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Grufwort des Schirmherrn 
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Entgegen landlaiufiger Vorurteile ist das Ruhrgebiet seit 

vielen Jahrhunderten eine Kulturlandschaft*, so schrieb 

Thomas Parent im DuMont Kunst-Reisefiihrer 1984. Vorur- 

teile, die gewachsen sind durch die Dominanz des industriel- 

len Bergbaus. Doch da Bergbau, Kunst und Kultur keine 

Gegensitze sind, sich sogar einander erganzen k6nnen, zeigt 

die Ausstellung auf Schlo&8 Cappenberg, dem Altersruhesitz 

des ehemaligen Bergamtsdirektors, Freiherr Heinrich Fried- 

rich Karl vom und zum Stein — vielleicht besser bekannt als 

preuBischer Staatsminister und Reformer. 

Bedeutende Museen aus dem mitteleuropadischen Raum, un- 

ter anderem aus London, Paris, Wien, Dresden und Niirn- 

berg, haben ihre Objekte dem Deutschen Bergbau-Museum 

fiir diese zweimonatige Ausstellung anvertraut. 320 ausge- 

stellte Ensembles bezeugen die bergbauliche Kunst des 13. 

bis 19. Jahrhunderts auf eindrucksvolle Weise. Die auffallig- 

sten Objekte — in dieser Vielfalt erstmalig prasentiert — sind 

die silbernen und goldenen Bergpokale und -kannen, aber 

auch die verschiedenen Miniaturbergwerke. Handschriften 

und Biicher, Graphiken, Gemalde oder die bergmannischen 

Risse bilden den gebiihrenden Rahmen. 

,,Das und anders mehr kumbt alles vom Bergbau her* — Un- 

ter diesem Titel findet im Ruhrgebiet eine Ausstellung statt, 

die europaweit so noch nicht gezeigt wurde. Das Ruhrgebiet 

— ein europaisches Kulturzentrum. Auch in Zukunft wird 

sich der Initiativkreis fiir dieses Selbstverstandnis einsetzen. 

Ein Einsatz durch ,,Public-private-partnership* von tiber 50 

der gréBten deutschen Wirtschaftsunternehmen mit den 

Kommunen, dem Land, dem Bund und nicht zuletzt der 

Wissenschaft. Fiir den Initiativkreis gilt: Konkrete Schritte 

im Veranstaltungs- und Investitionsbereich, Veranderung 

zur positiven Atmosphare, Imagegewinn fiir das Ruhrgebiet 

durch Impulse in kurzer Zeit. 

Die Schirmherrschaft fiir diese Ausstellung habe ich gern 

iibernommen. Ich bin sicher, da diese eindrucksvollen und 

ausdrucksstarken Zeugnisse bergbaulicher Kunst vielen Be- 

suchern die spannende Entwicklung des Bergbaus in Europa 

ein Stiick naher bringen. 

Klaus Piltz 

Vorstandsvorsitzender der VEBA AG und 

persOnliches Mitglied im Initiativkreis Ruhrgebiet 



Geleitwort Als Prasident der Landeszentralbank und langjihriger Mini- 

ster fiir Wirtschaft, Mittelstand und Technologie des Landes 

Nordrhein-Westfalen und damit als ehemaliger ,,Oberster 

Bergherr“ begriiBe ich es auBerordentlich, daB sich der deut- 

sche Bergbau und im besonderen der nordrhein-westfalische 

Steinkohlenbergbau in dieser Ausstellung ,,Meisterwerke 

bergbaulicher Kunst vom 13. bis 19. Jahrhundert“ durch 

seine kulturellen Leistungen vorstellt. 

In unserer schnellebigen Zeit, die sich ihrer Wurzeln viel zu 

wenig erinnert, ist es nicht alltaglich, daB sich ein Wirt- 

schaftszweig auf seine Wurzeln besinnt und seine vielfaltigen 

kulturellen Leistungen allgemein sichtbar vorstellt, indem er 

zeigt, daB der ,,Bergbau nicht eines Mannes Sache ist‘, son- 

dern das Schicksal vieler Menschen unmittelbar beriihrt hat 

und noch immer beriihrt. Bergbau ist eben nicht nur die Ge- 

winnung von Steinkohle, Erzen oder Salz — Bergbau ist in 

der Lebenswirklichkeit seiner Menschen auch und in ganz 

wesentlichem Umfang gekennzeichnet durch soziale Integra- 

tionsfahigkeit und gesellschaftliches Engagement als Vor- 

aussetzung fiir jede Tatigkeit. Die hohen gesamtkulturellen 

Leistungen beim Aufbau des Reviers an Rhein und Ruhr 

verdienen in diesem Zusammenhang ausdriicklich erwahnt 

zu werden, sei es, da wir uns an das Entstehen von Solidar- 

gemeinschaften (z. B. der Knappschaften oder der Gewerk- 

schaften) erinnern, sei es, daB wir an den sozialen Woh- 

nungs- und Siedlungsbau denken, sei es, daB wir uns die hi- 

storische -Leistung der regionalen ErschlieSung von ganzen 

Landschaften und Siedlungsraumen vor Augen fiihren, oder 

sei es, da} wir uns einfach an den herausragend sch6nen, as- 

thetisch ansprechenden und kostbaren Gegenstanden der 

bergbaulich gepragten Kunst erfreuen. Es ist sicherlich gut 

und eigentlich langst tiberfallig, auf diese Zusammenhange 

zwischen der oftmals verkannten Arbeit des Bergmanns und 

den Kunstschépfungen aus diesem Wirtschaftszweig hinzu- 

weisen. Durch diese Ausstellung wird augenfallig und ins all- 

gemeine BewuBtsein gertickt, das der Bergbau als Schépfer 

von Werten nicht nur finanzieller und 6konomischer Art 

aufgetreten ist: Durch die Wertsch6pfung des Montanwe- 

sens sind letztlich auch erst jene kulturellen Werte entstan- 

den, auf die unsere Zivilisation heute mit Recht stolz ist. Ich 

stimme daher dem Motto der Ausstellung ,,Dies und anders 

mehr kommt alles vom Bergbau her“ zu. Ich hoffe zuver- 

sichtlich, da diese Zusammenhinge allen Besuchern der 

Ausstellung bewu8t werden. Dies wird dem Bergbau Nord- 

rhein-Westfalens mehr Solidaritaét, SelbstbewuBtsein und 

Starkung bei der Meisterung der schwierigen Zeiten, die vor 

ihm liegen, schenken. 

Ich wiinsche der Ausstellung allen Erfolg! Gliickauf! 

QR te si be vei 

Professor Dr. Reimut Jochimsen 
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Vorwort 

Als sich dem Deutschen Bergbau-Museum Bochum die 

MOglichkeit er6ffnete, in Zusammenarbeit mit dem Kreis 

Unna im Herbst des Jahres 1990 eine Ausstellung zum The- 

menkreis ,,Kunst und Bergbau* durchzufiihren, haben wir 

diese Gelegenheit sehr gerne ergriffen. Denn sie bot eine 

hervorragende Méglichkeit, einem breiten interessierten Pu- 

blikum die vielfaltigen Leistungen des Bergbaus auch als 

kulturbildende Kraft anhand von einzigartigen Kunstwerken 

vor Augen zu fiihren. Diese Kulturgiiter entstammen dem 

gesamten mitteleuropdischen Raum und konnten in dieser 

Zusammenschau noch niemals prasentiert werden. Die Aus- 

stellung belegt, daB der Bergbau iiber Jahrhunderte hinweg 

kulturelle Leistungen von gro{tem Wert, darunter nicht zu- 

letzt Kunstwerke hohen Rangs und groBer Ausdruckskraft, 

hervorgebracht und angeregt hat. 

12 

Bei der Konzeption der Ausstellung stand das Bestreben im 

Vordergrund, die auBerordentliche Vielfalt solcher Kunst- 

auBerungen vorzustellen, die den Bergbau entweder unmit- 

telbar zum Thema haben, oder bergbauliche Wertsch6pfung 

als Entstehungshintergrund dokumentieren. Es wurde des- 

halb bewuBt darauf verzichtet, soziale Phanomene in den 

Vordergrund zu stellen, auch wenn diese jedes der Kunst- 

werke mitgepragt haben. Vielmehr sollten die prasentierten 

Werke — unter Einschlu8 dieser Pragungen — aus sich her- 

aus wirken und der Offentlichkeit als Beleg dafiir dienen, 

da der Bergbau durch die Jahrhunderte hindurch kunst- 

und kulturférdernd wirkte und damit unsere geistige Um- 

welt bereicherte. Die in der Ausstellung prasentierten 

Werke zeigen diese Grundhaltung eindeutig, wobei die Viel- 

falt der erkennbaren Stile und Geschmacksrichtungen zu- 

gleich die Vielschichtigkeit der kulturellen Wirkungen des 

Montanwesens demonstriert. 

Der Katalog gibt einleitend einen Uberblick iiber die Berg- 

baugeschichte und die Entwicklung der Beziige zur Kunst- 

produktion. AnschlieBend werden die Bergbaureviere zu- 

sammenfassend vorgestellt, aus denen die Exponate der 

Ausstellung hervorgegangen sind. Eine Kopfleiste mit Auf- 

zihlung der Exponatnummern weist dem Leser den Weg zu 

den Einzelerlauterungen der ausgestellten Werke, die sich 

dem allgemeinen Katalogteil in der Reihenfolge der Ausstel- 

lungskonzeption anschlieBen. 

Die Verfasser danken all denjenigen aufrichtig, die zum Zu- 

standekommen einer Ausstellung, wie sie in dieser umfas- 

senden Gestalt wohl kaum ein zweites Mal wird entstehen 

k6nnen, beigetragen haben. Hier sind zunachst die zahlrei- 

chen Leihgeber zu nennen — Museen, Institute, Firmen, Be- 

hérden und Privatleute —, die bereitwillig ihre kostbaren 

Stiicke als Exponate zur Verfiigung gestellt haben. Ferner 

danken wir den Institutionen, die die Ausstellung mit kon- 

struktiver Kritik und stetem Wohlwollen geférdert haben: 

Hier sind vor allem der Kreis Unna, die Initiative ,,pro Ruhr- 

gebiet“, die DeutscheMontanTechnologie (DMT), die ,,Ver- 

einigung der Freunde von Kunst und Kultur im Bergbau 

e.V.“ und vor allem die Ruhrkohle AG zu nennen. Wenn 

diese Ausstellung dazu beitragen kann, die Leistungsfahig- 

keit der Kulturregion ,,Ruhrgebiet“ erneut zu belegen, wird 

dies ein sch6ner Lohn fiir die Verantwortlichen der Ausstel- 

lung sein. DaB sie zugleich zum 60. Griindungsjahr des 

Deutschen Bergbau-Museums Bochum stattfindet, ist kein 

Zufall. 

e 

Powss YXe_ 

Dr. Rainer Slotta 

Deutsches Bergbau-Museum Bochum 





Der Bergbau vor 
der hochindustriellen Zeit — 

Ein Uberblick 
Christoph Bartels 

Schon der Alteste uns bekannte Bergbau und dessen enge 

Verkniipfung mit dem kultisch-religidsen Bereich und Jen- 

seitsvorstellungen machen deutlich, das wir es bei der Be- 

schaftigung mit dem Montanwesen mit mehr zu tun haben 

als mit einer speziellen Wirtschaftsbranche und einem spezi- 

fischen Feld der Technik. Es handelt sich um die bergbauli- 

che Gewinnung von Rotocker. Sie war in einfachem Pingen- 

bergbau mit bis zu zwei Meter tiefen Gruben schon vor 

60000 Jahren beim ungarischen Lovas am Plattensee im 

Gang. Das Material wurde zur Einbettung von Toten bei der 

Bestattung verwandt und lieferte Farbpigmente fiir die be- 

riihmten Hohlen- und Felsmalereien der Steinzeit, bei denen 

es sich nach den Feststellungen des franz6sischen Anthropo- 

logen und Paléontologen A. Leroi-Gourhan um Zeugnisse 

einer ausdifferenzierten religidsen Vorstellungswelt han- 

delt!. 

,£Roter Ocker als Farbe des Blutes und des Lebens sollte das 

Weiterleben nach dem Tode sicherstellen: ein Jenseits- 

glaube, so alt wie der Neandertaler“, so die Interpretation 

von G. Weisgerber’. Auf ein Alter von 30000 v. Chr. k6n- 

nen die ,Blutstein‘-Gruben im stidlichen Afrika zurtickblik- 

ken. Durch bergmannische Gewinnung, Zehntausende von 

Jahren hindurch, sind dort weite Héhlen in den Hamatitber- 

14 

gen entstanden“, wie er an anderer Stelle feststellt®. Auf der 

Mittelmeerinsel Thasos untersuchte das Deutsche Bergbau- 

Museum Rotockergruben, deren Alter sich vorlaufig auf 

15000—12000 vy. Chr. datieren lie&. Es handelt sich um etwa 

die Zeitperiode, wahrend der auch viele der beriihmten 

steinzeitlichen Hohlenmalereien Siidwesteuropas entstan- 

den*. Auf Thasos wurde unter Tage, in regelrechten Berg- 

werken, der begehrte rote Farbstoff gewonnen. ,,In jedem 

Fall handelt es sich damit um den altesten Untertagebergbau 

Europas, der das Bild, das man sich allgemein von den da- 

maligen Jager- und Sammlerkulturen macht, betrichtlich 

veraindert°. Die schwierige, miihsame und gefahrvolle 

Bergbauarbeit hat also von allem Anfang an eine enge und 

direkte Verbindung auch zu den Interpretationen des Le- 

bens und der Welt durch die Menschen, zu ihren Jenseitsvor- 

stellungen und -traumen. 

Sehr bald schon wurde das Montanwesen auch in einem an- 

deren, wesentlichen Bereich jenseits der rein wirtschaftli- 

chen Funktionen bedeutsam. Die friiheste Annaherung der 

Menschen an die Metalle wird ebenfalls mit dem Bereich des 

Magischen und Religidsen in Verbindung gebracht®. Und 

spatestens im vierten vorchristlichen Jahrtausend lat sich 

die Verwendung des Edelmetalls Gold zur Kennzeichnung 



N84. PF 21] 

Ga Re ee 

Turin, Museo Egiziano: Agyptische Bergbaukarte des Wadi Hammamat mit Darstellung der ,,Wege, die zum Golde fithren*, um 1300 v. Chr. 

der Macht nachweisen’, womit seine praktische Funktion als 

Zahlungsmittel bald einherging. Die Verfiigung tiber (Edel-) 

Metalle wurde rasch ein erstrangiger Faktor wirtschaftlicher 

und politischer Macht, — damit auch die Verfiigung tiber die 

entsprechenden Produktionsstatten, die notwendigen und 

aufwendigen Techniken und nicht zuletzt die Spezialisten 

mit den einschlagigen Fahigkeiten. In Rudna Glava in Jugo- 

slawien stieB man auf Kupferbergwerksanlagen aus der Zeit 

um 3400 v. Chr. Sechsundzwanzig Schachte von elliptischem 

Querschnitt (gr6Bter Durchmesser um 200 cm, kleinster 

30—S0 cm) waren dort 15 bis 20 Meter tief geteuft worden, 

um karbonatische Kupfererze zu gewinnen*. Die Bergleute 

gehorten einem bekannten, steinzeitlichen Kulturkreis an 

(Vinca-Kultur), wie sich aus Funden von Vorratskriigen er- 

gab. Friihe Metallkultur und Steinzeitkultur itiberschneiden 

sich hier deutlich sichtbar’. Dies ist ohnehin iiber mehrere 
Jahrtausende hinweg der Fall gewesen, wie die neueren For- 

schungen ergaben, die den Gebrauch von gediegenem Kup- 

fer schon im 7., von ausgeschmolzenem Blei im 6. vorchrist- 

lichen Jahrtausend nachweisen konnten’”. 

Bereits seit Hunderttausenden von Jahren bedienten sich die 

Menschen steinerner Werkzeuge, und als besonders geeig- 

net zu ihrer Herstellung hatte sich der Feuerstein (Silex) her- 

ausgestellt. Insbesondere mit dem Ubergang zur seBhaften 

bauerlichen Existenz wuchs der Rohstoffbedarf fiir Werk- 

zeuge sehr an. Es reichte nicht mehr aus, das Rohmaterial 

aufzulesen. Man ging zu seiner bergmannischen Gewinnung 

iiber, die in ersten Ansatzen bereits vor 30000 Jahren zu be- 

obachten ist und sich vor etwa 5000 Jahren in Europa in er- 

heblichem Umfang zu verbreiten begann; 1980 hat das Deut- 

sche Bergbau-Museum der ,,Suche nach dem Stahl der Stein- 

zeit“ eine groBe Ausstellung gewidmet'!. Es waren nicht 

Hunderte, sondern Tausende von Schachten, die mit groBter 

Wahrscheinlichkeit schon vor mehr als 4000 Jahren zur Feu- 

ersteingewinnung angelegt waren’. 

Dies gilt auch fiir den Machtbereich des alten Agypten, des- 

sen Geschichte im iibrigen besonders die Bedeutung der 

Verfiigung tiber bergbaulich zu gewinnenden Ressourcen 

verdeutlicht. Ausgedehnte Expeditionen mit je einem gewal- 

tigen TroB8 von Material und Menschen brachen aus Agypten 

auf, um Gold, Kupfer und Tiirkise, aber auch wertvollen 

Baustein und andere Mineralien zu gewinnen. Solche Expe- 

ditionen fanden schon unter dem Pharao Cheops, der die be- 

riihmte Pyramide erbauen lieB (Regierungszeit 2545—2520 

v. Chr.), statt. Er entsandte z. B. eine Expedition in den Si- 

nai, die dort Tiirkise gewann'*. Die Agypter verfiigten be- 
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reits tiber beachtliche geologische Kenntnisse, die z. B. in 

der sog. Turiner Papyruskarte von ca. 1200 v. Chr. zum 

Ausdruck kommen, die unter anderem die ,,Wege zum 

Gold“ kennzeichnet und die verschiedenen Untergrundge- 

steine des Wiistengebiets westlich vom Nil darstellt'*. 

Um 1500 vy. Chr., in der mittleren Bronzezeit, ist auch in 

Mitteleuropa ein intensiver und technisch hochstehender 

Bergbau nachweisbar. Ausgedehnte Grubenbaue aus der 

Zeit zwischen 1500 und 900 v. Chr. im Mitterberg in Oster- 

reich konnten archdologisch detailliert erforscht werden. 

Den Stand des bronzezeitlichen Bergbaus kennzeichnete 

G. Weisgerber so: ,,Am Mitterberg baute man den senkrecht 

stehenden Erzgang systematisch und mit hohem techni- 

schem Stand ab, das Mittelalter konnte es nicht besser. Au- 

Ber mit schwerem Gezihe aus Stein (Rillenschlagel) und 

Bronze (Pickel, Hammer) wurde das Erz durch Feuer und 

anschlieBendes Abschrecken mit Wasser zermirbt und her- 

eingewonnen. Sickerwasser schaffte man mit Holzeimern 

heraus, schwere Blocke mittelst der bislang altesten bekann- 

ten Winde. Die Lange der Sohlstrecken kann, ab dem Stol- 

lenmundloch gemessen, 300 Meter betragen haben, die 

Tiefe unter der Tagesoberflache 60 bis 105 Meter*!°. 

Lag der Hohepunkt der Abbautatigkeit am Mitterberg um 

1000 vy. Chr., so trifft man in der wichtigen Salzgewinnung 

im 7. vorchristlichen Jahrhundert bei Hallstatt in Tirol auf 

prahistorische Grubenbaue von gewaltigen Ausmafen. Bis 

330 Meter tief unter die Erdoberflache reichten Stollen von 

oft mehr als 5 Metern Breite. Mit Sicherheit nachweisen 

konnte man mehr als 3 Kilometer Streckenlange und 160000 

Quadratmeter Abbauflache'®. Die Kultur der Hallstatt-Zeit, 

die diese groBen Bergbauleistungen vollbracht hat, zeichnet 

sich auch durch einen Hochstand der Metallverarbeitung 

aus. 

Bergbau und Metallverarbeitung hatten also auch auferhalb 

des mediterranen Bereichs einen hohen Stand erreicht, ehe 

die R6mer grobe Teile Westeuropas eroberten und koloni- 

sierten. 

Griechisch-romische Antike 

Im Mittelmeerraum hatte sich eine ausgedehnte Geldwirt- 

schaft entwickelt, in der die Edelmetalle Griechenlands, 

dann auch Spaniens, eine bedeutende Rolle spielten. Die 

Machtstellung Athens beruhte besonders auf dem Silber- 

bergbau, zu dessen Betrieb in erheblichem Umfang Sklaven 

eingesetzt wurden'’. Zweifellos war es ganz wesentlich der 
Silberreichtum der Provinz Hispanien, der Casar die Mittel 

zur Eroberung der Macht in Rom und zu den grofen Feldzii- 

gen und Kolonisierungsmafnahmen im westlichen Europa 

verschaffte!®. 
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Berlin, Staatliche Museen: Pinax aus Penteskuphia, um 575 y. Chr. 

Der antike Edelmetallbergbau in Spanien und Portugal war 

technisch bereits 4uBerst aufwendig, wie sich z. B. am Ein- 

satz gestaffelt angeordneter Sch6pfrader in den Minen von 

Rio Tinto zeigt, die, von Menschenkraft in Bewegung ge- 

setzt, zur Entwasserung der Grubenbaue dienten’’. Die R6- 

mer ordneten den Bergbau durch den ErlaB von Berggeset- 

zen und fiihrten bestimmte Regeln des Abbaus ein, von de- 

nen manche Historiker annehmen, sie hatten sich z. B. im 

mittelrheinischen Raum bis in die friihe Neuzeit hinein tra- 

diert”. 

Die rémischen Eroberer trafen vermutlich auf einen durch- 

aus lebhaften Montanbetrieb in den Gebieten, die sie besetzt 

haben. So ging R. Schindler davon aus, da ein Zusammen- 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum: Stein von Linares, 3. Jahrhundert 

v. Chr. 



hang zwischen Montanbetrieben und keltischen Hohenbur- 

gen kurz vor der Zeitwende herzustellen sei?!. Hier sind je- 

doch noch viele Fragen offen. R6mischer Bergbau konnte an 

verschiedenen Punkten nachgewiesen werden, so z. B. bei 

Wallerfangen an der Saar oder bei Wiesloch nahe Heidel- 

berg’. Aber die Nachweise fiir die friihe Nutzung der Lager- 
statten sind vielfach sehr schwer zu fiihren. Die Gruben 

selbst sind in spaterer Zeit weiter bearbeitet oder wiederauf- 

genommen worden. Oft geschah das unter technischen Um- 

standen, die die Verwertung von Lagerstattenkomponenten 

erlaubten, die in friiheren Abbauperioden nicht interessant 

gewesen waren. Daher wurden die alten Grubenbaue aufge- 

weitet, neuerlich bearbeitet und so oft jede Spur des alteren 

Betriebs zerstort. 

Spatestens seit der ROmerzeit ist eine Konzentration der 

Bergbaubetatigung auf die Bunterzgewinnung festzustellen. 

Die Verwendung von Feuerstein und Bronze war weitge- 

hend durch das Eisen verdrangt. Dessen Gewinnung konnte 

vorlaufig vor allem auf kleine, oberflachennahe Raseneisen- 

erzvorkommen gestiitzt werden. Der technische Aufwand 

der Gewinnung war relativ bescheiden. Der Eisensteinab- 

bau, der natiirlich in durchaus beachtlichem Umfang statt- 

fand, konnte vielfach als Winter- oder Nebenbeschaftigung 

von Bauern betrieben werden. Die Bedarfsdeckung war 

lange ohne betrachtlichen Aufwand moglich. So wurde die 

Buntmetallgewinnung fiir Jahrhunderte zum Zentrum der 

Bergbauentwicklung; Kupfer und Silber sind an erster Stelle 

zu nennen, daneben auch Gold. Das Blei war ebenfalls ein 

bedeutendes Metall. AuBerdem entwickelte sich das Sali- 

nenwesen und in einigem Umfang Salzbergbau zu einer 

wichtigen Sparte. 

Friih- und Hochmittelalter 

Die friihmittelalterliche Entwicklung des Montanwesens ist 

bis heute hochst unklar. Es herrscht ein gravierender Mangel 

an Schriftquellen wie an archdologischen Belegen. Auf die 

Griinde fiir den letztgenannten Umstand wurde schon hinge- 

wiesen. In den Grubenbauen selbst kann man kaum Nach- 

weise fiihren. Ihre Umgebung ist durch Haldenaufschiittun- 

gen, Bau und AbrifB von Gebéuden usw. zumeist bis ins In- 

dustriezeitalter hinein immer wieder beansprucht worden, so 

daB vielfach die Spuren getilgt oder unzuganglich sind. 

Eine gewisse Ausnahme bildet der hochmittelalterliche 

Bergbau (13. Jh.) auf Silber auf dem Altenberg in der Nahe 

des beriihmten Stahlbergs bei Miisen im Siegerland, der 

durch Ausgrabungen des Deutschen Bergbau-Museums gut 

belegt werden konnte. Neben wichtigen Erkenntnissen zur 

Technik und Organisation des Montanwesens konnten die 

Ausgraber kulturgeschichtlich sehr bedeutsame Funde ber- 

gen. Fiir einiges Aufsehen sorgte z. B. der Fund des Altesten 

Kegelspiels, zumal eine alte Sage den Untergang des Berg- 

baus und der Siedlung von Miisen ausdriicklich mit unmafi- 

gem Kegelspiel der Knappen in Verbindung bringt”’. 

Recht vage Hinweise und Nachrichten gibt es fiir den Berg- 

bau der Karolingerzeit, aber bisher war noch nirgendwo eine 

prazise Lokalisierung méglich. Der Zeitraum bis zum Ende 

des 10. Jahrhunderts ist hinsichtlich der Bergbauentwicklung 

und des gesamten Montanwesens weitgehend eine Terra in- 

cognita. In jiingster Zeit mehren sich die Anzeichen, dai im 

Harzraum interessante Spuren aufgenommen werden k6n- 

nen, die mdglicherweise zu Erkenntnissen tiber den Zeit- 

raum zwischen dem 3. und dem 10. Jahrhundert verhelfen. 

In welchem Umfang dort Belege gefunden werden kénnen 

und welche Aussagen sie letztlich erbringen werden, miissen 

zukiinftige Forschungen erweisen”". 

In der Harzregion, genauer gesagt fiir den Rammelsberg bei 

Goslar, sind die altesten schriftlichen Nachrichten tiberlie- 

fert. Sie erlauben es, den Beginn einer Aufschwungperiode 

des dortigen Bergbaus auf die Jahre um 970 zu fixieren. Wi- 

dukind von Corvey teilte in seiner noch zu Lebzeiten Kaiser 

Ottos I. geschriebenen Chronik der Sachsen mit, man habe 

im Sachsenland Silberadern entdeckt, was von dem Chroni- 

sten Thietmar von Merseburg in seiner 1018 abgeschlosse- 

nen Chronik tibereinstimmend und mit deutlicher Betonung 

der Bedeutung dieses Ereignisses ebenfalls berichtet wird”. 

Da etwa gleichzeitig Silbermiinzen sachsischer Herkunft in 

groBerer Menge auftreten und bald die MetallgieBerei in 

Niedersachsen einen grofen Aufschwung nimmt”, sind die 

chronikalischen Nachrichten verlaBlich. Ob sie allerdings al- 

lein auf den Rammelsberg und nicht auch auf die Gangerz- 

vorkommen im Oberharz zu beziehen sind, bedarf erneuter 

Uberpriifung”’. 

Die Ausbeutung der Metallerzlagerstatten war zundchst 

wohl das Recht der Grundbesitzer, wie sich aus den friihen 

Urkunden und Berichten ergibt?*. Im Fall Goslar bzw. Ober- 

harz war dies der K6nig/Kaiser, da das Gebiet einen ausge- 

dehnten Reichsbannforst bildete. Die Bergbautreibenden 

selbst erhielten eine Sonderstellung. So blieb ihr Wohnbe- 

zirk, das sog. Bergdorf am FuB des Rammelsbergs mit dem 

Grubenbezirk, auch nach der Griindung Goslars selbstan- 

dig. Der Marktort Goslar entstand unabhangig vom Berg- 

dorf um den Bezirk mit der Kaiserpfalz und blieb trotz un- 

mittelbarer rdumlicher Nachbarschaft zur Siedlung der Mon- 

tanen von dieser lange getrennt. Die Stadt entstand aller- 

dings auf der Grundlage des Montanwesens und entwickelte 

sich zu einer bevorzugten Residenz der K6nige und Kaiser. 

Die Gruben und der Wohnbezirk der Montanen bildeten ei- 

nen eigenen Gerichtsbezirk, dessen Sonderstellung lange 

nachwirkte”’. 

Bald nach der Jahrtausendwende wird anhand einer wach- 

senden Anzahl von Urkunden die Verleihung oder auch 

Schenkung von Bergwerksberechtigungen durch die Zen- 

tralgewalt an Kloster, Fiirsten und Ritter deutlich. Diese ga- 
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ben ihre Rechte gegen bestimmte Abgaben vielfach an 

Dritte, die eigentlichen Bergbautreibenden, weiter und be- 

trachteten sich selbst bald als Inhaber der Regalrechte, nicht 

mehr den Kaiser. Faktisch entglitt die Ausiibung des Bergre- 

gals der Zentralgewalt*’. Aber erst 1356 wurde in der Golde- 
nen Bulle das Bergregal auch rechtlich auf die Kurfiirsten 

iibertragen, mit dem Westfalischen Frieden von 1648 dann 

auf alle Reichsstande*’. 

Der Bergbau wurde in einer Bliiteperiode bis etwa 1235 in 

Goslar zunehmend schwieriger und technisch anspruchsvol- 

ler, was — mit gewissen Zeitverschiebungen — auch fiir an- 

dere Reviere gilt. Es entstand ein Bedarf nach der Fixierung 

der bis dahin nur gewohnheitsrechtlich gehandhabten Rege- 

lungen, der sicher auch mit dem Bestreben der verschieden- 

sten Territorialherren zu tun hatte, sich selbst die Bergregal- 

austibung zu sichern und die Bergbautreibenden auf sich zu 

verpflichten. Der Bedarf nach rechtlicher Regelung und Or- 

ganisierung des Montanwesens hangt auch mit dem Um- 

stand zusammen, da dem Geldwesen vom 12. Jahrhundert 

an erhohte Bedeutung zukam; man kann geradezu von einer 

Monetarisierung des 6ffentlichen Lebens sprechen**. Dies 

veranlaBte wohl nicht zuletzt Kaiser Friedrich Barbarossa, 

in der sog. Ronkalischen Konstitution von 1158 das Regal- 

recht des Kaisers am Bergbau zu formulieren und sich besta- 

tigen zu lassen*’. Ob allerdings erst diese Fixierung des Berg- 
regals zur Ausgliederung des freien Bergmanns aus der Feu- 

dalabhangigkeit gefiihrt hat, wie Wilsdorf annimmt™, er- 

scheint fraglich. Die Notwendigkeit zur Bildung einer von 

Feudalleistungen wie Spanndienst, Frohndiensten usw. frei- 

gestellten Gruppe von Spezialisten, der zugleich eine hohe 

Mobilitat erméglicht wurde, ergab sich von den Bedingun- 

gen des Montanwesens her nicht erst im 12. Jahrhundert. 

Oben wurde G. Weisgerber mit einer Bemerkung zitiert, 

derzufolge schon der bronzezeitliche Bergbau am Mitterberg 

einen Stand von Professionalitat erreicht hatte, den er mit 

dem Mittelalter vergleicht. Die Behandlung der Bergleute, 

Hiittenleute und sonstigen Spezialisten des Montanwesens 

als H6rige mit einem der bauerlichen Bevélkerung ver- 

gleichbaren Status ware dem Bergbau von den betriebstech- 

nischen Bedingungen her jedenfalls nicht forderlich gewe- 

sen. 

Ab 1185 sind Bestrebungen zu beobachten, bergrechtliche 

Normen zu fixieren. Aus den vorgenommenen Kodifizierun- 

gen (Trient 1185-1214, Iglau 1249/50, Goslar 1271) geht 

zweierlei hervor: Erstens zeugen die Aufzeichnungen von ei- 

ner grundlegenden Einheitlichkeit der Rechtsvorstellungen, 

die auf ein recht fest gefiigtes und allgemein verfolgtes Berg- 

bau-Gewohnheitsrecht hinweisen, aus dem sich die kodifi- 

zierten Rechte entwickelten. Deutlich sind aber auch Diffe- 

renzierungen wahrzunehmen, die auf den Bedarf nach Neu- 

regelungen zum Zeitpunkt der Kodifikationen hinweisen, 

damit auf Veranderungen im damaligen Montanwesen. 

Zweitens lassen sie erkennen, dai sich eine Trennung von 

Kapital und Arbeit bis an die Wende des 12./13. Jahrhun- 
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derts durchgesetzt hatte. Es werden nicht mehr selbst arbei- 

tende Grubenteilhaber, von diesen fiir den praktischen Be- 

trieb angestellte Lehenschafter, die am Betriebsgewinn be- 

teiligt waren (eine Art ,,Arbeiterunternehmer“), sowie de- 

ren entlohnte Arbeitskrafte als die Beteiligten des Montan- 

wesens erkennbar>. 

Eine wichtige Entwicklung, die eng mit den Fixierungen der 

Rechte zusammenhiangt, ist die Griindung freier Bergstadte. 

In Trient, einer schon vorhandenen Bischofs-Residenzstadt 

lie8 der Bergbau zuniachst ein spezielles Stadtviertel entste- 

hen, dessen Einwohner besonderen Regelungen und Vor- 

schriften unterlagen, die den Erfordernissen der Bergarbeit 

angepabt waren*’. 

Als man 1168 unter der Krone gehérigem Terrain in Sachsen 

Erz entdeckte und in der Folge hier die Stadt Freiberg ent- 

stand (der Siedlungsname erscheint allerdings erst 1218 erst- 

mals), bildete sich der Typus der im Zusammenhang mit 

Bergbauaktivitaten gegriindeten freien Bergstadt heraus*’. 

Dabei war wohl auch das Bestreben der Zentralgewalt, ihren 

Bergregalbesitz zu unterstreichen, ein leitendes Motiv. Ein 

besonderer Freiheitsstatus des Bergbaus und der Bergbau- 

treibenden war damit von héchster Stelle sanktioniert. 

Das Modell der Griindung freier Bergstadte mit einem Ka- 

non spezieller Rechte (Markt-, Schank- und Braugerechtig- 

keit, Steuerbefreiung der Einwohner, Zuweisung von freiem 

Baugrund, von Bau- und Grubenholz, Gewahrung des Frei- 

ziigigkeitsrechts u. a. m.**) fand rasch Nachahmung. Es hing 

dabei von politischen Konstellationen ab, wer die Freiheiten 

garantierte (und damit das Regal fiir sich beanspruchte). Sie 

vom faktischen Souveran garantiert zu bekommen und ein- 

zufordern, wurde bald allgemein geiibter Brauch der Berg- 

bautreibenden. Stadtgriindungen mit formlicher Verleihung 

entsprechender Rechte erfolgten bald nach Freiberg eben- 

falls in Schlesien, B6hmen und Mahren, wobei besonders 

zwischen Freiberg und Iglau enge Verflechtungen hinsicht- 

lich der Bergrechtsentwicklung vorhanden sind. Man hat die 

Verkniipfung des Bergbaus mit der mittelalterlichen Stadt 

besonders gut an den Beispielen Freiberg und Goslar studie- 

ren kénnen*’, wobei die konkreten Entwicklungen durchaus 

unterschiedlich verliefen. Das Montanwesen wirkte unmit- 

telbar und mittelbar stark auf die gesamte Kulturentwick- 

lung der Stadte ein und bildet ein wichtiges Element der 

Stadtentwicklung. 

Niedergang und mittelalterliche Depressionsphase 

Das Montanwesen nahm im 13. Jahrhundert zunachst insge- 

samt einen groBen Aufschwung. Gegen Ende des Jahrhun- 

derts geriet es dann zunehmend in Schwierigkeiten. Die 

Gruben drangen in immer gréBere Tiefen vor, und das 

Grundwasser entwickelte sich zu einem gravierenden Pro- 



Goslar, Preussag AG, Erzbergwerk Rammelsberg: Seigerri8 der Oberharzer Grube Herzog Christian Ludwig, von Valentin Decker, 1661 (Ausschnitt) 

(vgl. Kat.-Nr. 47) 

blem. Langst hatte man die Lagerstatten durch Stollen er- 

schlossen und war unter deren Sohle vorgedrungen. In Gos- 

lar arbeitete man z. B. vor 1300 bis zu 160 Meter unter Tage, 

gut 60 Meter unter der Stollensohle, und zwar bei Bedingun- 

gen eines tiberdurchschnittlich wasserreichen Gebietes*’. 

Man hatte eine Grenze erreicht, unterhalb der es nicht mehr 

moglich war, allein durch die Tatigkeit von Wasserknechten 

die Baue manuell trocken zu halten. 

Die Ausdehnung des Montanwesens aufgrund der verstark- 

ten Nachfrage nach Miinz- und anderen Metallen hatte aus- 

gedehnte Hiittenanlagen entstehen lassen, die enorme Holz- 

mengen konsumierten. Bergbau und Hiittenwesen zusam- 

mengenommen tiberbeanspruchten die Walder, und es kam 

zur Abwanderung der Hiittenstandorte weg von den Gru- 

benbezirken und in waldreiche Gebiete, was erhéhte Kosten 

(Transporte!) entstehen lie8*!. Der Grubenbetrieb litt unter 
sich verscharfender Wassernot. So muBten z. B. in Goslar 

1301 tiefe Teile der Gruben, damit aber zugleich die Még- 

lichkeit zur ErschlieBung weiterer Reserven, aufgegeben 

werden”. Die Wassernot brachte den Bergbau insgesamt in 

ernste Schwierigkeiten®. 

Zu den weiteren Problemen zahlte auch eine sehr konflikt- 

trichtige Betriebsorganisation, was Goslar angeht. Eine 

komplizierte Zersplitterung der Anrechte an den Gruben 

und am Férdererz war die Folge der oben kurz umrissenen 

Bergbauorganisation im Lehenssystem mit Bergteilbesit- 

zern, halb selbstandig wirtschaftenden Lehenschaftern und 

von diesen abhaingigen Lohnarbeitern. Das wird an einer um 

1360 niedergelegten Bergrechtskodifikation (Kat.-Nr. 2) mit 

iiber 200 Artikeln deutlich, die eine fast uniibersehbare Fille 

von Konfliktgegenstinden zu regeln bemiiht war. Die 

schriftliche Fixierung sollte wohl die Beachtung der zahllo- 

sen Regeln sicherstellen und die damals desolate Lage des 

Bergbaus verbessern helfen. Aber die Kompliziertheit der 

Regeln und die vielfaltigen, aufeinander abzustimmenden 

Interessen konnten einen in technischen Schwierigkeiten be- 
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findlichen Betrieb eigentlich nur mehr lahmen. Die Versu- 

che, den immer mehr in Bedrangnis geratenden Bergbau 

durch den Einsatz mechanischer Hilfsmittel zu beleben, wur- 

den durch die Vielzahl zu beriicksichtigender Interessen sehr 

behindert. Nur dem Bergbau als Ganzem konnte durch Ver- 

besserung der Wasserhaltung geholfen werden. Die dazu 

notwendigen Mafinahmen scheiterten nicht zufallig bis ins 

15. Jahrhundert hinein, unter anderem immer wieder an 

Querelen der Beteiligten untereinander®. 

Seit 1315 sind Versuche bekundet, durch den Einsatz hydro- 

mechanischer Hilfsmittel der Wassernot des Bergbaus zu be- 

gegnen*®. Bei Iglau ist z. B. die Tatigkeit des Technikers 

Henricus Rothermel 1315 nachzuweisen, der mit seinen 

,otructuras* die Tatigkeit der Wasserknechte tberfliissig 

machen und die Versorgung von sechs Wasserradern tiber 

Tage (wohl des Aufbereitungs- und Hiittenbetriebs) mit Be- 

triebswasser zugleich sicherstellen sollte. Zwei Stollen waren 

in das System eingebunden. Es war technisch offenbar schon 

recht anspruchsvoll und sicher nicht der erste Versuch. Aber 

schon die alteste Urkunde zeigt deutlich, das man mit Recht 

ausgedehnten Mafnahmen gegen die Wassernot angehen 

muBte*’. 

Hier stellten sich technische Aufgaben einer neuen Dimen- 

sion. Das brachte insgesamt den Bergbau immer mehr in Be- 

drangnis. Denn die Lésung der Probleme gelang vielfach zu- 

nachst nicht. Sie verlangte namlich nicht nur technische 

MaBnahmen, sondern Veranderungen, die z. B. auch weit in 

den Bereich der Bergrechte und der praktischen Organisa- 

tion des Montanwesens hineingriffen**. 

Wolfgang von Stromer halt eine durch Riickgang des Berg- 

baus verursachte Verknappung der Miinzmetalle fiir den 

Ausléser einer allgemeinen Wirtschaftsdepression zwischen 

ca. 1350 und 1470*’. Einen verstarkenden Einflu8 hatten si- 

cher Ereignisse wie die verheerende Pestpandemie der Jahre 

1347—1352 (und folgende Seuchenziige) oder die mit gr6Bter 

Grausamkeit gefiihrten Hussitenkriege ab 1420, die wichtige 

Bergbaureviere trafen™’. 

W. v. Stromer hat sowohl die Entwicklung von Erfindungen 

als auch die personellen Verflechtungen bei Innovationsvor- 

gangen im Montanwesen vom Beginn des 14. bis zum Ende 

des 15. Jahrhunderts verfolgt und erstaunliche Zusammen- 

hinge bloBgelegt?!. Die Durchsetzung der auf Wasserkraft 

basierenden Maschinen ben6tigte ziemlich lange Zeit. Aber 

ab ca. 1450 kam es in rascher Folge zur Wieder- bzw. Neu- 

aufnahme von wichtigen Bergbaubetrieben, nachdem sich 

verschiedene Anlagetypen zur Bekampfung der Wassernot 

bewahrt hatten. Eine wesentliche Rolle spielten dabei einige 

wenige Techniker und Unternehmer (bes. wichtig Niklas 

Staud und Hans Coler aus Niirnberg sowie der Krakauer Jo- 

hannes Thurzo als Mitinhaber der Thurzo-Fuggerschen Han- 

delsgesellschaft, die bald wichtige Reviere Europas im Me- 

tallhandel dominieren sollten)>. 
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Wiederaufschwung und neue Bliite im Renaissancezeitalter 

Es kam infolgedessen zu einer neuen Bliite des Bergbaus, 

die im kometenhaften Aufstieg des Reviers Schwaz in Tirol, 

der rasch nacheinander erfolgenden Griindung der erzgebir- 

gischen Bergstidte und einem iiber ganz Europa sich aus- 

breitenden Bergbaufieber (dem ,,Berggeschrei*) ihren Aus- 

druck fand. Es herrschte anfangs wohl Goldrauschstim- 

mung>. Eine erste, in deutscher Sprache und allgemeinver- 

staindlich verfaBte Anleitung in wichtigen Bergbaufragen 

wurde ungemein popular und erlebte etliche Auflagen, das 

»,Wolgeordent vnd niitzlich biichlin/wie man Bergwerck su- 

chen vnd finden sol...“ (Kat.-Nr. 3) des Riilein von Calw™. 

Die Glanzperiode des Bergbaus der Renaissancezeit hat 

zahlreiche Kulturdenkmiler hinterlassen, die auch in unse- 

rer Ausstellung vertreten sind. Zu den Entwicklungen der 

einzelnen Reviere sind Informationen und Literaturangaben 

in den nachfolgenden Abrissen zur Geschichte der in der 

Ausstellung vertretenen Bergbauregionen dargeboten. 

Fiir eine siebzig bis achtzig Jahre wahrende Periode be- 

stimmten GroBunternehmer maBgeblich die Entwicklung 

der Montanwirtschaft, weshalb sie immer wieder als ,,klassi- 

sche“ Periode friihkapitalistischen Wirtschaftens apostro- 

phiert wurde. Aber die enge Bindung der Unternehmerakti- 

vitaten auch an die Strukturen feudalistischer Staatlichkeit 

sollte starker beachtet werden; es bestehen doch betrachtli- 

che Unterschiede zu Unternehmertatigkeit im modernen 

Sinn. 

Zwei Typen der engagierten GroBunternehmer des Montan- 

wesens kénnen unterschieden werden: zum einen die von 

stadtischem Kapital getragenen Firmen, fiir die beispielhaft 

die Namen Fugger, Thurzo oder Baumgartner stehen®’, zum 

anderen die 6konomisch engagierten Landesherren, die sich 

als fiirstliche Unternehmer betatigten. Der sachsische Her- 

zog Georg, der Herzog Julius von Braunschweig-Wolfenbiit- 

tel oder der venetianische Fiirst Cosimo de Medici sind hier 

herausragende Beispiele”’. 

Im Bergrecht bildeten sich in dieser Periode zwei Linien her- 

aus, die diesem unterschiedlichen Engagement in einem ge- 

wissen Sinn entsprechen. In Sachsen entwickelte sich bis hin 

zur Annaberger Bergordnung von 1509 ein System berg- 

rechtlicher Bestimmungen mit dem Direktionsprinzip als 

Leitlinie. Die Bergteilbesitzer wurden weitgehend zu reinen 

Kapitalgebern ohne praktischen Hinflu8 auf den Betrieb, 

der finanziell, technisch und organisatorisch von den fiirstli- 

chen Bergbehérden verwaltet wurde. Die Gruben waren in 

ideelle Anteile, die Kuxe (von tschechisch Kus = Teil) auf- 

geteilt, die wie Immobilien gehandelt werden konnten und 

aktienartigen Charakter hatten. Die Gesamtheit der Kuxbe- 

sitzer bildete die Gewerkschaft als Grubenbetreiberin. Die 

Kuxinhaber waren zur Zahlung von Betriebsvorschiissen 

(ZubuBe) gehalten, sofern sie bendtigt wurden, und zum an- 
teiligen Empfang von Gewinnausschiittungen (Ausbeute) 
berechtigt. Die Bergbeamten sollten sich nach dem Wortlaut 
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der Bergordnungen nicht an den von ihnen verwalteten Gru- 

ben beteiligen diirfen. Aber im Oberharz wurde diese Regel 

z. B. nie eingehalten, und bald wurden die Bergbeamten zur 

wichtigsten Gewerkengruppe, die damit die Verwaltung des 

Montanwesens im Eigeninteresse und fiir den Landesherrn 

miteinander verkniipften und faktisch Mitunternehmer des 

Bergbaus wurden?’. 

Dagegen blieb es im alpenlandischen Bereich zuniachst noch 

beim Lehenschaftssystem mit personengebundenen Gruben- 

anteilen und Mitbeteiligung der Lehenschafter als halb selb- 

standige Arbeiterunternehmer mit relativ geringer Regle- 

mentierung des Bergbaus durch den Landesherrn*®. Auch im 
Montanwesen der Alpenregion spielte der Landesherr aller- 

dings durchaus eine (mit-)bestimmende Rolle. Die groBen 

Geschafte, etwa der Fuggerschen Unternehmen, resultierten 

wesentlich aus der Verpfandung der landesherrlichen An- 

rechte am Bergbau gegen die Gewahrung von hohen Kredi- 

ten’. 

Die Aufrechterhaltung des Lehenschaftssystems gerade im 

Alpenraum hat eine wesentliche Grundlage in der techni- 

schen Entwicklung des Bergbaus. Im Hochgebirge traten 

schon aufgrund der Gelandeverhaltnisse bei weitem nicht 

die Probleme der Wasserhaltung auf, die wir aus anderen 

wichtigen (Mittelgebirgs-)Revieren kennen®’. Infolgedessen 
war auch der Zwang zu betriebstechnischer Zentralisierung 

weniger ausgepragt. 

Die neue Bliite des Bergwesens veranlafste die wissenschaft- 

liche Beschaéftigung mit der Mineralogie, Metallurgie und 

dem Bergwesen im Geist der sich entfaltenden Renaissance 

und der Abkehr von der dogmatischen Scholastik des Mittel- 

alters. Mit Georg Agricola (1494—1555) befaBte sich einer 

der bedeutendsten europaischen Humanisten lebenslang mit 

dem Montanwesen, und sein Werk stellt die Begriindung der 

modernen Montanwissenschaften dar. Als Hauptwerk gel- 

ten die ,,Zw6lf Biicher vom Berg- und Hiittenwesen“, die zu- 

nachst in lateinischer Sprache posthum 1556, ein Jahr spater 

in der Ubersetzung von Ph. Bechius in Basel auf deutsch er- 

schienen (vgl. die Angaben zu Kat.-Nr. 6). Bis 1657 wurde 

das Buch mehrfach aufgelegt, danach fand es erst wieder als 

historische Quelle im 20. Jahrhundert neues Interesse. Die 

letzte frithneuzeitliche Auflage belegt etwa den Zeitpunkt, 

zu dem die dort dargelegten, bergbaupraktischen Informa- 

tionen und Hinweise von der Entwicklung tiberholt waren. 

Damit endete auch weitgehend das Interesse der Geschichts- 

forschung am friihneuzeitlichen Montanwesen, das erst mit 

den Vorgiingen um die Industrialisierung wieder einsetzte: 

Der Zeitraum vom Beginn des 17. Jahrhunderts bis um 1750, 

vielfach bis um 1850, ist unverhaltnismaBig wenig bearbeitet 

worden, verglichen mit der Bliiteperiode der Renaissance- 

zeit®!. Ein getreuer Spiegel des Forschungsstandes ist die in- 

struktive, zusammenfassende Darstellung der Geschichte 

des Bergbaus von L. Suhling, in der der Abschnitt tiber mit- 
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teleuropaischen Bergbau der Renaissance mit iiber 80 Seiten 

fast ein Drittel des Gesamtwerks einnimmt, wahrend der fol- 

gende Abschnitt tiber Bergbau im Merkantilismus bis zum 

spaten 18. Jahrhundert mit bescheidenen 13 Seiten Textum- 

fang noch hinter dem Abschnitt iiber den mittelalterlichen 

Bergbau zuriicksteht (24 S.)° 

Gegen Ende des 16. Jahrhunderts wurde eine glanzvolle 

Bliiteperiode des Bergbaus von einer Niedergangsphase ab- 

gelést, die auch mit der Konkurrenz siid- und mittelamerika- 

nischer Edelmetallimporte zusammenhing. Ab 1545 tiberflii- 

gelte die iiberseeische Silberproduktion die europdische, 

ebenso die Goldproduktion, und die insgesamt in die Wirt- 

schaftskreislaufe Europas gelangenden Edelmetallmengen 

erhdhten sich sprunghaft™. 

Allerdings traf dies mit erneuten technischen Krisenerschei- 

nungen des europaischen Bergbaus zusammen. Die Vorrate 

an reichen Bunterzen waren hier weitgehend aufgezehrt, 

und die Produktion mufte sich auf die Verwertung immer 

edelmetallarmerer Rohstoffe umstellen™. Unter diesen Um- 

standen wurde allerdings die Konkurrenz des billig produ- 

zierten Silbers aus den Kolonialstaaten sehr fiihlbar. 

So erlebten nahezu alle europaischen Reviere spatestens ab 

dem Beginn des 17. Jahrhunderts einen Niedergang. 

Ein umfangreiches Forschungsprojekt des Deutschen Berg- 

bau-Museums hat sich seit 1986 am Beispiel des Oberharzer 

Bergbaus, der im 17. und 18. Jahrhundert zu einem bedeu- 

tenden europiaischen Revier aufstieg, mit der Zeit zwischen 

1635 und 1866 befaBt. Eine ausfiihrliche Dokumentation der 

Forschungsergebnisse wird demniichst vorgelegt werden™ 

Teilergebnisse wurden bereits publiziert. Die Skizze der 

Ablaufe im 17. und 18. Jahrhundert stiitzt sich wesentlich 

auf diese Forschungsergebnisse. Jiingere Publikationen zur 

sichsischen Bergbaugeschichte verdeutlichen, dai die Ent- 

wicklungen dort ahnlich verlaufen sind®’. 

Unter dem Direktionsprinzip: Das 17. und 18. Jahrhundert 

Durch eine Verkniipfung besonderer Umstande war im 

Oberharz der Zugriff auf bedeutende Lagerstattenanteile 

erst nach erneuten technischen Fortschritten des Montanwe- 

sens méglich. Ab 1627 verbreitete sich, ausgehend von 

Schemnitz/Banska Stiavnica, die fiir die Weiterentwicklung 

des Bergbaus bis heute so wichtige Technik des SchieBens. 

Experimente mit Pulversprengungen sind bereits um 1573 

bei Schio in Venetien nachweisbar, aber die Innovation des 

PulverschieBens nahm mit einer Demonstration des wohl aus 

Tirol stammenden Bergmanns Caspar Weindl am 8. Februar 

1627 auf dem Windschacht bei Schemnitz ihren Anfang™. 

Man lernte in der Folgezeit in verschiedenen Revieren rasch, 

in Bohrléchern, die mit einer SchieSpulverladung versehen 
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Christian Berward, Interpres Phraseologicae Metallurgicae, 1672: Darstel- 

lung einer Wasserkunst (vgl. Kat.-Nr. 10) 

und fest verdammt wurden, kontrollierte Sprengschiisse zu 

zinden, um Erz und (spater) Gestein hereingewinnen zu 

kénnen®. Diese neue Technik, die bis 1680 entscheidend 
verbessert und zur Sprengarbeit mit seriellen Schiissen wei- 

terentwickelt wurde”, erlaubtge einen rationellen Zugriff 

auf armere (d.h. wenig Edelmetall enthaltene) Erze’!. Eine 

parallel sich vollziehende Umstellung der Schachtforderung 

auf leistungsfahige, wassergetriebene Kehrrad-Férderma- 

schinen half, die gr6Beren Mengen an Férdergut zu bewalti- 

gen und dennoch die Forderkosten zu senken. Die Unterhal- 

tung der Pferde, die friiher in Gdpeln die Férderung besorgt 

hatten, verursachte ganz erhebliche Kosten. Noch zu Beginn 

des 19. Jahrhunderts ersetzte man im Oberharz planmaBig 

unter Einfiihrung eiserner Schienenwege Pferde durch For- 

derleute im Transport der Erze zwischen den Gruben, Auf- 

bereitungsanlagen und Hiitten. Die Pferde kosteten in der 

Unterhaltung mehr, als die Bewaltigung derselben Arbeit 

durch Menschen an Lohn ausmachte”” 

Ferner wurde die Erzaufbereitung verbessert. Dies gilt auch 

fur die Hiitten, ohne daB hier bisher genauere Forschungser- 

gebnisse vorliegen’> 

Um die Mitte des 17. Jahrhunderts wurde die Wasserkraft- 

nutzung auch quantitativ enorm ausgeweitet. Ein technolo- 

gischer Schub mit explosionsartiger Vermehrung der einge- 

setzten Maschinen und Antriebswassermengen ist vor allem 



zwischen 1630 und 1680 zu verzeichnen; ein besonderer 

Schwerpunkt liegt in den zwei Jahrzehnten ab 1660”. In der 
Kombination von SchieBarbeit und intensivierter Wasser- 

kraftnutzung erreichte der Bergbau ein neues technisches 

Niveau. Es gestattete bei der Verwertung groBer Mengen 

von Erzen mit nur geringen Silbergehalten, die Edelmetall- 

produktion des Harzes auf eine bis dahin nie erreichte Héhe 

zu steigern. Um 1675 erzeugte man im Harz jahrlich um 

5800 kg Silber, im Jahr 1700 waren es annahernd 12000 kg. 

Der letzte Wert reicht an die Produktion des beriihmten Fal- 

kensteins bei Schwaz zu seinen besten Zeiten heran’’. 

Die Silberproduktion im Harz stieg von 1620 bis 1724 insge- 

samt gesehen an, wobei die Steigerungsraten unterschiedlich 

ausfielen und es auch Jahre mit riicklaufigen Tendenzen gab. 

Das beste Ergebnis der Zeit bis 1866 wurde im Jahr 1724 mit 

einer Oberharzer Silberproduktion von rd. 14650 kg er- 

reicht”®. 

Es war seit 1690 in zunehmendem MaB gelungen, die neu 

entwickelten Technologien des Bergbaus erfolgreich in La- 

gerstattenbereichen einzusetzen, die man um 1600 wegen zu 

groBer technischer Probleme hatte aufgeben miissen. 

Ein Wiederaufschwung des Bergbaus ist ab dem Ende des 

17. und vor allem dem Anfang des 18. Jahrhunderts auch in 

anderen Revieren, so z. B. im wichtigen sachsischen Erz- 

bergbaugebiet, zu beobachten’’. 

Bedingungen eines neuen Aufschwungs 

Der Aufschwung ist vor allem einer standigen Verbesserung 

und Systematisierung der eingesetzten technischen Hilfsmit- 

tel zu verdanken. Die intensive Arbeit an der Verbesserung 

der eingesetzten Maschinen und Verfahren gehorte in den 

Erzbergbaurevieren zu den alltaglichen Verrichtungen. Von 

der Hebung schwerer Lasten tiber das standige Hochpum- 

pen groBer Wassermassen, ausgedehnte Wasserbaumafinah- 

men, die Anlage von Schienen- und sonstigen Transportwe- 

gen, hierbei anfallende, komplizierte Vermessungen, die 

Entwicklung von Schmelzverfahren und Ofenanlagen, die 

Lésung von Massentransportproblemen bis hin zur Losung 

der Organisationsprobleme eines Betriebskomplexes mit 

mehreren tausend Beschaftigten verrichteten die Bergbau- 

verwaltungen der Territorialstaaten des 17. und 18. Jahrhun- 

derts einen Kanon von Aufgaben, der sich technisch-organi- 

satorisch stark und in immer ansteigendem Ma den Ver- 

haltnissen des Industriezeitalters annaherte. Die zu bewalti- 

genden Probleme waren tatsachlich mehr und mehr die eines 

industriellen GroBbetriebes. Denn die formalrechtliche Exi- 

stenz von Dutzenden von Gewerkschaften mit nominell je 

eigenen Grubenfeldern kann nicht dariiber hinwegtauschen, 

daB der Bergbau seit dem mittleren 17. Jahrhundert zuneh- 

mend in der Lagerstatte ein technisch und verwaltungsmabig 

vereinheitlichtes GroBunternehmen darstellte, das nur ent- 

weder insgesamt oder tiberhaupt nicht in Gang gehalten wer- 

den konnte’®. 

Dieser Bergbau war allerdings stark an spezifisch feudal- 

staatliche Interessen gekniipft und in diesem Sinn von mo- 

derner Industrie verschieden. Im wesentlichen handelte es 

sich um die Produktion von Miinzmetall, das im Zug einer 

Ausweitung der merkantilistischen Wirtschaft und einer 

groBe Summen verschlingenden Hofhaltung dringend ben6- 

tigt wurde. Untergeordnet produzierte man sonstige Metalle 

zwecks Verkauf zum Nutzen des Fiskus”’. 

Fiir die Periode nach dem Dreifigjahrigen Krieg ist eine 

Auflésung der engen Verbindung zwischen dem Bergbau 

und dem stadtischen Kaufmanns- und Bankkapital kenn- 

zeichnend, die noch in der Bliite des 16. Jahrhunderts be- 

stimmend gewesen war. Die erwahnte technische Krise des 

Montanwesens fiihrte im Verein mit den Verheerungen und 

wirtschaftlichen Unsicherheiten des DreiBigjahrigen Krieges 

zum Riickzug der kapitalkraftigen Investoren und mit Kuxen 

spekulierenden stadtischen Patrizier. Sowohl der von Grofs- 

gewerken dominierte alpenlandische Bergbau als auch die 

nach dem Direktionsprinzip organisierten Reviere waren be- 

troffen®°. Eine starke Regionalisierung des Bergbaus setzte 

sich durch. Er wurde zu einem Element und Instrument ter- 

ritorialstaatlicher Finanzpolitik. Dafiir sorgten schon die be- 

troffenen Beamten der Bergverwaltungen und des Fiskus, 

die zumeist engstens mit dem Montanwesen verflochten wa- 

ren. Im vom siachsischen Bergrecht stark beeinfluBten nord- 

lichen Raum, wo fiirstliche Unternehmer schon im 16. Jahr- 

hundert das Bild gepragt hatten, war die Einbindung des 

Bergbaus in die Territorialverwaltung schon zuvor recht 

stark gewesen; im alpenlandischen Raum erfolgte sie nach 

dem Riickzug der GroBgewerken gegen Ende des 16. Jahr- 

hunderts*’. 

Die landesherrlichen Finanzverwaltungen litten durchgangig 

unter chronischem Geldmangel. Im Harz hatte die Bergbau- 

verwaltung fiir die hieraus resultierenden Mangelsituationen 

eine, wie sich erweisen sollte, ungeahnt geschickte Losung 

ersonnen. Am Beginn des 18. Jahrhunderts erwies sich, dab 

eine jahrzehntelang verfolgte Politik der hohen Gewinnab- 

sch6pfungen seitens der Landesherrschaft und der Beamten 

als Hauptgewerken bei minimalen Investitionen sich so nicht 

mehr fortsetzen lie8. Es wurden Investitionsmittel bendtigt. 

Weder die Kuxbesitzer noch die Landesherrschaft waren al- 

lerdings zur Herausgabe von Kapital bereit. Im Gegenteil 

lie8en immer mehr pers6nlich an Gruben Beteiligte in dem 

Moment ihre Bergteile verfallen, wo man ihnen Betriebsvor- 

schiisse abverlangte. Das geschah vielfach nach langen Jah- 

ren, wahrend deren hohe Gewinne geflossen waren. Da die 

Gewerken als Beamte aber sehr gut um die anwachsenden 

Schwierigkeiten wuBten, waren sie zu finanziellem Engage- 

ment nicht zu bewegen, was die Probleme verscharfte. In 

dieser Situation entschlo® man sich, ganz entgegen den im- 

mer noch giiltigen Bergfreiheiten, eine Verbrauchssteuer auf 

Bier und Branntwein von der Bevélkerung des Reviers zu 
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erheben. Das eingehende Geld sollte einer speziellen Berg- 

baukasse zugefiihrt werden, die die Mittel dann im Bergbau 

investieren bzw. ZubuBekuxe tibernehmen und die falligen 

Zubufen entrichten wiirde. So wiirden die fehlenden Be- 

triebsmittel wenigstens in einigem Umfang verfiigbar wer- 

den. Einer geschickt, aber auch mit massivem Druck auf die 

Bevélkerung operierenden Bergbauleitung gelang es, den 

Plan durchzusetzen und dariiber hinaus mit Hilfe der erlang- 

ten Gelder Arbeiten voranzutreiben, die bald geradezu 

spektakulare Erfolge zeitigten**. Man erschlo& neue, sehr 
reiche Erzreserven. Die Bergbaukasse war an den neu ent- 

stehenden Gruben erheblich beteiligt. Sie erwirtschafteten 

bald enorme Gewinne, die der Kasse zu beachtlichen Teilen 

zuflossen und wieder als Investitionsmittel verwandt werden 

konnten. Die Probleme um die Finanzknappheit des Berg- 

baus waren damit zunachst gelést. Sehr rasch tibernahm die 

Bergbaukasse eine hohe Anzahl von Bergteilen und war 

bald der gr6Bte Kuxbesitzer des Oberharzer Bergbaus. Ihre 

Mittel gestatteten den Weiterbetrieb auch weniger reicher 

Gruben und damit einen systematischen Abbau der Lager- 

statten insgesamt, der durch eine Aufteilung in zahlreiche 

kleine Grubenfelder sehr behindert wurde. Hier war faktisch 

eine Unternehmensstruktur oberhalb der Ebene bergrechtli- 

cher Gewerkschaften der herkOmmlichen Art geschaffen 

worden, eine bankartige Institution unter der Leitung der 

Bergbehorde®. Dies sicherte einmal die Verfiigbarkeit von 

Investitionsmitteln, befreite zum zweiten die sonstigen Berg- 

teilbesitzer von der ihnen lastigen Zahlung von Zubufen 

und sicherte ferner fortdauernde Gewinnbeteiligung. Denn 

die Bergbeamtenschaft war von den Landesherren seit Ende 

des 17. Jahrhunderts offiziell durch Zuteilung von Kuxen 

nach Rang an allen neu aufgenommenen Gruben beteiligt 

worden*™, Da hier im Ergebnis auch eine stetig weiterflie- 

Bende Einnahmequelle der staatlichen Finanzverwaltung ge- 

sichert wurde, léste die Griindung der Bergbaukasse die 

Probleme um die Investitionsmittel. Dadurch wurde eine 

neue Bliiteperiode des Oberharzer Bergbaus eingeleitet, die 

,Goldenen Jahre“ bis etwa 1735. 

In neu entdeckten bzw. aufgeschlossenen Lagerstattenberei- 

chen vermochte man, alle bis dahin gewonnenen technischen 

Erfahrungen und Kenntnisse von vornherein planmabig an- 

zuwenden. So wurden hier Musterbetriebe einer systemati- 

sierten Bergbautechnik geschaffen: Die lange beriihmten 

und bewunderten Gruben Dorothea, Carolina und Neue Be- 

nedikte, die im Lauf von 150 Jahren weit mehr als zehn Mil- 

lionen Taler an Gewinnen erbrachten, das waren an 

300000 kg Feinsilber oder 2000 kg im Jahresdurchschnitt — 

wohlgemerkt Gewinn, nicht Silberproduktion®. 

Aufgrund strenger Durchrationalisierung waren gerade in 

den so gewinntrachtigen Gruben die Verdienstméglichkei- 

ten der Bergarbeiter ausgesprochen niedrig, dagegen die 

Leistungsanforderungen sehr hoch. Die Einfiihrung der ver- 

starkten Wasserkraftnutzung im 17. Jahrhundert und die 

Anderung im Betriebsgefiige in diesem Zusammenhang wa- 

ren schon nicht ohne soziale Konflikte aufgrund sich andern- 
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der Arbeits- und Verdienstbedingungen vor sich gegangen®. 
Mehrfach hatte es heftige Kampfe um Lohnfragen und Ar- 

beitsbedingungen gegeben, bei denen die Bergarbeiter zwar 

Zugestindnisse erreichten, eine insgesamt zunehmende Ver- 

armung aber nicht abwenden konnten*®’. 

Besonders als offensichtlich wurde, da der Fund der rei- 

chen Lagerstitten und die enormen Gewinne nicht dazu 

fiihrten, daB sich die materielle Lage der Bergarbeiter wie- 

der verbesserte, verscharften sich die sozialen Spannungen. 

Es entstand ein explosives Klima. Immer wieder kam es zu 

kleineren Protestaktionen, die von der Obrigkeit mit aller 

Scharfe unterdriickt wurden, was die Erbitterung erhdhte. 

Eine Bewegung zur religidsen Innerlichkeit und Loslésungs- 

tendenz von der Amtskirche setzte bei den Bergleuten ein, 

was weitere scharfe Mafnahmen der Obrigkeit nach sich 

zog’®, 

Die Spannungen entluden sich in einer auBerst scharfen 

Auseinandersetzung des Jahres 1738, als der Konflikt zwi- 

schen Bevélkerung und Obrigkeit bzw. Bergbauleitung sich 

dermaken zuspitzte, daB nur gliickliche Zufalle ein blutiges 

Ende der Protestaktionen verhinderten. Ganz ahnliche Er- 

eignisse sind im Jahr 1737 im sachsischen Erzbergbaurevier 

zu verzeichnen®’. 

Zwar machte die Obrigkeit den Bergarbeitern formell kei- 

nerlei Zugestandnisse, und ,,Radelsfiihrer“ wurden hart be- 

straft. Aber die deutlich zutage tretende Tatsache, dafi die 

Menschen erbittert und verarmt genug waren, um selbst 

Auseinandersetzungen mit dem Militar woméglich zu riskie- 

ren, bewirkten doch ein deutliches Umdenken bei der Berg- 

beamtenschaft. Die Beamten muften schon aus eigenem In- 

teresse eine méglicherweise drohende Ruinierung des Berg- 

baus durch eventuelle weitere Eskalationen von Konflikten 

fiirchten. Als sich bald darauf verdeutlichte, daB der Berg- 

bau in eine Abschwungphase geraten war und technische 

Probleme sich wieder mehrten, begannen bald Vertreter der 

Obrigkeit mehr oder weniger laut iiber eine Aufgabe des 

Bergbaus nachzudenken. Das veranlaBte die Bergbeamten 

erst recht dazu, Konflikte im Bergbau méglichst nicht zu ris- 

kieren und fiir die Aufrechterhaltung bestimmter Mindest- 

standards in den Lebensverhiltnissen der Arbeiterschaft zu 

sorgen”’. 

Der Abbau war vielfach bis zu einem Niveau von 350 bis 450 

Metern unter Tage vorgedrungen. Unterhalb dieser Teufen 

war die Wasserhaltung nicht mehr zu bewerkstelligen. In im- 

mer mehr Bereichen naherte sich der Abbau der kritischen 

Grenze, und bald wurde klar, daB ganz grundlegende Mab- 

nahmen zur Bewialtigung des Wasserhaltungsproblems nétig 

sein widen. Die Situation anderer wichtiger Reviere in Eu- 

ropa war hier grundsatzlich ahnlich”!. 

Zwei Wege erschienen beschreitbar: Der Einsatz neuer Ma- 

schinen auf ganz neuer Konstruktionsbasis oder die Anlage 

viele Kilometer langer Entwasserungsstollen. Hinsichtlich 

der Maschinen richtete sich das Interesse auf die Dampfma- 
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schine, die bald erfolgreich im britischen Kohlenbergbau zur 

Wasserhaltung eingesetzt wurde, ferner auf eine konstruktiv 

recht ahnliche Lésung, die Wasserséulenmaschine, bei der 

der Druck zur Bewegung der Zylinder aber nicht vom 

Dampf, sondern von einer hohen Wassersaule geliefert 

wurde”. Zwar gelang es in verschiedenen Revieren, die 

neuen, schon zur Technologie des Industriezeitalters hinwei- 

senden Maschinen einzusetzen, so im damals ungarischen 

Schemnitzer Revier und im Harz. Aber durchgreifende An- 

derungen brachten die neuen Maschinen noch nicht. Denn 

wie an der Wende vom 16. zum 17. Jahrhundert ging es nicht 

lediglich um den Einsatz neuer technischer Aggregate, son- 

dern um eine Umstrukturierung des Bergbaus insgesamt, 

ohne die die neuen Technologien nicht wirklich ihre Vorteile 

entfalten konnten. 

Frihindustrieller Ausbau: Der Bergbau als Motor der Indu- 

strialisierung 

Die alte Wasserkrafttechnik des Bergbaus hatte eine Viel- 

zahl je fiir sich nicht allzu leistungsfahiger Elemente kombi- 

niert und auf diese Weise die Lagerstatten flachendeckend 

zu erschlieSen vermocht. Es entstanden groBtechnische Sy- 

steme von beachtlicher Leistungsfahigkeit”*. Ein VorstoB in 
erhebliche Tiefe setzt aber eine fortschreitende Biindelung 

des Energieeinsatzes voraus. Am Beispiel der Schachtforde- 

rung wird dies unmittelbar einsichtig: Mit wachsender Tiefe 

mu entweder die Leistungsfahigkeit der Fordermaschine 

von Zeit zu Zeit erhGht werden, oder es tritt ee Verminde- 

rung der produktiven Leistung ein. Es werden aber wach- 

sende Anforderungen an die Leistungsfahigkeit der Schacht- 

forderung gestellt, nehmen Tiefe und Ausdehnung der Baue 

zu. Daher mu8 die Leistung der Schachtforderung mit dem 

Tieferriicken des Abbaus nicht lediglich proportional zum 

Abteuffortschritt wachsen, sondern erheblich starker. 

Die Zentralisierung der wichtigen Anlagen des Bergbaus, 

und hier ganz besonders der Wasserhaltung, erwies sich als 

dringendes Erfordernis, um das Ziel weiterer Abteufung er- 

reichen zu kénnen. Als seinerzeit noch unabdingbar erwies 

sich der Vortrieb wasserabfiihrender Stollen auf einem m6g- 

lichst tiefen Niveau. 

Nur so lieBen sich die erforderlichen MaBnahmen der Zen- 

tralisierung einleiten, indem der Stollen selbst in der Regel 
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die Wasserhaltung erst vereinheitlichte und zusammenband. 

In der Entwicklung des Oberharzer Bergbaus tritt dies be- 

sonders deutlich hervor’*. Besonders die zweite Halfte des 

18. Jahrhunderts ist in vielen Revieren durch grofe Stollen- 

bauaktionen gekennzeichnet, die zur Auffahrung von in etli- 

chen Fallen zwischen 10 und 20 Kilometer langen Stollen 

fiihrten”. 

Im Harz waren dies der Tiefe Georg-Stollen fiir den GroBbe- 

reich um Clausthal und Zellerfeld und der Sieberstollen des 

St. Andreasberger Bergbaus sowie der Lautenthaler Hoff- 

nungsstollen”’. Der Tiefe Georg-Stollen wurde 1777 bis 1799 

als ausgedehntestes der genannten Bauwerke auf eine Lange 

von rd. 18,5 Kilometern gebracht””. 

Derartige AusbaumaBnahmen kosteten mehrere hundert- 

tausend Taler. Es wurde nun unumganglich, erheblich in den 

Bergbau zu investieren und von der alten Gewohnheit abzu- 

gehen, jede Betriebsausgabe an die kurzfristige Gewinnsi- 

tuation der einzelnen Zechen zu binden. Revieriibergrei- 

fende technische und organisatorische Mafinahmen fiir die 

Vorbereitung und Durchfiihrung der Bauplane waren erfor- 

derlich; der technische Schwierigkeitsgrad erreichte eine 

neue Qualitat. In aller Regel waren hier die Landesverwal- 

tungen auch finanziell gefordert; deren Zustimmung, finan- 

zielle und organisatorische Férderung solcher Projekte zei- 

gen Anderungen im politischen Denken an. Nicht zufallig 

waren die fiirstlichen Unternehmer des 16. Jahrhunderts die- 

jenigen Landesherren gewesen, unter deren Regierung zu- 

letzt solche GroBprojekte, natiirlich auf dem technischen Ni- 

veau der damaligen Zeit, durchgefiihrt worden waren”’. 

Die hohen Investitionen und die tiberall sichtbar werdenden 

Aktivitaéten zum Ausbau und zur langfristigen Zukunftssi- 

cherung der Montanwirtschaft fanden unter erheblicher Be- 

teiligung der Staatshaushalte und praktischer Regie der 

Bergbehorden statt. Diese bezogen wesentliche Anst6Be aus 

der beginnenden Industrialisierung Englands und Frank- 

reichs, wie viele AuBerungen belegen. Das Einsetzen der In- 

dustrialisierung fiihrte zu steigendem Metallbedarf, und 

zwar nun nicht mehr allein und bald auch nicht mehr vorran- 

gig an Edelmetall. Die Zukunftsaussichten erschienen allge- 

mein fiir den Bergbau sehr giinstig, sofern es nur gelang, 

neue Rohstoffreserven zu erschlieBen. Eine ganze Reihe 

wichtiger Reviere erlebte damals einen Aufschwung, oder 

der Bergbau wurde neu in Gang gesetzt”’. 

Die — nicht zuletzt dem Geist absolutistischer Wirtschafts- 

fiihrung entspringende — fiskalische Steuerung der Aktivita- 

ten und die aktive Rolle der Beamtenschaft bei den Ausbau- 

mafnahmen fihrten bei den leitenden Beamten bald zu der 

Einsicht, daB der Ausbildungsstand der Techniker und Ver- 

walter des Bergbaus entschieden verbessert werden miisse. 

Es war bis dahin tiblich, da die Ausbildung in praktischer 

Anleitung, also einer Art Anlernverfahren, und im Selbst- 

studium der Literatur bestand, die das Montanwesen behan- 

delte. Der letzte Punkt ist hervorzuheben. In der Literatur 
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hat das Anlernverfahren, das sich vielfach dokumentiert, 

nicht selten zu dem FehlschluB gefiihrt, es habe sich bei den 

leitenden Beamten und fiihrenden Montanisten bis weit ins 

18. (oder sogar 19.) Jahrhundert hinein um allein praktisch 

ausgebildete Leute gehandelt. Das ist aber durchaus nicht 

der Fall. Die Durchsicht verschiedener Nachlasse ergab, dali 

die tiichtigen Praktiker auch mit dem theoretischen Stand 

der Montanistik bestens vertraut und offensichtlich vielfach 

sehr belesen waren!”’. Aber dies war lange dem Selbststu- 
dium und der Eigeninitiative der Einzelnen tiberlassen. Im 

letzten Drittel des 18. Jahrhunderts wurde dies von den 

Bergbauleitungen, gerade im Zusammenhang mit GroBpro- 

jekten, als zunehmend unbefriedigend empfunden, und es 

kam zu den bekannten Bergakademiegriindungen in Schem- 

nitz, Freiberg und etwas spater auch im Harz (Vorlauferein- 

richtung seit 1775)'"!. 

Der hannoversche Vize-Berghauptmann v. Veltheim faBte 

1771 die sich durchsetzende Denkweise in einem Memoran- 

dum mit Vorschlagen zur Verbesserung des Montanwesens 

zusammen. Er pladierte unter anderem fiir eine allgemeine 

Ausrichtung des Montanwesens nach modernen wissen- 

schaftlichen Grundsatzen, ,,da die Grund-Wifenschaften ei- 

nes Bergmanns, ich meine die Mathematic, Physic, Chemie 

und Natur-Historie“ erst wirklich in den Stand versetzen 

wiirde, ,,analytisch von jenem auf dieses zu schlieBen und 

der Natur ihre Gesetze... abzumercken‘!. 

Herausbildung der paternalistischen Traditionen 

Das neue Engagement der Staatsverwaltungen und die vor- 

antreibende Rolle der leitenden Beamten bei den Ausbau- 

maBnahmen mit dem Ziel der langfristigen Existenzsiche- 

rung des Bergbaus, und damit ganz konkret der Arbeits- 

platze und Existenzsicherung der Bergleute, fiihrte zu einer 

tiefgreifenden Veranderung im Verhaltnis zwischen Bergar- 

beiterschaft und Obrigkeit. War dies bis zur Mitte des 18. 

Jahrhunderts durch scharfe Konfrontationen gekennzeich- 

net gewesen, die von seiten der Bergarbeiterschaft als der 

Kampf um die praktische Anerkennung als eigener Stand 

mit bestimmten, allseits akzeptierten Rechten im Rahmen 

einer standisch gegliederten Gesellschaft zu betrachten ist, 

so trat nach der Durchsetzung dieser Anerkennung Koope- 

ration an die Stelle der Konfrontation. Im Zusammenhang 

mit den Ausbauaktivitaten kamen die leitenden Beamten in 

die den paternalistischen Strukturen spatfeudalistischer Ge- 

sellschaft entsprechende Rolle von ,,Vatern der Bergleute“. 

Das iiberall praktizierte staatliche Direktionsprinzip wurde 

nun mit den Fiirsorge- und Sicherungsmafnahmen identifi- 

ziert. Die Bergarbeiter hatten die Akzeptanz bestimmter 

Mindestgarantien ihrer materiellen Lebensverhiltnisse und 

ihren gesellschaftlichen Status als ehrbarer Stand durchge- 



setzt, auch wenn sich die Obrigkeit zu den Einzelforderun- 

gen stets ablehnend verhalten hatte!”’. 

Das Direktionssystem, das zuniichst vor allem auf die 6ko- 

nomische und technische Leitung des Montanwesens ausge- 

richtet gewesen war, nahm nun die Garantie und Sicherung 

zwar bescheidener, aber nicht dauernd existenziell bedroh- 

ter Lebensverhiltnisse fiir die Bergarbeiterschaft in den Ka- — 

non zu verwirklichender Ziele staatlicher Bergbauleitung 

auf. Dabei war es sicher nicht unmaBgeblich, daB die Berg- 

beamtenschaft die Staatsverwaltung von ihren Ausbaupla- 

nen erst tiberzeugen mute und soziale Unruhe in den Re- 

vieren dem nicht forderlich gewesen ware!*. 

Die grundsatzliche Akzeptanz der Bergarbeiterschaft als mit 

bestimmten Rechten ausgestatteter Stand bedeutete im tibri- 

gen nicht, daB keine sozialen Konflikte mehr aufgetreten 

waren. Aber es hatte sich ein Regelungsmechanismus eta- 

bliert, der die Auseinandersetzungen nicht zu der existenz- 

bedrohenden Scharfe eskalieren lieB, die im mittleren 18. 

Jahrhundert zu beobachten war. 

In dieser Atmosphare von tatiger Bestandssicherung und all- 

seitiger Perfektionierung des Montanwesens, die sich mit 

dem Ubergang ins Industriezeitalter aus den speziellen Um- 

standen des Erzbergbaus ergab, wurde der Bergbau zu ei- 

nem stark wirksamen Identifikationsobjekt ftir alle Beteilig- 

ten. Seine in Aufbruchstimmung befindlichen Betriebe wa- 

ren damals noch dominierend im Gesamtrahmen der Mon- 

tanproduktion. Die Mafinahmen zur Existenzsicherung, eine 

lange Traditionslinie, die erstaunlichen technischen Errun- 

genschaften, die in vielen Gefahrensituationen erprobte So- 

lidaritat (die immer wieder auch die sozialen Schranken 

tiberwand), das leicht erkennbare, gesellschaftlich sehr wert- 

volle Produkt Miinzsilber, die unmittelbare Nahe zu allge- 

mein groBes Interesse weckenden Naturphaénomenen (oft 

ratselhafter Art), all das forderte eine Uberhohung des 

Bergbaus zu einem Wunschbild guten und geordneten Le- 

bens in Harmonie und Weisheit. Die Romantik hat dieses 

Bild kiinstlerisch sowohl in der Literatur (z. B. Hardenberg- 

Novalis) als auch in der bildenden Kunst (z. B. Eduard 

Heuchler) verarbeitet!. 

Sicherlich ist dies auch eine Auswirkung des aufkeimenden 

Gefiihls, da die deutlich fortschreitende Industrialisierung 

mit der gesamten standischen Ordnung auch die relative Si- 

cherheit der Existenzbasis Montanwesen tiefgreifend beriih- 

ren und letztlich ganz verandern wiirde’™. 

Hardenberg-Novalis, als lettender Bergbeamter ein Vertre- 

ter technischer Modernisierung und im Resultat Promotor 

der Industrialisierung des Bergbaus, als Schriftsteller der 

Protagonist der romantischen Weltsicht, stellt geradezu eine 

Symbolfigur fiir den sich anbahnenden Konflikt zwischen 

Tradition und fortschreitender Industrialisierung im Berg- 

bau dar!””. 

In technischer Hinsicht vollzog der Bergbau in den Jahren 

bis 1830 endgiiltig den Ubergang zum industriemaBigen Be- 

trieb moderner Pragung. Mit der Entwicklung von Drahtseil 

und Schienenwegen wurde die Vertikal- und Horizontalfér- 

derung auf neue und bis in unsere Zeit giiltige technische 

Grundlagen gestellt'’’. Die ,,Fahrkunst“ mechanisierte den 

Transport der Bergleute zum Arbeitsplatz. Die Wasserhal- 

tung und die Forderung wurden unter Einsatz leistungsfahi- 

ger Antriebsaggregate auf neuer technologischer Basis auf 

wenige Hauptschachte konzentriert und damit zentralisiert. 

Die inzwischen konstruktiv auBerordentlich verbesserte 

Wassersidulenmaschine'” fand hier jetzt ihren Platz. Man er- 

richtete neue Aufbereitungsanlagen und systematisierte das 

ganze Transportwesen zwischen den Schachten, den Aufbe- 

reitungsanlagen und den Hiitten. Hier entwickelte sich das 

Vorbild der Werksbahnnetze, die lange fiir die industriellen 

Grofbetriebe sehr kennzeichnend waren. 

Auf der Basis der Modernisierungsmafinahmen kam es zur 

ErschlieBung neuer Lagerstattenbereiche, die bis heute die 

Grundlage des noch bestehenden Erzbergbaubetriebs bil- 

den. Bis 1830 fielen im Oberharzer Revier die letzten techni- 

schen Hindernisse, die eine Nutzung dieser Lagerstattenbe- 

reiche in der vorindustriellen Zeit begrenzt bzw. verhindert 

hatten'!°. Als in den 1840er Jahren schlieBlich das Zink auch 
in seiner sulfidischen Mineralform zu einem in erheblichem 

Umfang verwertbaren Erz wurde, war der Weg in den indu- 

striellen Betrieb des Erzbergbaus vollendet. 

Dies gilt fiir die technische Entwicklung. In der Betriebsor- 

ganisation bzw. den Sozialverhaltnissen herrschte das Di- 

rektionssystem in seiner, im Vergleich mit den Urspriingen 

in der frithen Neuzeit, modernen Form, das eine sehr we- 

sentliche Voraussetzung fiir die technischen und betriebsor- 

ganisatorischen Entwicklungen darstellt, die die Industriali- 

sierung erst méglich machten. Es hatte friih die intensive 

Anwendung von groBtechnischen Systemen und die Organi- 

sierung von groBen Arbeiterzahlen in einem komplexen Pro- 

duktionsprozeB sowie dessen technische, wirtschaftliche und 

organisatorische Steuerung ermdéglicht. Auch der Umgang 

mit sozialen Konflikten, die aus derartigen Produktionsver- 

haltnissen resultieren, war erprobt worden. All das war 

durch die kennzeichnende Verklammerung mit dem absolu- 

tistischen Staatswesen erst erméglicht worden. Aber gerade 

diese Verbindung sollte sehr bald als entscheidender Hemm- 

faktor fiir die industrielle Entwicklung empfunden werden. 

Die Friihindustrialisierung lie8 bald eine sich zuspitzende 

Krise der Energieversorgung entstehen. Die Hiittenbe- 

triebe, hier zunehmend gerade die Eisenhiitten, gerieten 

durch Holzknappheit in Schwierigkeiten. 

Schon friih hat man versucht, die Steinkohle aufgrund im- 

mer wieder eintretender Holzknappheit in den Hiittenbe- 

trieben einzusetzen. In den Schmiedeessen wurde sie schon 

lange mit gutem Erfolg eingesetzt (woher die Sortenbezeich- 

nung E&kohle riihrt). Beim Einsatz in der Buntmetallverhit- 

ay) 



Eduard Heuchler, Arbeiten im Abteufen, 1857 

tung erreichte man um 1830 spiirbare Fortschritte bei der 

Steinkohlennutzung"!’. In der Salzproduktion wurde in stei- 

gendem Umfang Steinkohle nachgefragt, und ein langsamer 

Anstieg der Nutzung von Dampfmaschinen vergrofBerte 

ebenfalls die Nachfrage. Die erste Dampfmaschine des 

Ruhrgebietes wurde bezeichnenderweise als Solepumpe auf 

der Saline K6nigsborn bei Unna im Jahr 1799 eingesetzt; 

dieses beeindruckende Zeugnis frihindustrieller Technik ist 

heute im Deutschen Bergbau-Museum zu besichtigen. 

Mit der ansteigenden Nachfrage nach Kohle und Eisen wurde 

allmahlich der Hauptschub der Industrialisierung eingeleitet, 

der mit dem raschen Anwachsen des Steinkohlenbergbaus 

und der Eisenproduktion das Bild des Montanwesens rasch 

grundlegend veranderte, das tiber Jahrhunderte hinweg vor- 

wiegend vom Metallerzbergbau gepragt gewesen war. 

Die friihindustrielle Entwicklung der Erzbergbauzentren seit 

etwa 1760!” lieferte technisch, organisatorisch, sozial und 

personal die Strukturen und Voraussetzungen, die man zur 
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Intensivierung des Steinkohlenbergbaus einsetzte. Es stellt 

eine Forschungsaufgabe dar, diesen TransformationsprozeB 

naher zu untersuchen, die das Deutsche Bergbau-Museum 

kiirzlich in Angriff genommen hat!’’. 

Der IndustrialisierungsprozeB erreichte rasch Dimensionen 

und eine Dynamik, die die ,.modernen“ Errungenschaften 

des friihindustriellen Erzbergbaus unfunktional, traditionali- 

stisch, kurz gesagt iiberlebt machte. Auf die Probleme, die 

z. B. aus dem raschen Heranwachsen einer urban gepragten, 

riesigen Industrieregion wie dem Ruhrgebiet erwachsen soll- 

ten, hatte das direktoriale Montanverwaltungssystem schon 

gar nicht reagieren kénnen'"*. So wurde dieser Umgang mit 
der Montanwirtschaft rasch zum Gegenstand scharfer Kon- 

flikte, und das Direktionssystem wurde um die Mitte des 19. 

Jahrhunderts, mit Beginn des Hauptschubs der Industriali- 

sierung, aufgehoben'!. Den Bunterzbergbau lie® die Ge- 
samtentwicklung zu einem vergleichsweise kleinen Spezial- 

zweig werden. Er hatte jedoch genug pragende Kraft, um 



mit seinen Traditionen und Strukturen tief in die Auseinan- 

dersetzungen des Industriezeitalters hineinzuwirken. 

Die Ausstellung ,,Der Beitrag des Bergbaus zur Kunst — 

Meisterwerke des 13. bis 19. Jahrhunderts“ befaBt sich mit 

dem Bergbau vor der Hochindustrialisierung. Seine Trager 

waren eng mit der Staatsmacht verkniipft, und dies pragte 

seine Einfliisse auf die Kulturentfaltung. 
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Der Beitrag des Bergbaus 
zur Kunst 
Rainer Slotta 

Die ,,Kultur“ als Summe der menschlichen AuBerungen 

setzt sich zu gleichen Teilen auch aus ,,Technik“ und 

Kunst“ zusammen — sieht man von den anderen Kompo- 

nenten wie Religion, Wirtschaft, Gesellschaft usw. ab. Der 

Bergbau gehort als wesentlicher Teil der Urproduktion der 

Menschheit mit zur ,,Technik“ und hat durch seine vielfalti- 

gen Leistungen die Entwicklung nicht nur des Ingenieurwe- 

sens ganz erheblich geférdert. Der Bergbau besitzt eine in- 

nere Struktur, die auf die Gewinnung der Lagerstatten aus- 

gerichtet ist, und damit Wesensziige, die diesen Berufszweig 

grundsatzlich von anderen unterscheiden. Hier ist zunachst 

einmal die Arbeit unter Tage zu nennen, eine Arbeit, die 

von der aller anderer Wirtschaftszweige grundsatzlich unter- 

schieden ist und die dazu fiihrt, da% der Bergmann mit seiner 

Arbeit den Blicken und dem Verstandnis der anderen entzo- 

gen ist und damit gleichzeitig zum ,,Spekulationsgegenstand* 

wird. Die Gewinnung von Edelmetall und anderen wertvol- 

len Mineralien umgab und umgibt den Bergmann mit einer 

Aura, die einerseits Bewunderung und Neid bei den Berufs- 

fremden, andererseits aber SelbstbewuBtsein und auch 

Selbstiiberschatzung bei den Bergleuten selbst hervorrufen 

konnte und auch hervorgerufen hat. Das Spezialistentum 

des Bergmanns fiihrte zu einer privilegierten Stellung inner- 

halb der Gesellschaft, zu einer Position, die allerdings auch 

von ihnen selbst ausgenutzt worden ist. Nichtsdestoweniger 

hat diese herausgehobene gesellschaftliche Stellung inner- 

halb der Bevolkerung und wahrend ganz verschiedener Epo- 

chen immer wieder zu dem — heute bisweilen verbliiffenden 

— Ergebnis gefiihrt, dai der Bergbau als Wirtschaftszweig 

die Allgemeinkultur und die Kunst als Medium der Selbst- 

darstellung seiner Tatigkeit im besonderen gepragt und Ob- 

jekte gestaltet hat, wobei es der heutigen Generation oft 

schwerfallt, die Beziehungen, die einst zum Entstehen dieser 

Phainomene gefiihrt haben, nachzuvollziehen. Diese kultur- 
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bildende Kraft anhand einiger ausgewahlter Beispiele von 

der Ur- und Friihgeschichte bis hin zur Gegenwart aufzuzei- 

gen, soll im folgenden versucht werden. 

Wie entscheidend der Bergbau bzw. das Montanwesen allge- 

mein die Weltgeschichte gepragt haben, wird schon daraus 

ersichtlich, da seit 1836 die Ur- und Friihgeschichte des 

Menschen in ihren Epochen mit Bezeichnungen gepragt 

worden ist, die mit den Metallen untrennbar verbunden 

sind: Stein-, Kupfer-, Bronze- und Eisenzeit sind heute 

durchgingige, weltweit gebrauchliche Periodisierungsab- 

sprachen und setzen Kenntnisse tiber den Bergbau als Roh- 

stofflieferanten voraus. 

Die ersten grofen Kulturen der Menschheit entstanden in 

den Schwemmlandgebieten des Orients, in Gebieten, die 

keinerlei mineralische Rohstoffe besaBen. Um so bedeutsa- 

mer mute der Import von Steinen, Erzen und Metallen 

sein, und so faBt man heute in den Kunstgegenstanden aus 

Gold, Kupfer und Lapislazuli die bergbauliche Tatigkeit zur 

Gewinnung von Silbererzen z. B. in Anatolien’, von Kupfer- 

erz z. B. im Iran und im Oman? und Lapislazuli z. B. aus 

Afghanistan, der bis nach Agypten bereits weit vor 

3000 v. Chr. Geb. transportiert worden ist*. Bereits in jener 

friihen Zeit kann man von einem regulaéren Fernhandel spre- 

chen. Ahnlich weitraumige Handelsbeziehungen bestanden 

auch in der Urgeschichte Mitteleuropas: Der in den Berg- 

werken von Grand Pressigny an der Loire gewonnene Feuer- 

stein wurde aufgrund seiner besonderen Qualitaét itiber 

800 km weit gehandelt*, und Kupfer aus Irland findet man in 

Skandinavien, Zinn aus Cornwall auf dem Kontinent> und 

Bernstein aus OstpreuBen und dem Baltikum in ganz Eu- 

ropa®. 

Es ist schwer nachzuweisen, wann, wo und auf welchem Mi- 

neral zuerst Bergbau umgegangen ist. Es sieht so aus, als 



hatte der Mensch schon sehr friih einen kultisch bedingten 

Bergbau auf Ocker und RGtel betrieben; die Farbkraft war 

der Grund, weshalb man Bergbau betrieb. Aus der etwa 

300000 Jahre alten Jagersiedlung Terra Amata bei Nizza 

kennt man Ockerfunde’, neben den Resten von Neanderta- 

ler-Menschen stie8 man auf R6tel®, und der verschwenderi- 

sche Gebrauch von Rotocker in den Zeltbehausungen der 

Jager von Goénnersdorf bei Neuwied um 10400 v. Chr. Ge- 

burt laBt auf eine systematische Versorgung mit diesem Roh- 

stoff schlieBen’. Sehr bemerkenswert ist die Erkenntnis, daB 

der Bergmann jener Zeitepochen die ,,Wunden, die er dem 

Berg zugefiigt hatte“, sorgfaltig wieder verschlossen, also 

bereits einen rituell bedingten Versatz durchgefihrt hat. Er- 

ste wirklich ausgedehnte Bergwerksanlagen mit zahlreichen 

Schachten, Strecken, Blindschachten und Stollen findet man 

dann in den Feuersteinbergwerken Mitteleuropas und Agyp- 

tens'°. Die Kupferlagerstatten auf Zypern', in Israel!? und 
in Jordanien' haben jahrhundertelang den Vorderen Orient 
mit Metallen versorgt und einer ganzen Epoche ihre Be- 

zeichnungen gegeben. Die Hunsriick-Eifel-Kultur der Kel- 

tenzeit ist ganz eindeutig eine Metallkultur gewesen, in der 

der Bergbau als Rohstofflieferant eine entsprechende Rolle 

gespielt haben mu8"*, und der Salzbergbau z. B. in Hallstatt 
in Osterreich lieferte Indizien dafiir, da® der Bergbau bereits 

gesellschaftlich organisiert gewesen ist'>. Es wird jedenfalls 

schon in diesen friihen Zeitabschnitten der Menschheit ein 

Spezialistentum greifbar: Der Bergbau lieferte wichtiges Be- 

darfsmaterial und befriedigte die Nachfrage nach minerali- 

schen Rohstoffen von z. T. sehr weit entfernt von der Lager- 

statte befindlichen Gebieten. Grundsatzlich wird man sagen 

ko6nnen, da8 all jene kulturellen Phanomene, die im Mittel- 

alter und in der friihen Neuzeit erstmals nachweisbar auftre- 

ten, in den vorangegangenen Epochen, wenn nicht vorhan- 

den, so doch wenigstens in Ansaétzen vorhanden waren. 

So zahlt zu den groBen, friihen kulturbildenden Leistungen 

des Bergbaus die Ausbildung eines Bergrechts: Die Organi- 

sation und die Organisierung des Bergbaus verlangten nach 

juristischen Normierungen. Der berithmte Codex Juris Me- 

tallici bildet einen ersten Endpunkt in den Bemiihungen, 

dieses Bergrecht festzuschreiben, ein Vorgang, der sich mit 

der Schaffung von Bergbiichern, von denen das aus Schwaz 

am bekanntesten ist, und von Bergbriefen, wie dem von 

Schladming aus dem Jahre 1408, fortgesetzt hat. Dabei ist 

die Ausbildung des Bergrechts sehr viel alter; auch fiir dieses 

Regulativ gehen die Anfange bis in die Antike zuriick!®. 

Bereits im griechischen, speziell im lauriotischen Bergbau'’ 

ist ein ,,nomos metallikos* nachweisbar, das den Bergbaube- 

trieb regelte und bei Auseinandersetzungen und Streitigkei- 

ten als Richtschnur genommen worden ist. So waren die St6- 

rung des Betriebes durch andere, etwa indem ein Gewerke 

einem anderen die Sklaven raubte, der Abbau von Lager- 

stattenteilen auBerhalb des verlichenen Grubenfeldes, die 

mangelhafte Bewetterung von Strecken und Bauen, das Tra- 

gen von Waffen in der Grube und das Betreiben nicht beim 

Bergamt angemeldeter Gruben verboten. Die erhaltenen 
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Lissabon, Archdologisches National-Museum: Berggesetz von Vipasca/ 

Aljustrel 

Pachtlisten aus den Jahren 367/366ff. lassen deutlich eine 

Gesetzesformulierung erkennen, bei der der Pachter die 

Grube mit einem Namen versehen und die Lage, den Namen 

des Pachters und den Preis angeben muBte. Die Gruben er- 

scheinen unter verschiedenen Klassifikationen: Ergasima 

bezeichnet eine in Betrieb befindliche Grube, die neu ver- 

zeichnet wird. Eine bislang nicht registrierte Grube heift 

Anasdxima, neue Bergwerke werden als kainotomiai be- 

zeichnet. Die Pachtzeit lag bei sieben bis zehn Jahren. Die 

Festlegung der Markscheiden wurde vom bouleutérion be- 

statigt und genehmigt, das Grubenfeld mit einer Art Loch- 

stein abgegrenzt. Die Hohe der Pachtzahlungen richtete sich 

nach der Qualitaét der Grube hinsichtlich der Klassifikation. 

Es scheint festzustehen, daB der Bergbau im klassischen 

Athen vom Staat verlichen worden ist, selbstverstandlich ge- 

gen Abgaben. Es verdient ausdriicklich festgehalten zu wer- 

den, da® die groBen Leistungen Athens fiir die abendlandi- 

sche Kultur ohne die Wertschépfung aus den lauriotischen 

Bergwerken nicht hatten entstehen konnen. 
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Das wichtigste Dokument des rémischen Bergrechts sind die 

aus den Jahren um 100 n. Chr. Geburt stammenden Geset- 

zestafeln von Vipasca bei Aljustrel/Portugal’*. Auf den drei 

dort gefundenen Bronzetafeln sind bergrechtliche Verhal- 

tensmaBregeln mitgeteilt. Dabei war das Bergrecht teils 6f- 

fentlicher, teils privatrechtlicher Natur. Der Prokurator an 

der Spitze der Verwaltung vertrat sowohl fiskalische als auch 

polizeiliche und strafrechtliche Interessen des Staates. Berg- 

bau und Hiittenbetriebe waren durch den Conductor, eine 

Art Generalpiachter, an Kleinunternehmer (sog. coloni) ver- 

pachtet, die sich zu Gewerken zusammentun, Kapitalbeteili- 

gungen erwerben und Sklaven zu Hilfe nehmen konnten. 

Nach der Okkupation (eine Art Konzession) eines Feldes 

oder einer verlassenen Grube muBte der Betrieb innerhalb 

von 25 Tagen aufgenommen werden. Bevor jedoch tiber ge- 

wonnene Erze verfiigt werden konnte, mubte dem Staat die 

ideelle Halfte von Grube und Erz abgekauft werden, bei Sil- 

bergruben geniigte eine Anzahlung. Die Nichtbeachtung 

dieser Vorschriften konnte den Verlust der Grube bedeuten, 

die dann vom Fiskus verkauft wurde. Die Konzession zum 

Bergwerksbetrieb war durch die Pflicht zur Betriebsauf- 

nahme und -durchfiihrung belastet. Wichtige Paragraphen 

betrafen das Verbot des nachtlichen Erzfahrens, schwerste 

Strafandrohung bei Erzdiebstahl, die Pflicht zu Grubensi- 

cherheitsmafnahmen und das Verbot, Grubengebaude zu 

beschadigen. Die Einhaltung der Feldesgrenzen war anbe- 

fohlen. Das dieses romische Bergrecht auch im rémisch be- 

setzten Germanien Anwendung gefunden hat, belegt die Oc- 

cupatio-Inschrift am Emilianus-Stollen in Wallerfangen/Saar 

aus dem 3. Jh. n. Chr. Geb."”. 

Nach dem Zusammenbruch des R6mischen Reiches entstan- 

den im Bergbau Mitteleuropas zunachst sog. Gewohnheiten 

oder Bergrechtsbrauche als sinnfallige Zeichen einer Unter- 

stiitzung der Rechtsaussage. Das beriihmte Dieselmuter 

Bergweistum der Freiburger Regalherren aus dem Jahre 

1372 liegt als Verbriefung einer durch Schéffenspruch erfolg- 

ten Rechtsweisung vor. Dieses Weistum belegt, daB ein 

Bergbau betrieben wurde, der bei aller Bedeutung der re- 

prasentativen Gewerken auch dem bescheideneren Eigen- 

léhner- und Gesellenbergbau eine Moglichkeit zur Entfal- 

tung erlaubte. Von der Wohlhabenheit und vom Reichtum 

der Gewerken zeugen die Glasfenster im Freiburger Miin- 

ster, die sogar mit Stolz die Inschriften ,,Dieselmout™ und 

,schowinslant“ neben arbeitenden Bergknappen zeigen. 

Die sog. Kaller Weistiimer der Jahre 1494 und 1587 enthal- 

ten Bestimmungen tiber das Abgrenzen von Grubenfeldern 

vor dem Beginn der Gewinnung”’. 

Im 16. Jahrhundert begann mit der sachsischen (Annaber- 

ger) Bergordnung vom Jahre 1509 und der Joachimsthaler 

Bergordnung vom Jahre 1518 eine neue Periode des deut- 

schen Bergrechts”!: An die Stelle der von den Schéffen be- 
wahrten Gewohnheitsrechte trat die Gesetzgebung des Lan- 

desherrn, und es entstanden zahlreiche Bergordnungen, die 

nur die nachsten praktischen Bediirfnisse betrafen und z. T. 
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auf altere, auBerdeutsche Bergordnungen, z. B. aus Trient 

(1189-1213), zuriickgriffen*”. Die Zeit der Bergordnungen 

endet mit dem Ablauf des 18. Jahrhunderts: Ihnen folgten in 

fast allen europaischen Staaten umfassende Kodifikationen, 

darunter am 1. Oktober 1865 das Allgemeine Berggesetz fiir 

PreuBen als dem wichtigsten Berggesetz der Neuzeit bis hin 

zum Bundesberggesetz vom 1. Januar 1980. AufschluBreich 

sind die in den Bergrechtsbestimmungen enthaltenen Krite- 

rien: Das Bergregal mit seinen Auseinandersetzungen und 

Auswirkungen bis hin zur Konsequenz des staatlichen Di- 

rektionsprinzips, das spater durch das Inspektionsprinzip ab- 

gelést wird, die Bergbaufreiheit, also das jedem zustehende 

Recht, die dem Verfiigungsrecht des Grundeigentiimers ent- 

zogenen Bodenschatze zu nutzen, oder die Institution der 

Gewerkschaft als friihe Unternehmensform”’. 

Heilfurth bemerkt zu Recht, da’ der Bergbau an die Lager- 

statten gebunden und in die Natur eingebettet ist, daB des- 

halb jedes Montanrevier als Kulturlandschaft mit dem vom 

Menschen gepragten Antlitz spezifische Ziige besitzt**. Als 
man z. B. im unwirtschaftlichen Harzgebirge Silbererze 

fand, setzte ein starker Zustrom von Bergleuten aus anderen 

Revieren, z. B. aus dem Erzgebirge, ein. Bergstadte ent- 

standen in der |. Halfte des 16. Jahrhunderts, anhand derer 

die Wechselwirkungen zwischen politischer Geschichte, 

Technik-, Wirtschafts- und Sozialgeschichte liickenlos aufge- 

zeigt werden kénnen. Vom Landesherren ausgegebene 

Bergfreiheiten brachten Privilegien fiir Gewerken, Berg- 

leute und Ansiedlungen mit sich, und betrafen das Stadt- 

und Marktrecht sowie die Befreiung von Steuern und den 

befristeten NachlaB des Zehnten, das Schlacht-, Back- und 

das Braurecht. St. Andreasberg geht z. B. in seiner Entste- 

hung auf Mansfelder, also thiiringische Bergleute zuriick; 

von dort wurde der Siedlung vermutlich auch der Name des 

Mansfelder Bergbauheiligen Andreas tibertragen, der als 

Schutzfinder galt. Die Stadt mit ihrem planmafig konstru- 

ierten StraBennetz, das ebenso wie Zellerfeld die natiirlichen 

Gelandeverhaltnisse weitgehend unberiicksichtigt gelassen 

hat, erhielt 1537 ihre erste Kirche, Zellerfeld im Jahre 1538. 

Zu der beriihmten, 1610/1611 neu errichteten Clausthaler 

Holzkirche steuerte die Knappschaft damals 100 Gulden bei, 

1636 wurde sie noch einmal auf Kosten der Knappschaft ,,be- 

stens ausgezieret und mit sch6nen Gemiahlden“ versehen. 

Der besondere Charakter der nach einem Brand im Jahre 

1639 bis 1642 wiedererrichteten und 1680 erweiterten Claus- 

thaler Kirche als Bergkirche mit den ,,von Gott gegebenen 

Bodenschatzen* wird auch dadurch besonders ersichtlich, 

da man auf die Chorschranken Erzstufen und besonders 

groRe Mineralienstufen gelegt hat: Damit machte man die 

unmittelbaren Zusammenhange zwischen Lagerstatte und 

dem religids-sozialen Umfeld deutlich”>. 

Das Phaénomen der Griindung von Bergstadten ist nicht nur 

auf den Harz und Sachsen als traditionsreiche Bergreviere 

Mitteleuropas beschrankt geblieben. Die besondere soziale 

Stellung der Bergleute mit ihrer Freiziigigkeit erlaubte es ih- 

nen, dem ,,Berggeschrei“ zu folgen, das bei der Auffindung 



neuer Lagerstatten erfolgte. Sachsische Bergleute sind in der 

(Tschecho-)Slowakei und in Norwegen anzutreffen und ha- 

ben ihre Kenntnisse mitgebracht, Harzer Bergleute sind in 

Zeiten des Abschwungs ihres heimischen Bergbaus nach 

Amerika und Australien ausgewandert, deutsche Bergleute 

findet man in Mexiko, und auf einer der ersten Expeditio- 

nen, die die Welser im Auftrage des K6nigreichs Spanien im 

16. Jahrhundert (1534/1535) in die Neue Welt unternommen 

haben, fehlten Bergleute als Spezialisten nicht”°. 

Uberall dort, wo der Bergbau aufgenommen wurde, entstan- 

den Ansiedlungen mit Gemeinschaftsorganisationen, so 

auch in der Oberpfalz, einem der ,,klassischen“ deutschen 

Erzreviere. Durch den Zusammenschlu8 in der sog. Ham- 

mereinung vom Jahre 1341 hoben sich die Bergstadte Am- 

berg und Sulzbach aus einer Vielzahl iiber das Land ver- 

streuter Gruben und Hammerwerke von geringerer Bedeu- 

tung heraus. Die beiden Stadte sicherten sich auf diese 

Weise eine Monopolstellung fiir den erstmals im Jahre 1304 

belegten Eisenerzbergbau und den Eisenhandel. Die Ver- 

einigung wurde 1387 erweitert und fiihrte zu einer Normie- 

rung der Eisenerzeugnisse. Hervorzuheben sind auch die ar- 

beitsrechtlichen Bestimmungen fiir die Berg- und Hiitten- 

leute hinsichtlich der Lohne, des Urlaubs und des Urlaubs- 

geldes, und die schon 1464 eingesetzten sog. Hammerge- 

richte lassen sich durchaus schon als Arbeitsgerichte im mo- 

dernen Sinne interpretieren. In dieser Sphare eines gesicher- 

ten Wohlstandes konnte sich eine Kultur von hoher Bliite 

entfalten: Generationen von Patriziern trugen zur Ausge- 

staltung der Lebensraéume bei, bereits im 14. Jahrhundert 

setzten Stiftungen von Kirchen, Kapellen und Skulpturen 

ein. Eine der umfangreichsten Gemeinschaftsstiftungen ist 

die Kirche St. Martin in Amberg: Wappen und Grabmale 

bezeichnen die Ruhestatten der beteiligten Berg- und Ham- 

merherren, die in den von ihnen bezahlten Kapellen bestat- 

tet worden sind. Aber nicht nur den Gewerken, auch den 

_ Bergleuten wurde Fiirsorge zuteil”’. Der Wunsiedler Mon- 

tangewerke Siegmund Wann griindete 1451 ein Laienbru- 

derhaus nach dem Vorbild des Mendelschen Spitals in Niirn- 

berg, 1466 zogen die ersten Spitalbriider, in Ehren verarmte 

Manner, ein. Die Stiftung besteht noch heute”®. 

Im Laufe der Jahrhunderte unterlag der Bergbau einem 

standigen Wechselspiel verschiedener Krafte und Faktoren. 

Dieses wurde im wesentlichen gepragt von natiirlichen Vor- 

aussetzungen (Beschaffenheit und Ortsgebundenheit der La- 

gerstatte), politischen und wirtschaftlichen Zielvorstellun- 

gen (z. B. dem Interesse des Landesherrn und der Bergbau- 

unternehmer), sozialen Komponenten (Rolle und Arbeit der 

Bergleute) und geistigen Gegebenheiten. Diese Entwicklung 

spiegelt sich im kulturellen Schaffen, in Werken der Bilden- 

den Kunst und im bergmannischen Brauchtum wider. Derar- 

tige Zeugnisse sind demnach auch Ausdruck und Spiegelbild 

des zeitgendssischen Selbstverstaindnisses der am Bergbau 

beteiligten sozialen Gruppe wie der objektiven Bedingungen 

fiir diesen Produktionszweig zu allen Zeiten und in allen 

Landern und damit Belege fiir kulturelle Phanomene. Es 

Wallerfangen/Saar, Occupatio-Inschrift am Emilianus-Stollen 

mag deshalb erlaubt sein, einige bergmannische Sonderfor- 

men innerhalb des kulturellen Lebens einer Gemeinschaft 

vorzustellen. 

In der Zeit des Merkantilismus richteten die Landesherren 

ihr besonderes Augenmerk auf die Miinzpragung als einen 

der wesentlichen Garanten von Reichtum und Prosperitat 

der jeweiligen Herrschaft. Miinzstatten entstanden in Ver- 

bindung mit Erzlagerstatten z. B. in St. Andreasberg und in 

Altenau, in Zellerfeld und in Clausthal, Silberhiitten gab es 

in Clausthal, Zellerfeld, Wildemann, Lautenthal und St. An- 

dreasberg, um das Harzrevier als Beispiel eines friihen ge- 

schlossenen Industriegebietes hier vorzustellen. Eine Son- 

derform der Miinzpraégung stellen die bergmannischen Aus- 

beutemiinzen und -medaillen dar, die ihre Bezeichnung der 

ertragabwerfenden Zeche verdanken, doch gab es vielerlei 

Anlasse zu ihrer Herausgabe. Diese Miinzpragungen vermit- 

teln eine Fiille kultur- und vor allem auch technik-histori- 

scher Nachrichten: In der Umschrift wurde meist die Mittei- 

lung von Fundgliick und vom Gelingen der Arbeit, tiber die 

Trag6die von Krieg und Niedergang geschrieben. Oft waren 

Ereignisse aus dem Leben des Herrscherhauses der Anlaf zu 

ihrem Erscheinen, der technische Fortschritt im Berg- und 

Hiittenwesen laBt sich anhand der herrlichen Darstellungen 

gut verfolgen: So findet man Wasserrader, Pumpen, Dampf- 

maschinen, Gépel, Gezihe und ganze Bergwerke dargestellt 

(vgl. Kat.-Nr. 274-320). 

Ausbeutemiinzen und -medaillen wurden in fast allen deut- 

schen Bergbaurevieren gepragt: Der Héhepunkt der Pra- 

gungen lag im 18. Jahrhundert. Sie dokumentieren letztlich 

den eigentlichen Sinn des Silbererzbergbaus: Miinzmetall zu 

gewinnen, auf dessen Grundlage sich der Wohlstand des 

Landes heben lie8. Daran erinnern vor allem die Medaillen, 

die Herzog Julius von Braunschweig-Liineburg (1568—1589) 

im Wert mehrerer Taler hat schlagen lassen. Diese Stiicke 

wurden ,,Léser“ genannt, weil sie an kapitalkraftige Finan- 

ziers ausgegeben wurden und von diesen aufbewahrt werden 

muB8ten, damit sie in Kriegs- und Notzeiten vom Landes- 
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herrn wieder ,,eingelést* werden konnten. Aber letztlich 

sind die Ausbeutetaler und -medaillen nur als Sonderer- 

scheinungen innerhalb der auf dem Bergbau basierenden 

Miinzpragung zu bewerten”’. 

Eine festgefiigte Welt- und Lebensordnung bestimmte im 

15., 16. und friihen 17. Jahrhundert das Berufsethos des 

Bergmanns und bestimmte auch seinen Alltag und die Fest- 

tage in entscheidender Weise. Zechen- und Stollennamen 

bekunden Gottvertrauen (,,Hilfe Gottes*), Miinzpragungen 

Dankbarkeit fiir den Bergsegen*’. Das Gedankengut in Pre- 

digten, geistlichen Liedern und Gebeten enthalt Ziige von 

stark berufsbezogener Eigenart*!. Das Schichtgebet vor der 

Anfahrt war weit verbreitet, die Errichtung von Bethausern 

ebenfalls Gemeingut vieler Bergbaureviere. Die Verehrung 

besonderer Schutzheiliger war ebenso stark ausgepragt. St. 

Andreasberg im Oberharz hat — wie bereits erwahnt — sei- 

nen Namen vom Patron der mansfeldischen Bergleute erhal- 

ten, St. Christophsthal im Schwarzwald unterstand dem Pa- 

tronat des Namensheiligen, weit verbreitet war auch der HI. 

Daniel als Schutzpatron. Die Bergbauheilige aber ist die 

Heilige Barbara (vgl. Kat.-Nr. 85), die urspriinglich eine 

Nothelferin gewesen war, aber bei Blitz und Gewitter half. 

Als dann im 17. Jahrhundert das SchieBen in den Bergbau 

eingefiihrt wurde, tibernahmen die Bergleute die Barbara als 

Patronin, die sich vor allem im Oberschlesischen Bergrevier 

groBer Verehrung erfreut hat. Von dort kam sie ins Ruhrge- 

biet, inzwischen ist sie in allen Bergbaurevieren anerkannt. 

Ihr Festtag ist der 4. Dezember, an dem noch heute Feiern 

mit verschiedenen Brauchen stattfinden (Barbarazweige, 

Barbaraverse usw.)°>. 

Die festgefitigte Welt- und Lebensordnung brachte es mit 

sich, daf8 die Landesherrschaft den Bergleuten Uniformen 

und Berghabite verordnete, die oft auch zu dem Zweck er- 

lassen wurden, um eine Disziplinierung der Bergleute zu be- 

wirken. Das urspriingliche Berghabit war schlicht und be- 

rufsbedingt; charakteristische Trachtmerkmale waren vor al- 

lem das Leder und die Gugel, die vor Nasse schiitzen sollten. 

An den spateren markanten Entwicklungseinschnitten aber, 

an denen sich die Ausstaffierung zur aufwendigen Uniform 

vollzog, wuchert ein Gewirr von Vorschriften und Unter- 

scheidungsmerkmalen nach Rang und Revier*>. 

Im Ruhrgebiet wird der Gegensatz deutlich, der zwischen 

dem gewachsenen Brauchtum alter Erzbergbaugebiete und 

dem in neuerer Zeit aufgekommenen Kohlenbergbau be- 

steht. Die Anordnung der ,,Revidierten Bergordnung“ von 

1766 fiir Kleve, Moers und Mark, da®B die Bergleute ,,in 

bergmannischem Habit gehen“ sollen, muBte 1778 ver- 

scharft werden, da die Bergleute den Anordnungen nur z6- 

gernd nachkamen. Gleiches gilt fiir die Saar-Bergleute, de- 

nen man die Uniform gewissermaBen ,,aufzwingen* muBbte™. 

In diesen Bergtrachten oder Uniformen wurde das Bergle- 

der, das zunichst ein Arbeitsschutz bei der im Sitzen ausge- 

fiihrten Schlagel-und-Eisen-Arbeit war, zum Paradestiick. 

Ahnlich verhielt es sich mit den Hackeln und Barten (vgl. 
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Kat.-Nr. 108—115), die urspriinglich Werkzeuge, z. B. Axte 
und Beile, gewesen waren*’. In den Bergparaden und Berg- 
festen kam das ReprasentationsbewuBtsein und -verlangen 

absolutistischer Landesherren deutlich zum Ausdruck; ande- 

rerseits brachten sie den Bergleuten auch eine gewisse Stei- 

gerung des Gefiihls der Zusammengehorigkeit**. Bergfeste 

und Paraden waren und sind ohne musizierende Bergleute 

nicht denkbar; die Bergmusik wurde auch gern zu anderen 

reprasentativen Gelegenheiten vom Landesherrn hinzugezo- 

gen. Auch heute noch ist z. B. der Saarknappenchor eine ge- 

schiitzte und bedeutsame AuBerung bergmannischer Kultur. 

Das bergmannische Lied ist in allen Bergbaugebieten vertre- 

ten und in seinen Aussagen und Melodien oft verwandt: Es 

besingt das Bergwerk, die Grube, den Bergmannsberuf, die 

Geselligkeit oder auch Schicksale*’. 

Eine besondere Schépfung des Bergbaus ist ferner seine 

Sprache und seine Literatur (vgl. Kat.-Nr. 3-14). Prazision 

im Ausdruck und eine starke Anschaulichkeit und Bildhaf- 

tigkeit zeichnen auch in technischer Hinsicht die Bergmanns- 

sprache aus. Eigene Ausdriicke (z. B. Gezahe, Geleucht, 

Vortrieb, Fiillort usw.) sind den Bergleuten eigen, und es ist 

bemerkenswert, daB dieser Berufsstand eine eigene Sprache 

entwickelt hat, die die Bergleute gleichberechtigt neben die 

Seeleute und Jager treten laBt. Die eigene, im Montanwesen 

anzutreffende GruSformel ,,Gliickauf* 1aBt sich bis ins 17. 

Jahrhundert zuriickverfolgen: Diese das Gliick beschw6- 

rende, programmatische Formel, daB sich die Berge, Kliifte 

und Giange auftun und die Bergleute wieder unversehrt ans 

Tageslicht zuriickgelangen méchten, lebt in allen deutsch- 

sprachigen Revieren als GruB noch heute fort**. 

Schon bald nach Johann Gutenbergs ,,Erfindung* der Buch- 

druckerkunst erschienen gedruckte Biicher mit bergbauli- 

cher Thematik. Georg Agricola, der sachsische Arzt und 

Humanist, hat im Jahre 1556 mit seinen ,,12 Biichern vom 

Berg- und Hiittenwesen“ das erste technische Lehrbuch 

iiberhaupt geschaffen, wodurch die alles tiberragende Stel- 

lung dieses Wirtschaftszweiges im friihneuzeitlichen Indu- 

striewesen deutlich vor Augen gefiihrt wird. Agricola schuf 

mit seiner Bergbaukunde ein groes, iibergreifendes und 

wohlbegriindetes Lehrwerk und die Grundlage montanhisto- 

rischer Fachliteratur im umfassenden Sinne mit einer weiten 

Ausstrahlung in alle damals bekannten Bergreviere*” (vgl. 

Kat.-Nr. 6). Ein halbes Jahrhundert vor ihm hatte der Frei- 

berger Biirgermeister Ulrich Riilein von Calw das ,,Niitzli- 

che Bergbiichlein* (vgl. Kat.-Nr. 3) verfaBt, das mit Holz- 

schnitten illustriert ist. Sehr bemerkenswert ist sein Verhilt- 

nis zur Kunst, wenn er bemerkt: ,,Wiirdest Du den Gewinn 

hohere achten als die Kunst, so mii®test Du die Kunst samt 

dem Gewinn entbehren“, wobei es in diesem Zusammen- 

hang ohne Belang ist, wie der Begriff der ,,Kunst“ jetzt ge- 

nau gedeutet werden muB*’. Auch Sebastian Miinster be- 
zieht in seiner 1544 erschienenen Cosmographia den Berg- 

bau mit ein und schildert die betrieblichen Verhiltnisse u. a. 

in den Vogesen*!. Ausfiihrlich setzten im 18. Jahrhundert 
die Berichte und Lehrbiicher des Bergbaus im Harz und in 



Sachsen iiber das Berg-, Hiitten- und Salinenwesen ein, 

worin man ein deutliches Zeichen fiir die sich verwissen- 

schaftlichende Bergbaukunde erblicken mu. Namen von 

Autoren wie Cancrinus, Ercker, Léhneyss, Réssler, von Op- 

pel, Delius und Peithner mégen als Belege ausreichen*” (vgl. 

Kat.-Nr. 7, 9 und 11). 

Im spaten 18. und im friihen 19. Jahrhundert entstanden mit 

der Verwissenschaftlichung Bergschulen und Bergakade- 

mien. Die erste Griindung dieser Art erfolgte 1765 in Frei- 

berg durch Friedrich Anton Frhr. von Heinitz, wobei erste 

Anfange bereits bis ins Jahr 1702 auf Initiativen des Ober- 

berghauptmanns von Schénberg zuriickgehen. 1763 — also 

zwei Jahre vor der Griindung der Freiberger Bergakademie 

— errichtete Osterreich-Ungarn in Prag den ersten montan- 

wissenschaftlichen Lehrstuhl der Welt an der Universitat, 

und die 1770 erfolgte Griindung der Bergakademie Schem- 

nitz belegt erneut die hohe allgemeingesellschaftliche Be- 

deutung des Montanwesens. Weitere Bergakademien ent- 

standen 1770 in Berlin, 1773 in St. Petersburg, 1775 in Claus- 

thal, 1777 im spanischen Almadén, 1792 in Mexiko, 1809 in 

Falun, 1839 in Liittich, 1849 in Leoben und Pribram und 

1851 in London*’. Die Ausbildung der Bergleute erfolgte in 
den Bergschulen, die als Vorschulen vor dem Studium an 

der Bergakademie angesehen wurden. Alexander von Hum- 

boldt als Oberberghauptmann von Ansbach-Bayreuth schuf 

1793 in Bad Steben die erste preuBische Bergschule und ent- 

warf persOnlich Lehrplane fiir die z. T. wohl vollkommen 

ungebildeten Bergschtiler: Schreiben, Rechnen, Geogra- 

phie, Geologie und Mineralogie, Grundbegriffe des Berg- 

rechts und Zeichnen standen im Mittelpunkt des Studiums. 

Auch Rudolph von Carnall als Promotor des schlesischen 

Bergschulwesens hat sich als Leiter der Tarnowitzer Berg- 

schule fiir die Verbesserung des Unterrichtswesens einge- 

setzt** (vgl. Kat.-Nr. 216). 

Die intensiven Wechselbeziehungen zwischen dem Bergbau 

einerseits und der Gesellschaft andererseits sowie das Spe- 

zialistentum des Bergmanns fiihrten zu einer privilegierten 

Stellung des Bergmanns innerhalb der Gesellschaft und zu 

einem aus dieser Konstellation resultierenden SelbstbewuBt- 

sein der Bergbautreibenden. Es entwickelte sich das kultu- 

relle Phanomen, dafs sich die Bergbautreibenden Denkmiler 

setzten, die sie und ihre besondere Stellung innerhalb des 

Gemeinwesens dokumentieren, beschreiben und allen ande- 

ren Berufsstanden deutlich vor Augen fiihren. Vergleichbar 

mit den Seeleuten und — mit gewissen Abstrichen — auch 

den Jagern, die ebenfalls spezifische Kultureigenarten her- 

vorgebracht haben (z. B. in der Schépfung einer eigenen 

Sprache), konnten aufgrund dieses Selbstverstandnisses der 

Bergleute Kunstauferungen entstehen, die als Medium der 

Selbstdarstellung zu verstehen sind, dariiber hinaus aber 

auch die kulturpragenden Krafte dieses Wirtschaftszweiges 

verdeutlichen und charakterisieren: Beispiele dafiir sollen 

im folgenden aus den Bereichen der Bildenden Kunst und 

des Kunstgewerbes vor allem aus dem Zeitraum der Friihen 

Neuzeit vorgestellt werden*. 

Friihe, noch mittelalterliche Beispiele fiir diese enge Verbin- 

dung zwischen Bergbau und Kunst sind z. B. die beiden klei- 

nen Konsolfiguren von Nappian und Neucke (vgl. Kat.-Nr. 

84), den sagenhaften Begriindern des Mansfelder Kupfer- 

schieferbergbaus, der bis in die Neuzeit hinein zu den berg- 

wirtschaftlich wichtigsten Kupferproduzenten Mitteleuropas 

gezahlt werden muB. Es spricht fiir das SelbstbewuBtsein der 

dort lebenden Bergleute, das der Chorbogen der um 1290 

erbauten Kapelle am Welfesholz bei Hettstett auf Berg- 

mannsdarstellungen aufruht: Die kleinen Figiirchen sind 

durch die Kleidung mit der Kopfbedeckung der Gugel, die 

als Schutz fiir Kopf und Hals gegen Feuchtigkeit und Staub 

dienen soll, und durch die iiberdimensionierten Gezahe ein- 

deutig als Angehorige dieses Berufsstandes charakterisiert. 

Schon hier in diesen beiden kleinen Skulpturen wird somit 

ein Wesenszug der bergmannischen Kunstentfaltung deut- 

lich, der allen weiteren ebenfalls eigen ist: den der Selbstach- 

tung, der bisweilen auch in Selbstiiberschatzung umgeschla- 

gen ist. Aber auch Verhaltnisse und Arbeitsbedingungen in 

den Gruben werden aus den Darstellung ersichtlich*®. Ahn- 
lich aufschluBreich sind die um die Mitte des 14. Jahrhun- 

derts entstandenen Glasfenster des Freiburger Muiinsters 

(1340 bis 1350; vgl. Kat.-Nr. 155—157), die von einfluBrei- 

chen, kapitalkraftigen Bergbauunternehmern (,,Gewerken*) 

am nahe gelegenen Schauinsland gestiftet worden sind: Die 

darin vorgestellten Bergleute arbeiten in Strecken mit gerun- 

deten Firsten mit Spitzhammern oder fiillen Silbererze in 

Bergsiacke. Die Tracht weist die typische, oben angedeutete 

Form auf, die Kopfbedeckung ahnelt einem Helm, und zwar 

tragen die beiden Bergleute vor Ort eine blauliche, vielleicht 

metallene, wahrend der dritte am Fiillort eine aus Stroh ge- 

flochtene Kappe tragt. Das SelbstbewuBtsein der Bergleute 

kommt in der das Fenster abschlieBenden Inschrift (,,Dis 

gulten die froner ze dem Schowinslant“) zum Ausdruck; es 

wird jedem Betrachter verdeutlicht, dai die Bergleute und 

der Bergbau wesentlich zum Aufbau des Miinsters und der 

Stadt Freiburg beigetragen haben*’. 

Ein eher indirektes Beispiel fiir das Aufblithen von Kunst im 

Gefolge eines wirtschaftlichen Aufschwungs im Mittelalter 

ist die beriihmte Goldene Pforte am Freiberger Dom, die um 

1230 als Haupteingang der Marienkirche gemeiBelt und als 

eine der gré&ten Leistungen architekturgebundener Plastik 

des Mittelalters in Mitteldeutschland gilt. Dieses Musterbei- 

spiel spatromanischer Skulptur ist nur durch die erste Bliite 

des 1168 entstandenen Freiberger Bergbaus zu erklaren, der 

eine Fiille infrastruktureller Leistungen zum Aufbau einer 

Stadt nach sich gezogen hat**. Derartige indirekte Zeugnisse 
des Bergbaus in Gestalt von Kunstwerken unterschiedlich- 

ster Art findet man in allen Bergstaédten nicht nur Europas: 

Man muB sich dariiber im klaren sein, dafs die aus dem Berg- 

bau auf Metallerze gezogene Wertsch6pfung erst eine derar- 

tige Kunstentwicklung und -schépfung erméglicht hat. Ein 

weiteres Beispiel fiir diese Abhangigkeit von 6ffentlichem 

Wohlstand und wirtschaftliche Grundlagen schaffendem 

Bergbau ist die prachtvolle St.-Barbara-Pfarrkirche im boh- 
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Kuttenberg/Kutna Hora, St.-Barbara-Kirche, Fresken in der Miinzer- 

kapelle, um 1460 

mischen Kuttenberg (Kutna Hora), die von Mathias Rajsek 

begonnen und von Peter Parler vollendet worden ist*”’. Ohne 
den Silbererzbergbau hatten Ortschaft und Kirche nicht auf- 

bliihen k6nnen, gleiches gilt fiir die erzgebirgischen Bergorte 

Freiberg, Schneeberg und Annaberg sowie fiir die alpinen 

Bergbaustadte Hall, Schwaz und Rattenberg, deren Kir- 

chenbauten ebenfalls diese Aufwartsentwicklung widerspie- 

geln: So bekannte und damals fiihrende Kiinstler wie Eras- 

mus Grasser (in Schwaz), Hans Fritzsche (in Freiberg), 

Franz Ignaz Platzer (in Prag) oder Hans Hesse (in Anna- 

berg) haben Meisterwerke bergbaulicher Architektur und 

Malerei hinterlassen””. 

Die Bildwerke 

Die um 1480 entstandene kolorierte Handzeichnung des sog. 

Hausbuchmeisters (vgl. Kat.-Nr. 17) ist wahrscheinlich die 

alteste graphische Darstellung der Friihen Neuzeit, die den 

Bergbau als zur damaligen Zeit in das allgemeine Kulturle- 

ben eingebundenen Wirtschaftszweig veranschaulicht. 

Innerhalb einer Gebirgslandschaft wird ein Bergbaubetrieb 

vorgestellt, am Fue des Berges sind Szenen aus der Aufbe- 

reitung zu erkennen. Hinter dem Gatter, das den Weg zu e1- 

ner Burg versperrt, schiebt ein Knappe eine mit Stiickerz ge- 

40 

Kuttenberg/Kutna Hora, St.-Barbara-Kirche, Fresken in der Miinzer- 

kapelle, um 1460 

fiillte Karre zu einer Hiitte empor, wahrend ein anderer mit 

dem Bau eines Kohlenmeilers beschaftigt ist. Im Vorder- 

grund errichtet man ein Zechenhaus: Das kleine Bildnis 

zeigt also den Montanbetrieb in allen verfahrenstechnischen 

Facetten?’. 

Dariiber hinaus sind aber Szenen (allzu) menschlicher Art 

vorhanden, die Hinweise iiber Wesensinhalte des Bergbaus 

und Verhalten der im Bergbau Beschaftigten vermitteln. So 

biegen auf dem Weg von der Stadt zum Zechenhaus zwei 

Reiter um das Bergmassiv, von denen einer eine Frau mit 

aufs Pferd gesetzt hat, rechts davon entwendet ein Mann ei- 

nen Erzkarren, so daf} man ihn verfolgen muB, im Vorder- 

grund priigeln sich vier Bergleute und gehen sogar mit 

Schwertern, Messern und Kniippeln aufeinander los. Diese 

Aktion ruft weitere Bergleute auf den Plan; eine Frau ver- 

sucht vergeblich, ihren Mann von der Teilnahme am Ge- 

schehen abzubringen. Das adlige Paar im Vordergrund ist 

von den Vorgangen nicht betroffen, sondern zeigt sich eher 

peinlich beriihrt. Somit erfahrt man etwas tiber Leben und 

Lebensweise von Bergleuten, die oft mit dem ,,fahrenden 

Volk* gleichgesetzt worden sind. Dieses ,,lockere Leben“ 

der Bergleute in Zeiten des wirtschaftlichen Aufschwungs — 

und um 1500 befand sich der Metallerzbergbau eindeutig im 

Aufwind — ist nur dadurch zu erklaren, da Bergleute als 



durch ihre spezifische Arbeit gefahrdete Berufsgruppe be- 

sonders intensiv ,,leben“. Diese intensive Lebensweise wird 

unterstiitzt durch Privilegien, die oft in tibersteigerter, aus- 

schweifender Art ausgenutzt worden sind. Das beriihmte 

Motto im 1556 entstandenen Schwazer Bergbuch: ,,Vier 

Dinge verderben ein Bergwerk — Krieg, Sterben, Teuerung, 

Unlust* besitzt in dieser Zeichnung eine bildliche Paral- 

lele*. 

Eine fast ,,enzyklopadisch“ zu bezeichnende Dokumentation 

der angewendeten Techniken im Metallerzbergbau um 1500 

zeigt das Deckblatt des Kuttenberger Kanzionales (vel. 

Kat.-Nr. 18). Es belegt die Gewinnung der Erze unter Tage, 

die Aufbereitung und den Verkauf: Das Gemiilde verdeut- 

licht neben den technischen Einzelheiten ein klar abgestuftes 

Bild der herrschenden Gesellschaftsordnung, die alle am Ar- 

beits- und WirtschaftsprozeB Beteiligten miteinbezieht. Da 

werden Bergleute bei der Einfahrt in die Grube mit ihrem 

Gezahe vorgestellt, man trifft Knappen bei der Schlagel- 

und-Eisen-Arbeit an, die berufsspezifische Tracht der Berg- 

leute ist zu erkennen. Die Methoden des Transports und der 

Fahrung sind ebenso dargestellt wie die Férderung durch 

Férderkérbe in Haspelschachten nach iiber Tage, die Uber- 

priifung der Bergleute auf Diebstahl von Silbererzen und die 

Kontrolle bei der Einfahrt. Die Aufbereitung der Erze ob- 

liegt zum Grofteil den Frauen: Schleppen, Schneiden, Wa- 

schen, Sieben und Sortieren erfolgen unter Aufsicht eines 

Bergbeamten: Der Prozefi der Erzteilung und des Erzver- 

kaufs bildet auch den bildkompositorischen Hohepunkt der 

Produktion und manifestiert zugleich auch den wesentlichen 

Eckpunkt des Staatshaushalts, dessen Interesse am Bergbau 

durch die Anwesenheit des Bergbeamten verdeutlicht 

wird”. 

Ein weiteres, ahnlich bedeutsames Dokument des friihneu- 

zeitlichen Erzbergbaus stammt aus der Bergkirche von St. 

Annaberg in Sachsen” (vgl. Kat.-Nr. 31). Die 1496 gegriin- 

dete Stadt zahlte um 1600 mit rd. 12000 Einwohnern bereits 

zu den grodBeren deutschen Stadten. Die Annaberger 

Knappschaft errichtete 1521 in der neuen Stadtkirche einen 

Schreinaltar in Gestalt eines Triptychons. Wahrend die Vor- 

derseite biblische Szenen zeigt, hat die Knappschaft durch 

den Kiinstler Hans Hesse auf der Riickseite die profane 

bergmannische Arbeit in einer selbstbewuBten Selbstdarstel- 

lung vorgestellt: Die Betriebsablaufe und die damals ange- 

wendete Technik werden gezeigt, wobei das Geschehen tiber 

Tage im Mittelpunkt steht. Der Annaberger Bergaltar bildet 

somit ein Bindeglied zwischen der Gesamtschau des Kutten- 

berger Kanzionales und den eher technisch informierenden 

graphischen Darstellungen in den Werken eines Georgius 

Agricola. 

Die Legende von der Auffindung der Annaberger Silbererz- 

lagerstatte durch den Bergmann Daniel Knappe ist es wert, 

einmal ausfiihrlicher nachgezeichnet zu werden. Die Suche 

nach dem wertvollen Mineral fiihrt den Bergmann mit Hilfe 

eines Engels, nachdem er zunachst vergeblich in den Asten 

des Baumes gesucht hat, schlieBlich zum Gangausbi8 an die 

Wurzel des Baumes: Der Knappe schlagt ein und findet die 

Lagerstatte, nach seinem Familiennamen erhalten die Berg- 

leute die Berufsbezeichnung ,,Knappen“. Sie bilden eine 

durch Tracht besonders gekennzeichnete Berufsgruppe mit 

einer hierarchischen Ordnung, die anfallende Arbeit wird 

spezifisch ausgebildeten Personen iibertragen: Vermesser 

und Obersteiger sowie Hauer und Schlepper sind dargestellt. 

Die verschiedenen Arbeitsvorginge auf dem Altar deuten 

auf ein bereits ausgepragtes Spezialistentum hin: Da sind 

Bergleute mit den Bergeisen zu sehen, der Bergzimmerer 

tragt Balken und Bretter zum Schacht, die RoBknechte fér- 

dern das in der Grube anfallende Haufwerk nach iiber Tage, 

und die Wetterknechte haben Vorrichtungen geschaffen, um 

die Luftverhiltnisse unter Tage zu verbessern. Uber den 

Schachten entstehen die fiir den Bergbau charakteristischen 

Architekturen wie Kauen und Gopel, die auch auf einen er- 

heblichen Kapitaleinsatz der Bergbautreibenden riickschlie- 

Ben lassen. 

Ganz in der Kompositionsweise mittelalterlicher und friih- 

neuzeitlicher Gemalde ist die Trennung des erzhaltigen vom 

unhaltigen Haufwerks an zentraler Stelle im Bildnis darge 

stellt worden. Das haltige Haufwerk wird zundachst in einer 

Mulde abgemessen, danach zur Wasche abtransportiert 

Dort wird das Gut zunachst gewaschen und abgesiebt, wie 

der helfen Frauen bei der Arbeit. AnschlieBend transpor- 

tiert man das derart angereicherte Gut zur Hiitte: Dort wer- 

den die schwefeligen Bestandteile zunachst in offenen Rost- 

ofen abgesondert, danach kommt die Erzcharge in den Ho- 

hen Ofen (= Hochofen) und anschlieBend in den Raffinier- 

ofen. Bei letzterem wird die ungeliebte, aber notwendige 

Schlacke auf dem Altarbild gerade abgestreift. Mit hochra- 

derigen Karren wird das derart aufbereitete Miinzsilber 

schlieBlich in die Miinze transportiert. Diese Werterhéhung 

vom Erz zum Metall war ja die zentrale Funktion bergbauli- 

cher Tatigkeit, war Grundlage zur Erringung wirtschaftli- 

cher und politischer Macht fiir die Landesherren, war die 

Basis zum Aufbau und zur dauerhaften Bliite eines Gemein- 

wesens mit allen seinen vielfaltigen kulturellen Facetten’. 

Hans Hesse hatte im Jahre 1515 bereits einen Bergaltar ge- 

schaffen, der sich in der Friedhofskapelle von Annaberg- 

Buchholz befindet und Bergbauszenen neben dem Heiligen 

Wolfgang als dem Schutzheiligen des dortigen Bergbaus 

zeigt. Diese Szenen besitzen aber weder an Zahl noch an 

Ausdruckskraft die Aussagefahigkeit der Darstellungen des 

Annaberger Triptychons von 1521, doch belegt auch der 

Buchholzer Altar ebenso wie der im Jahre 1514 im Tiroler 

Bergbauort Flitschl entstandene Fliigelaltar, daB der Berg- 

bau als ein das Leben und das Wohlergehen ganzer Regio- 

nen bestimmender Wirtschaftszweig bis in den sakralen Be- 

reich hinein deutlich wahrnehmbare Auswirkungen besessen 

hat®°: Beim Flitschl-Altar sind die Bergbauszenen im Mittel- 

teil im Umkreis der beiden Bergbauheiligen Christophorus 

und Daniel angeordnet, die Férderung, Aufbereitung und 

der Transport des Erzes werden ebenso angesprochen wie 
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die Probleme des Tiefbaus und der Wasserhaltung. Der 

Bergbau hat friiher das Leben in den Bergstadten sehr viel 

unmittelbarer bestimmt als heute?’. 

Der sich im Aufschwung befindliche Bergbau war im 16. 

Jahrhundert im allgemeinen kulturellen BewuBtsein veran- 

kert. Zahlreiche Bildwerke beziehen ihn auch in die Schilde- 

rung eines regelrechten Kosmos mit ein. Der 1533 entstan- 

dene Bildertisch des Asymus Stedelin von Martin Schaffner 

zeigt eine Bergbauszene innerhalb eines von astrologisch- 

ethisch-tellurischen Gedankengangen bestimmten Weltbil- 

des>’, wihrend die ,,Melancholie“ des Matthias Gerung vom 

Jahre 1558 eine Bergbauszene schildert, die sie neben zahl- 

reichen anderen Dokumentationen des menschlichen Le- 

bens vergleichsweise untergeordnet erscheinen Jat. Den- 

noch wird aber aus der ,,Melancholie“ deutlich, da die da- 

mals arbeitenden Kiinstler umfassende Kenntnisse von den 

zu jener Zeit im Bergbau eingesetzten Techniken besessen 

haben. Der von Gerung vorgestellte Weitungsbau mit seiner 

minutidsen Schilderung eines Ausbaus veranschaulicht in al- 

ler Deutlichkeit, da die Kenntnisse vom Bergbau in weiten 

Bereichen ihren Niederschlag gefunden haben”’. 

Auch die ,,Tapisserie des Saint Anatoile* aus Salins (Bur- 

gund, vgl. Kat.-Nr. 82) gehort in diesen Zusammenhang der 

Schilderung technisch-6konomischer Verhaltnisse. Der zwi- 

schen 1501 und 1504 entstandene Gobelin gehérte zu einem 

vierzehnteiligen Zyklus mit Episoden aus dem Leben des 

Stadtheiligen; der im Louvre erhaltene Gobelin zeigt das 

Wunder der Wiederbelebung des Salzbrunnens, wobei die 

technische Funktionsweise der Pumpenkunst zur Hebung 

der Sole in aller Deutlichkeit vorgestellt wird. Damit weist 

die Tapisserie eine der altesten Darstellungen eines Pump- 

werks in der frithen Neuzeit auf’. 

Die kiinstlerische Ausgestaltung der sog. Bergbiicher gehért 

ebenfalls in diesen Zusammenhang: Aus dem Bediirfnis 

nach Anleitungen zum Bergbaubetrieb faBte man im mittle- 

ren 16. Jahrhundert derartige ,,Wissens-Sammlungen* zu- 

sammen und stellte die ,,richtige* Art und Weise, ein Berg- 

werk anzulegen und zu betreiben, auch bildlich und damit 

allgemein faBlich dar. Die Buchmalereien der zehn erhalte- 

nen Exemplare des Schwazer Bergbuches, u. a. das 1554 

entstandene Exemplar im Deutschen Bergbau-Museum Bo- 

chum (vgl. Kat.-Nr. 4a) oder das 1556 verfertigte Exemplar 

(Inv.-Nr. FB 4312) im Tiroler Landesmuseum Ferdinan- 

deum Innsbruck, zeichnen sich durch eine z. T. ungewohnli- 

che Frische und fast skizzenhafte Leichtigkeit aus’, wahrend 

die Sammlung der Bergbaudarstellungen im sog. Bergbuch 

des Lebertals von Heinrich Gross (um 1550) eher durch die 

graphischen Elemente tiberzeugt. Erstmalig aber wird in die- 

sen Bergbiichern der Technik im Bergbau weiter Darstel- 

lungsraum eingeraumt: Samtliche Vorgange des Montanwe- 

sens werden bildlich vorgestellt™. 

Uber die Bergbiicher hinaus geht Georg Agricolas weltbe- 

kanntes Werk ,,De Re Metallica“ (Zw6lf Biicher vom Berg- 

und Hiittenwesen, vgl. Kat.-Nr. 6), das 1556 in Basel als er- 
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stes technisches Lehrbuch tiberhaupt gedruckt worden ist. 

Zwar hat es mit dem um 1500 von Ulrich Riilein von Calw 

verfaBten ,,Bergbiichlein“ (vgl. Kat.-Nr. 3) schon einen ge- 

druckten Vorlaufer gegeben, auch ist Vanoccio Biringuccios 

1540 erschienene ,,Pirotechnica“ als erstes mit Abbildungen 

ausgertistetes Technik-Werk anzusehen, doch besitzen die 

beigegebenen Holzschnitte bei weitem nicht die Aussage- 

kraft und Schiarfe der Bildbeilagen Agricolas. Wahrend Bi- 

ringuccio bedauernd zugeben muf: ,,[ch kann euch diese 

Maschine (gemeint ist eine Windanlage) nicht im Bilde vor- 

fiihren, es ist fiir mich zu schwierig, sie zu zeichnen“, haben 

Basilius Wefring als Entwurfszeichner und Hans Rudolf Ma- 

nuel-Deutsch sowie Zacharias Specklin als Holzschnittzeich- 

ner die in Joachimsthal und Umgebung angewandte Technik 

mit groBartiger K6nnerschaft in Bildwerke umsetzen k6n- 

nen. Die Holzschnitte im Werk Agricolas sind nahezu ,,per- 

fekt*, vermitteln iiber Jahrzehnte genaue Vorstellungen von 

Bergbauanlagen, und sie sind dem Inhalt gleichrangig. Der 

Name Agricola steht fiir eine praxisorientierte Darstellungs- 

weise neuer erfahrungswissenschaftlicher Entwicklungen, 

die den technisch-wissenschaftlichen, padagogischen und 

nicht zuletzt Gkonomisch begriindeten Bediirfnissen einer 

neuen Zeit gerecht zu werden suchten. Nichtsdestoweniger 

muB festgehalten werden, das Agricolas Werk Schwachen 

bei der Abhandlung verfahrenstechnisch-methodischer Ein- 

zelheiten, vor allem bei der Dokumentation von nicht-sach- 

sischen oder béhmischen Verfahren der Kupfer- und Sil- 

bergewinnung besitzt, doch besticht sein Werk durch die ex- 

akten und detaillierten Beschreibungen der Anlagen sowie 

die erwahnten Zeichnungen. Erst um 1700 ersetzen jiingere 

Werke der Montanwissenschaft dieses technische Standard- 

werk der friihen Neuzeit™. 

Ein weiteres, aus dem letzten Viertel des 16. Jahrhunderts 

stammendes Beispiel fiir diese exakte, detailreiche und um- 

fassende Darstellungsweise findet sich auch in einem Einzel- 

blatt, das den Bergbau im elsassischen Lebertal schildert 

(vgl. Kat.-Nr. 23). Der Betrachter des Kupferstichs wird 

vom Kiinstler an drei Stellen in das Berginnere hineinge- 

fiihrt. Am unteren Bildrand erkennt man Knappen, die das 

Gestein durch Feuersetzen zermiirben, daneben arbeiten 

Bergleute mit Schlagel und Eisen bzw. Keilen. Offenes Ge- 

leucht erhellt das Dunkel, die Streckenférderung erfolgt mit 

Trégen. An einem Gesenk wird gehaspelt, Knappen fahren 

durch das Mundloch mit Holzausbau ein. Im Berg findet 

man eine grobe Wasserkunst mit einem oberschlichtig ange- 

triebenen Rad, das iiber Gestingepumpen die Wasserhal- 

tung bewegt. Die tibrigen Bildszenen spielen iiber Tage, wo- 

bei die Reihenfolge der Arbeitsvorginge von der Férderung 

des Rohhaufwerks bis hin zum Schmelzen und Raffinieren 

bzw. zum Abtransport des Endproduktes aus kompositori- 

schen Griinden an unterschiedlichen Stellen angeordnet 

worden ist. Der Kupferstich schildert eine vollstindige Ab- 

folge der Vorgange im Berg und in der Hiitte, wobei der 

Kistler genaue Kenntnisse nicht nur von den Einzelvorgan- 

gen, sondern auch von den alltaglichen Begleiterscheinun- 



gen zeigt: Er weiB von den Streitigkeiten, die beim Verkauf 

der Roherze entstehen, er kennt die Aufseher, ihm war das 

Land um Markirch bekannt™. Damit steht der unbekannte 

Kiinstler in der Tradition des Hausbuchmeisters, des Hans 

Hesse, des Schépfers des Kuttenberger Kanzionales und der 

Bergbiicher, in denen ahnlich umfassend das Montanwesen 

geschildert wird. Dies scheint ein wichtiger Wesenszug der 

bergmannisch beeinfluBten Kunst der frithen Neuzeit zu 

sein: Der Versuch, den Bergbau umfassend zu dokumentie- 

ren, wird in der Folgezeit, und zwar mit zunehmender 

Kenntnis von den Montanwissenschaften, abgelést mit der 

Absicht, die Details starker in den Vordergrund zu stellen. 

Spatestens ab der Mitte des 17. Jahrhunderts héren die 

Kunstwerke des Bergbaus damit auf — durchaus entspre- 

chend der allgemeinen Kunstentwicklung — allumfassend 

und exemplarisch zu sein. Eines der letzten diesbeziiglichen 

Bildwerke scheint jenes von Matthaus Gundelach (,,Allego- 

rie des Bergbaus“, um 1620; vgl. Kat.-Nr. 34) zu sein, doch 

tiberwiegen bereits dort die allegorischen Motive entschie- 

den gegentiber den eigentlichen berufsbezogenen oder tech- 

nischen Aussagen. 

Das bergmannische RiBwesen (vgl. Kat.-Nr. 45—65) mu8 in 

diesem Zusammenhang kurz gestreift werden, obwohl es 

erst relativ spat im 16. Jahrhundert einsetzt und friihe Bei- 

spiele fiir diese kiinstlerisch oft hervorragend und Asthetisch 

ansprechend gezeichnete Kunstgattung vor dem Ende des 

Jahrhunderts kaum angetroffen werden. Der Plan des Pra- 

ger Wasserstollens vom Jahre 1593 ist eines dieser Mark- 

scheiderkunstwerke, in denen sowohl der Verlauf der Stol- 

len als auch die umgebende Landschaft mit den vorhande- 

nen und neu erbauten Installationen mit Sorgfalt und Liebe 

zum Detail eingetragen worden sind. Nicht ohne Grund hat 

man ihn friher fiir ein Werk Balthasar Sprangers gehalten. 

DaB die friihen Planwerke fast immer Stollenplane sind, 

liegt in der besonderen Problematik der Wasserhaltung be- 

griindet®™. Im Verlauf des 17. Jahrhunderts entstanden dann 
eine groBe Anzahl herausragender Plane, wie der 1661 ange- 

fertigte groBe GrubenrifB des Oberbergmeisters und Mark- 

scheiders Daniel Flach von den Gruben und Wasserlésungs- 

stollen auf dem Zellerfelder Hauptgang zwischen den Berg- 

stadten Wildemann und Zellerfeld (vgl. Kat.-Nr. 46), der 

das gesamte technisch ausgereifte Wasserhaltungssystem des 

Oberharzes detailliert vorstellt. Dieser Flach’sche Rifs ba- 

siert auf dem im Jahre 1606 von Daniel Lindemeier verfer- 

tigten Panorama des Oberharzes (vgl. Kat.-Nr. 45), der die- 

ses System mit seinen Pumpenkiinsten und den zum Betrei- 

ben derselben benétigten Maschinen und Installationen 

ebenfalls zeigt: Die Markscheider haben mit ihren Darstel- 

lungen, die in diesen beiden Jahrhunderten technische Ge- 

nauigkeit mit kiinstlerischem Anspruch beispielhaft verbin- 

den, aussagefahige Kunstwerke von hohem Informations- 

wert geschaffen®’. 

Es ist sehr bezeichnend fiir die Entwicklung des bergbaulich 

gepragten Gemildes, dafi es noch im 16. und 17. Jahrhun- 

dert den Bergbau als Teil des taglichen Lebens, somit inner- 

halb der soziokulturellen Gesamtheit schildert. Matthias Ge- 

rung zeigt 1558 seine Gesamtschau der menschlichen Melan- 

cholie und neben den taglichen Freuden und Schmerzen des 

Lebens auch eine Bergbauszene. Herri met de Bles und die 

Hollander — allen voran Lucas van Valckenborch — doku- 

mentieren den Bergbau eingebunden in grandiose Fels- und 

FluBlandschaften (vgl. Kat.-Nr. 33), und auch das kleine, 

aber sehr instruktive Stuttgarter Erzbergwerk (um 1600) be- 

legt, da der Bergbau ein anerkannter und bekannter Teil 

des allgemeinen Lebens gewesen und als solcher aufgefabt 

worden ist®. Wie sehr der Bergbau als Wirtschaftszweig in 

das menschliche Leben eingebunden gewesen war, zeigt 

auch das Beispiel des 1610 bis 1616 entstandenen Pommer- 

schen Kunstschrankes, der neben der Seefahrt auch den 

Bergbau mit einem Gemialde auf den ausklappbaren Fliigeln 

gezeigt hat. 

Im 18. Jahrhundert verandert sich dieses Verstandnis in ent- 

scheidender Weise: Der Bergbau als nunmehr festgefiigter 

und durchorganisierter Industrie- und Wirtschaftszweig ent- 

wickelt ein Eigenleben, sozusagen einen Bergstaat in 

Staate: Dies ist auch auf den Gemiilden zu verfolgen. Einzel- 

darstellungen von verdienten Pers6nlichkeiten, von Berg- 

bauheiligen entstehen in hohem Mafe und in gr6Berer Zah! 

der eigentliche bergmannische Teil der Darstellung gewinn' 

gegeniiber der ,,Natur“ an Ubergewicht, wobei die Indu 

striewerke gegentiber der tatsachlich zu verrichtenden Ar- 

beit eindeutig an Bedeutung gewinnen und im Bildvorder- 

grund stehen: Auf diese Sehweise deuten auch die zahlrei- 

chen Vignetten hin, die auf den Titelblattern der zahlreichen 

jetzt entstehenden Bergbauhandbiicher und -kunden er- 

scheinen. Sind Bergleute und Szenen aus ihrem Leben und 

ihrer Arbeit dargestellt, so fehlt diesen Darstellungen der 

realistische Hintergrund: Vielmehr wird eine wohlgeord- 

nete, ,,heile“ Welt vorgefiihrt, in welcher die hierarchischen 

Strukturen des Bergbaus als von Gott gegeben und von allen 

Beteiligten anerkannt (worden) sind. Dieses Verstandnis 

findet seinen H6hepunkt in den Weigelschen Kupferstichen 

(,,Abbildung und Beschreibung derer sdmtlichen Berg 

Werks-Beamten und Bedienten nach ihrem gewohnlichen 

Rang und Ordnung im behGrigen Berg-Habit*; vgl. Kat.-Nr. 

14) und wird im friihen 19. Jahrhundert fortgesetzt durch die 

Darstellungen z. B. eines Eduard Heuchler, der in einer Art 

Retrospektive die Bliitezeit des langst vergangenen Berg- 

baus auf seine Gegenwart transponiert und wieder heraufzu- 

beschworen versucht. Letztlich sind Heuchlers Kunstsch6p- 

fungen aber nur ein vergeblicher und abgeschmackter Ver- 

such, glanzendere und auch wirtschaftlich bessere Zeiten in 

eine Epoche des konjunkturellen Abschwungs zu verlegen. 

Die tatsichliche Arbeitswelt des Bergmanns und die im 

Bergwerk herrschenden Verhiltnisse werden jedenfalls noch 

bis weit ins 19. Jahrhundert hinein nicht geschildert oder nur 

»geschont“ vorgestellt. Die romantisierenden Darstellungen 

etwa eines Papfs mit seinem ,,Betenden Bergmann“ belegen 

diese zwiespiltige Auffassung auf deutliche Weise. 
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Pommerscher Kunstschrank mit ge6ffneten Fliigeln und dem Bergbaugemialde, 1610-1616 

Der allmahlich wachsende Umfang industrieller Produktion 

und maschineller Fortbewegung brachte fiir die Kunst zu- 

nichst nur eine Erweiterung der Darstellung im Zusammen- 

hang mit der Landschaftsmalerei, wobei durchaus ein ro- 

mantisches Naturempfinden miteinflieBen konnte. Oft sind 

die Montananlagen in wilde Gebirgslandschaften eingebun- 

den und bei dunkler Nacht gegeben, so daB die Hiittenfeuer 

und die Rauchwolken des spriihenden Funkenflugs die Dun- 

kelheit phantastisch-gespenstisch erhellen und im Betrachter 

ein Gefiihl der Faszination hervorrufen. Im allgemeinen ist 

diese erste Phase der ,,Landschaftsmalerei mit Industriemo- 

tiven“ von einem gewissen erwartungsvollen Gefiihl der 

Hoffnung“ durchdrungen: Arbeiter und Unternehmer, 

Kiinstler und Erfinder ,,freuen“ sich gleichermafen tiber die 

neuen Méglichkeiten, welche die Technik und die Maschi- 

nenbaukunst bieten, da sie helfen, das Leben zu erleichtern, 

das Elend zu beseitigen und den Arbeitern ein menschen- 

wiirdiges Dasein zu sichern. In diesen Zusammenhang geh6- 

ren auch jene Werke mit Indstrieanlagen im Hintergrund 
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und Industriellenportrats im Vordergrund: Der Wunsch der 

Unternehmer, im Portrat nicht nur sich selbst, sondern auch 

Arbeitsstatte und Lebenswerk als Garanten einer Arbeits- 

platzsicherung fiir seine Angestellten bzw. als Dokumenta- 

tion der eigenen Arbeitskraft und des personlichen Engage- 

ments vorzuweisen, geht auf die Bildnisse barocker Potenta- 

ten vor ihren Schlofbauten zuriick. Bekannte Bilder dieser 

Gattung sind z. B. die Portrats der Montanherren Gienanth, 

Kramer, Rémy oder Borsig. Auch das um 1834 entstandene 

beriihmte Gemalde der Harkortschen Fabrik auf der Burg 

Wetter von Alfred Rethel (1816—1859) gehort in diesen Zu- 

sammenhang, obwohl es bereits eine gewisse Diskrepanz 

zwischen der Vergangenheit (Burgruine) und der Zukunft 

(Industrie) zeigt. Und Carl Blechens (1798—1840) ,,Walz- 

werk Neustadt-Eberswalde“ (um 1834) zeigt dieselbe Ver- 

bindung zwischen romantischer Naturauffassung (Flu8land- 

schaft) und rauchender industrieller Tatigkeit: Die Fabriken 

und die Eisenhiitten, die Férderanlagen und die Walzwerke 

sind — mit Engelhard — die Festungen des neuen Zeitalters. 



Statt Unterjochung geht Freiheit von ihnen aus: Sie erheben 

sich dort, wo befreiende Energie unter der Erde darauf ge- 

wartet hat, von arbeitenden Menschen ans Tageslicht gef6r- 

dert zu werden und thnen dort Wohlstand zu bringen. Festzu- 

halten bleibt, daB in den Jahren bis zur Mitte des 19. Jahrhun- 

derts die Industriedarstellung untrennbar mit dem Land- 

schaftsbild verklammert ist: Deshalb fehlen auch weitgehend 

Interieur-Darstellungen, sieht man wieder von lokalen Ent- 

wicklungen (z. B. in Sachsen in der Person Eduard Heuchlers 

[1801—1879]) bzw. von Darstellungen in der Volkskunst ab. 

Die Hoffnungen in die Industrie, die im friihen 19. Jahrhun- 

dert noch mit so groBem Enthusiasmus als Befreiung des 

Menschen aufgenommen worden waren, wichen im mittle- 

Pommerscher Kunstschrank, Bergbaugemalde, 1610-1616 

ren 19. Jahrhundert einer gewissen Erntichterung: Die An- 

wanderungen aus dem Bauern- und Handwerkerstand, zu- 

nehmende Verstadterung und die Bildung eines Proletariats 

fiihrten zu bislang unbekannten Phanomenen und auch zu 

einem Wandel in der Malerei und ihrem Selbstverstandnis. 

Ein Schliisselbild ist Gustave Courbets (1819—1877) leider 

zerstortes Gemalde der ,,Steinklopfer“ vom Jahre 1850, das 

mit den Mitteln des Realismus zwei Strafenarbeiter bei ihrer 

schweren Arbeit zeigt. Courbet wollte den ,,vollkommenen 

Ausdruck des Elends“ zeigen, die zerlumpte Kleidung steht 

im adaquaten Verhaltnis zur Schwere und Miihsal der Ar- 

beit. Dieses in den Salons abgelehnte und angefeindete Bild 

fand bei den Bauern und Winzern starke Zustimmung. Of- 



fenbar aufgrund der starken, z. T. briisken Ablehnung blie- 

ben die ,,Steinklopfer“* von Courbet zunachst ohne Nach- 

folge: Erst am Ende der 1870er Jahre, als sich die sozialen 

Spannungen in den Industrierevieren dramatisch verstarkt 

hatten, kam es nach einer der ersten Darstellung der Diskre- 

panz zwischen Arbeitern und Bourgeoisie im Bild des belgi- 

schen Kiinstlers Charles Hermanns (1839-1924) ,,Im Mor- 

gengrauen* (1875) zu Adolf von Menzels (1815—1905) ,,Ei- 

senwalzwerk“ (1875), das gemeinhin als das erste moderne 

Industriebild der europaischen Malerei mit den Ausmafen 

eines Historienbildes betrachtet wird. Miiller-Mehlis’ Wer- 

tung dieses Gemildes mui zugestimmt werden, wenn er 

sagt: ,,Menzels ,Eisenwalzwerk‘ von 1875 bildete den Beginn 

einer Miteinbeziehung des tatigen, produzierenden Men- 

schen, der abhangig ist vom Ablauf technischer Bedingun- 

gen und diesen im Kollektiv mitgestaltet. Die Notwendigkeit 

des Arbeitsrhythmus, der kérperliche Kraftaufwand und das 

Ausgesetztsein gegeniiber den elementaren, doch von Men- 

schen erzeugten Gewalten bilden Last und Ethos der im 

Walzwerk arbeitenden Menschen bis hin zum Naturalismus 

eines Arthur Kampf. Die Leistung der in extremen Situatio- 

nen briiderlich sich bewahrenden Manner am gliihenden 

Block erscheint in der Identitat von Form und Inhalt: als He- 

roisierung der Arbeit und gleichzeitig als AnlaB zur Licht- 

und Raumdarstellung. Die kraftvoll dramatischen Bewe- 

gungsvorgange dienen der Entfaltung des Malerischen und 

dem Lobpreis menschlichen Vermégens.“ Doch darf nicht 

libersehen werden, da Menzels ,,Eisenwalzwerk* trotz 

z. T. genauer Schilderung der Arbeitsvorgange auch als 

Idee“ und ,,Summe* der industriellen Arbeit aufzufassen 

ist, die mit allegorischen und heroisierenden Beziigen verse- 

hen worden ist. Menzel selbst war von ,,der Technik™ faszi- 

niert und hatte diesem Gemialde zunachst den Titel ,,Mo- 

derne Cyklopen“ gegeben. 

Hatte das Eisenwalzwerk von Adolf von Menzel noch in ge- 

wisser Weise die sozialen Spannungen der 1870er Jahre mit 

einem historisch bedingten Heroismus iiberspielen k6nnen, 

so schufen Kiinstler in der belgischen Borinage Vorausset- 

zungen, die vom bislang Bekannten ganz entscheidend abwi- 

chen: Ein soziales BewuBtsein wurde in den Werken eines 

Vincent van Gogh (1853—1890) und eines Constantin Meu- 

nier (1831—1905) erkennbar, wobei sich die Kiinstler selbst 

— anders als noch bei Gustave Courbet oder bei Adolf von 

Menzel — mit den Industriearbeitern wenigstens teilweise 

identifizierten und persOnlich mit kiinstlerischer Einfiihlung 

und Treue an der Arbeits-Wirklichkeit beteiligten. Vincent 

von Gogh kam am 16. Dezember 1878 als Laienprediger in 

die Borinage, begniigte sich aber nicht damit, den Bergleu- 

ten das Evangelium zu predigen, sondern pflegte Kranke 

und Arme und fuhr in die Zechen mit ein. Im Mittelpunkt 

seiner 1879 und 1880 in Cuésmes entstandenen Werke steht 

der Bergmann als Mensch, wahrend die Landschaft und die 

Umgebung zuriicktreten: Diese Darstellungsweise war fiir 

damalige Verstandnisse revolutionar. So konnte van Gogh 

an seinen Bruder schreiben: ,,Der Kohlenarbeiter ist ein be- 
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sonderer Typus der Borinage. Der Tag existiert nicht fiir 

ihn, und mit Ausnahme des Sonntags genieBt er kaum die 

Strahlen der Sonne. Er arbeitet miihsam beim Scheine einer 

bleichen und matten Lampe unter einer engen Galerie; der 

K6rper gebogen, und manchmal gezwungen zu kriechen, ar- 

beitet er, um dem Innern der Erde dieses Mineral zu entrei- 

Ben, dessen groBen Nutzen wir alle kennen; er arbeitet in- 

mitten von Gefahren, die bestandig wiederkehren. Aber der 

belgische Bergmann hat einen gliicklichen Charakter, er ist 

an ein derartiges Leben gewohnt, und wenn er in die Grube 

steigt, die kleine Lampe auf dem Hute, die ihn in der Fin- 

sternis leiten soll, so vertraut er sich seinem Gott an, der 

seine Arbeit sieht und ihn beschirmt, ihn, sein Weib und 

seine Kinder.“ Dieses Engagement van Goghs kommt in sei- 

nen wenigen Zeichnungen und Studien mit industrieller The- 

matik zum Ausdruck, wenngleich er seinen Gedanken, auch 

vor Ort und unter Tage zu arbeiten, nicht hat realisieren 

konnen: Dies blieb spateren Kiinstlern vorbehalten. 

Ebenfalls in der Borinage arbeitete Constantin Meunier 

(vgl. Kat.-Nr. 39—44), der sich im Jahre 1878 erstmals in die- 

sem Industrierevier aufgehalten und unter dem Eindruck 

dieser Landschaft und seiner Menschen die Historienmaleret 

aufgegeben hatte, um nur noch ,,Historienbilder des Arbei- 

ters“ zu malen. Meuniers Reaktion auf das ,,schwarze Land* 

sind — nach Hielschers treffender Analyse — ,,Zeichnungen 

nach der Natur“. Sachlich, aber mit wahrer, innerer Anteil- 

nahme werden in diesen Zeichnungen die Menschen und 

ihre Tatigkeiten beschrieben. Meuniers Darstellungen besit- 

zen trotz ihres ausgepragten Stils momentane, ,,zufallige“, 

nicht durchkomponiert erscheinende Ziige, und die Nahe 

zur Skulptur wird auch in seinem graphisch-zeichnerischen 

(Euvre deutlich, da seine Figuren wegen ihrer plastischen 

Durchformung und -bildung tiberzeugen. Neben dem Aus- 

drucksmittel des ,,Mitleidens“ besitzen die Werke Meuniers 

aber auch einen Grad der Heroisierung, die bisweilen still, 

bisweilen aber auch aufdringlich spiirbar werden kann. 

Diese Komponente unterscheidet Meunier ganz wesentlich 

von anderen Malern. ,,Einen wesentlichen Teil seiner Re- 

liefs und Statuen versuchte Meunier zu einem Monument 

der Arbeit zusammenzustellen, das er als sein Hauptwerk 

ansah... So bedeutend es auch fiir die belgische Arbeiterbe- 

wegung gewesen ware, ein derartiges Monument der Arbei- 

ter zu besitzen, so scheint doch die oft lebensgrofe, realisti- 

sche Darstellung des Arbeiters oder als Gruppe der wichtig- 

ste Beitrag Meuniers zur Kunst des 19. Jahrhunderts zu sein. 

Diese Thematik enthalt mehr historische Realitaét als die 

Monumentalisierung von Arbeitsvorgaingen“ (Hielscher). 

Uberhaupt besa diese ,,belgische Schule“ am Ende des 19. 

Jahrhunderts ein pragende Kraft in der Darstellung der Ar- 

beiter inmitten eines iibermachtigen, oft inhumanen Indu- 

strialisierungsprozesses. Der Maler Pierre Paulus sah ,,K6r- 

per im Feuerschein, aber keine flammenden, sondern ausge- 

brannte Kérper. Ein Leben lang ereignet sich in den Sied- 

lungen der immer gleiche Tag: Cécile Douard (1866—1941) 

ist die Malerin der tragischen Arbeitsaktionen, der Kommu- 



narde Maximilien Luce (1858—1941), der feurige Agitator 

an den Essen der Borinage, Constantin Meunier 

(1831—1905) der malende und plastisch formende Gestalter 

einer letzten, heroisch aufbegehrenden Haltung vor dem 

k6rperlichen Verfall. Wenn die Douard belgische Frauen 

auf steiler Kohlenhalde malte, so war dies fast ein Sturz der 

Engel in die schmutzige Arbeit der Welt. Wenn Meunier 

oder der Zeichner Théophile-Alexandre Steinlen die Kraft 

und das Aufbrechen der Kumpels ihrem tatsachlichen physi- 

schen Zustand gewissermaBen entgegensetzte, so waren dies 

ja nur die legitimen kiinstlerischen Hinweise auf die einzige 

MO6glichkeit, Wiirde zu wahren — némlich im kampferisch 

vorwarts drangenden, wenigstens den Kindern die Bahn bre- 

chenden Kollektiv der sozialistischen Arbeiterrevolution™ 

(Engelhard). 

Im deutschen Kunstschaffen stehen den belgischen Phano- 

menen vergleichbare Schépfungen selten gegentiber. Einer 

der wenigen deutschen Maler, die die Arbeit — wenigstens 

zeitweilig — in den Mittelpunkt der Malerei gestellt haben, 

war Max Liebermann (1847—1935), dessen Eltern eine Kat- 

tunfabrik besaBen. So handeln mehrere Bildthemen der 

1870er und 1880er Jahre von der Arbeit der Textilarbeiter. 

In den Jahren der Griinderzeit bis zum Ende des Ersten 

Weltkrieges (1870—1918) tritt also — zuriickgehend auf die 

immer starker werdende Industrialisierung der Lander und 

bedingt durch das Anwachsen der Industrie — das Gemalde 

mit industrieller Thematik starker ins BewuBtsein der Kiinst- 

ler, wobei allerdings diese Thematik in der Regel konventio- 

nell abgehandelt worden ist, was die Darstellung der Indu- 

strieanlagen selbst anbetraf. Bei diesen Darstellungen griff 

man auf die unterschiedlichen Stilmittel der jeweils herr- 

schenden Malrichtungen (z. B. des Realismus, des Impres- 

sionismus, des Symbolismus usw.) zuriick. Werden Arbeiter 

wahrend ihrer Tatigkeit dargestellt, so kommen oft morali- 

sche Tendenzen vor: Religidse Gefiihlswelt, Ethos der Ar- 

beit und — in gewissem Umfang — auch soziale Probleme 

(vor allem bei dem von Wilhelm II. diffamierten ,,Rinnstein- 

kiinstler“ Hans Baluschek (1870—1935) sind ebenso wie 

leere Pathetik zu erkennen. In der Zusammenschau der 

Bildwerke jener Epoche ist im deutschen Bereich bei weitem 

nicht jenes soziale Engagement anzutreffen, das z. B. in Bel- 

gien beobachtet werden kann. 

Im 20. Jahrhundert haben sich zahlreiche Kiinstler mit dem 

Bergbau in der Malerei auseinandergesetzt: Namen wie 

Zolnhofer, Katelh6n, Felixmiiller, Picco-Riickert oder auch 

Tylle sollen hier nur stellvertretend genannt sein. Wahrend 

sich in Zolnhofers Friihwerken noch impressionistische Spu- 

ren nachvollziehen lassen und Felixmiiller mit seinen in den 

1920er Jahren entstandenen Werken eine durchaus kritische 

Haltung gegeniiber der GroBindustrie zeigt, belegen die 

Werke von Katelh6n und Picco-Riickert durchaus das Ein- 

verstandnis mit Leistungen des Bergbaus jener Jahre vor und 

nach dem Zweiten Weltkrieg. Tylle als Realist schildert als 

bislang letzter Maler in dieser Reihe die hohen Aufwendun- 

gen des Bergbaus unter und tiber Tage; er malt seine minu- 

tidsen Bilder nach eigenen Erlebnissen, Eindriicken und 

Farbskizzen unter Tage”’. 

Werke der Kleinkunst und des Kunstgewerbes 

Die Eigenheit graphischer und bildlicher Kunstwerke des 16. 

und 17. Jahrhunderts, bergmannische Techniken umfassend 

innerhalb des Arbeitsvorgangs vorzustellen, findet sich auch 

in verschiedenen Objekten der Kleinkunst bzw. des Kunst- 

gewerbes wieder. Vom unanzweifelbaren Glauben ausge- 

hend, daB& Gott die Erde und damit auch die Mineralien und 

Erze geschaffen hat, muSten beim Auffinden besonders rei- 

cher Erzstufen zwangslaufig Gedanken entstehen, da der- 

artige Gottesgeschenke entsprechend gefaBt und kiinstle- 

risch zu gestalten sind. Solche Stufen entsprachen den Ideal- 

vorstellungen der spatmittelalterlichen und _ friihneuzeitli- 

chen Menschen vom Segen des Herrn aus dem Bergwerk. 

Deshalb verwundert es nicht, im sog. Halleschen Heiltum- 

buch aus den Jahren um 1500 eine derartige Prachtstufe in 

Silber und Gold eingefaft zu sehen, wobei als Form der Pra- 

sentation ein Kelch gewahlt worden ist’! (vgl. Kat.-Nr. 20). 
Die von arbeitenden Bergleuten umgebene Stufe ist in die- 

sen Kelch eingebunden, dessen Gestalt einem liturgischen 

Gerat gleicht: Dadurch ist der Sinngehalt impliziert, daB das 

Erz Teil der von Gott geschaffenen Schdpfung ist. Zugleich 

wird mit dem Kelch eine heilsbringende, theologisch begriin- 

dete Aussage verbunden, und folgerichtig besitzen manche 

derartige Schaustufen auch Figuren oder sogar Gruppen von 

Heiligen oder biblischen Personen (z. B. Adam und Eva), 

die auf oder in die ,,Landschaft* der Stufe eingebunden sind. 

Manchmal befindet sich Christus am Kreuz auf dem Gipfel 

der Stufe, wahrend Bergleute als Erzfinder die Handelnden 

sind. So lassen sich bei diesen Handsteinen einerseits christ- 

liche, andererseits auch bergmannisch-technische Phano- 

mene fassen; hinzu tritt die Erkenntnis der Vollkommenheit 

und Kostbarkeit der Stufe als Grundvoraussetzung fiir eine 

derartige kosmologische Sinngebung. 

Dieses Verstandnis vom Wesen der Handsteine (vgl. Kat.- 

Nr. 244) andert sich im Laufe des 17. und 18. Jahrhunderts: 

Aus dem stillen Ernst und der tiefen Frommigkeit weicht das 

Element des Glaubens, wogegen die weltliche Prachtentfal- 

tung an Gewicht zunimmt. Die Handsteine wachsen in ihren 

Dimensionen, eine urspriinglich reiche Stufe wird ersetzt 

durch eine Komposition mehrerer oder zahlreicher Stufen. 

Juweliere mit hoher Kunstfertigkeit verzaubern die Erzbrok- 

ken zu verspielten, bisweilen héfisch eleganten ,,Kabinetts- 

stiicken“, die bis zur minutidsen Schilderung bergmanni- 

scher Verhialtnisse reichen. Der Realismus der Darstellung 

geht bisweilen so weit, daB man in den Handsteinen tech- 

nisch exakte Wiedergaben von Bergwerken innerhalb einer 

Montanlandschaft erkennen kann: Gopel stehen uber 

Schichten, in denen Bulgen die Wasserhaltung iiberneh- 

men, Pochwerke mit beweglichen kleinen Stempeln, die 

iiber eine von einem Wasserrad bewegte Nockenwelle ange- 

hoben werden, sind dargestellt, StoBherde erklaren den Weg 

der weiteren Aufbereitung, Schmelzhiitten mit Hoch- und 
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Raffinier6fen sind dokumentiert, auf Walzwerken ‘werden 

die Platinen hergestellt, und selbst die Miinzpresse mit den 

Rohlingen und dem Korb voller gepragter Miinzen sind er- 

kennbar. Andererseits kann man die Arbeit der einzelnen 

Knappen nachvollziehen: Vom Haspeln tiber die Schlagel- 

und-Eisen-Arbeit hin zum Pferdetransport und zum Vor- 

trieb der Strecken. Daneben sind Bergfeste nachweisbar, bei 

denen musiziert wird und man das Gezihe an den StoB ge- 

hangt hat. Solch unbotmafiges Handeln muB Strafen nach 

sich ziehen: Auspeitschungen und Stehen am Schandpfahl 

sind als SihnemaBnahmen nachvollziehbar. Selbst der Fall, 

daB sich in einem Handstein GefaBkorper befinden, die iber 

Einfiillstutzen gefiillt und tiber Hahne geleert werden k6n- 

nen, sind iiberliefert. Damit allerdings haben die Handsteine 

ihre urspriingliche, auf dem BewuBtsein der Spatgotik basie- 

rende Sinngebung zugunsten einer eher leeren Prachtentfal- 

tung in Gestalt eines menageahnlichen Tischschmuckes auf- 

gegeben. Fir die Dokumentation der damals ausgetbten 

Techniken im Berg allerdings sind diese Derivate der ,,Wun- 

derstufen* von hohem Aussagewert”. 

Ein umfassend ausgefiihrtes bergmannisches Bildprogramm 

zeigt die um 1480 und im ersten Viertel des 16. Jahrhunderts 

entstandene Zeremonialkette von Gent, die sich aus sech- 

zehn kleinen trapezformigen Silberplatten und einem vier- 

paBformigen Medaillon zusammensetzt, wobei letzteres eine 

Darstellung des Schutzpatrons der Goldschmiede, des Heili- 

gen Eligius, tragt. Die Darstellungen auf den kleinen Silber- 

plattchen dokumentieren in neun Exemplaren die Gewin- 

nung der Erze vom Anschlagen des Stollens tiber das Fiin- 

digwerden bis hin zur Gewinnung und zum Erztransport, die 

vier folgenden Kettenteile behandeln den Schmelzvorgang 

und die Erzeugung verarbeitungsfahigen Metalls, und die 

letzten drei Plaketten schlieBlich wenden sich dem kiinstleri- 

schen Bearbeiter des Metalls zu und belegen das Zeremo- 

niell der Aufnahme eines Gesellen in die Goldschmiede- 

zunft. Die Darstellungen bieten eine Fille an Informationen 

zur Bergtechnik und zum Hiittenwesen: Selbst die Kreuze 

als Vermessungsmarkierungen iiber den h6élzernen Tiir- 

stockausbauten der Mundlécher sind dargestellt, und auch 

die Arbeit des Markscheiders mit dem Kompa, das Hangen 

der Stunde beim Vortrieb des Stollens, der Transport von 

Erz oder Bergen mit der Mulde, die Arbeit der Zimmer- 

hauer mit dem miachtigen Beil oder auch die Konstruktion 

der Férderwagen sind nachvoliziehbar. Bei der Genter Zere- 

monialkette wird wiederum das Denken in universalen Be- 

reichen nachvollziehbar, wobei bemerkenswert ist, daB diese 

Kette, die in Gent verwendet wurde, Bergbauszenen in 

mehr als der Halfte aller Kettenglieder aufweist, obwohl in 

Gent niemals Erzbergbau betrieben worden ist”. 

Das BewuBtsein vom ,, Wert“ und der immateriellen Bedeu- 

tung der Edelmetalle fiihrte zur Schaffung groBer Pokale 

und anderer Pretiosen mit bergminnischer Thematik. Alte- 

stes Beispiel ist die wahrscheinlich yom Gewerken Thurzo 

gestiftete Goslarer Bergkanne vom Jahre 1477 (vgl. Kat.-Nr. 

239), in der sich der Wunsch nach andauerndem Fundgliick 
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auf der Lagerstitte des Rammelsberges widerspiegelt. In- 

mitten der beiden Buckelzonen befindet sich eine aus zehn 

Halbfigiirchen gebildete Bergmusik, die im Zusammenhang 

mit den Figuren auf dem Deckel der Bergkanne stehen, auf 

dem ferner ein Knappe mit Schaufel, zwei Bergleute, von 

denen einer eine Keilhaue halt, ein Jager mit Hund und 

Hirsch, ein weiterer Bergmann als Fuhrknecht sowie zwei 

Haspelknechte zu erkennen sind. Durch diese Figuren wird 

die Funktion der Kanne als Reprasentationsobjekt, aber 

auch als Dokument der Wertsch6pfung durch den Bergbau 

am Rammelsberg fiir die Stadt Goslar versténdlich”™. Welch 

groBe schdpferische Leistung diese alteste wahrhaft ,,berg- 

minnische“ Bergkanne gewesen ist, die wahrscheinlich nur 

in Goslar unter der Mitwirkung Niirnberger und ungarischer 

Krafte hat entstehen kénnen, und welche Bedeutung diese 

Erfindung“ tatsachlich besessen hat, wird auch daraus er- 

sichtlich, daB z. B. die zu verschiedenen Zeiten entstande- 

nen Teile des Liineburger Ratssilbers — z. B. die 1475 ent- 

standene Schale mit dem Weltenrichter, der 1541 geschaf- 

fene Kleine GieBl6we oder auch der Interimspokal aus dem 

Jahre 1553 (vgl. Kat.-Nr. 225a—c) — die bergmannische 

Thematik noch nicht ,,entdeckt“ haben, sondern sich viel- 

mehr zu den ,,konventionellen“ sakralen Themenbereichen 

hinwenden: Eine bergménnische Figur sucht man auf diesen 

PrunkgefaBen, die eindeutig mit dem Salzbergbau zusam- 

menhangen, vergeblich. 

Ein erster, fast zaghaft zu nennender Hinweis des Salzberg- 

baus, daB die Prosperitat mit der Gewinnung von Sole und 

Salz zu verbinden ist, findet sich dann im zweiten Viertel des 

16. Jahrhunderts gleich an zwei Beispielen: Der Deckelpo- 

kal des Ludwig Krug vom Jahre 1525 (vgl. Kat.-Nr. 226) 

zeigt auf dem Deckel eine solesch6pfende Frau sowie drei 

Bergknappen am Fuf und das Trinkhorn der polnischen Sa- 

line Wieliczka vom Jahre 1534 (vgl. Kat.-Nr. 227) einen 

» Wilden Mann* als Horntrager. Der Krug’sche Deckelpokal 

ist von besonderer Bedeutung deshalb, weil er die drei Berg- 

knappen am PokalfuB als ,,Fundamenttrager“ des kostbaren 

GefaBes begreift und somit allen Betrachtern eindrucksvoll 

vor Augen fiihrt, daB der Wohlstand tatsachlich auf dem 

Bergbau aufbaut. 

Es ist ein bei allen bergbaulich gepragten Kunstgattungen 

anzutreffendes Phanomen, da®& die Kunstwerke des 16. bis 

17. Jahrhunderts durchweg versuchen, den Bergbau als 

Wirtschaftszweig ,,enzyklopadisch* im Kunstwerk darzustel- 

len, d. h. eine ,,Geschichte der Gewinnung von Rohstoffen 

uber die eigentliche Produktion hinweg bis zur Weiterverar- 

beitung und zur Verhandlung* zu erzahlen. Die spateren 

Jahrhunderte gehen bei der Erschaffung bergbaulicher 

Kunstwerke durchweg einen anderen Weg: Sie beschranken 

sich auf die Erzahlung und Darstellung einzelner Aspekte 

des Bergbaus, greifen also ,,.Momentaufnahmen“ aus der 

Fiille der Themen heraus. 

Es sind ausschlieBlich Pokale und Prunkgefae aus dem Me- 

tallerzbergbau, an denen sich derartige Bildprogramme auf- 



zeigen und nachweisen lassen. Der Holzschuher-Pokal aus 

den Jahren vor 1540 iiberrascht durch seine unmaBig aus- 

schweifende Themenwahl, die den Bergbau mit ziigelloser 

Wollust und Begierde nach Lebensfreude und AnmaBung in 

Zusammenhang bringt. Eine kleine Bildfolge aus dem Berg- 

bau schmiickt den Deckel dieses Kokosnufpokals aus der 

Hand Peter Flétners (vgl. Kat.-Nr. 228). Eine dem Deckel- 

pokal des Ludwig Krug vergleichbare Auffassung von der 

Bedeutung des Bergbaus fiir die gesamtwirtschaftlichen Zu- 

sammenhdange in einem Territorium zeigt der um 1543 von 

Georg Kobenhaupt aus Wiirzburg geschaffene sog. Rappolt- 

steiner Pokal (vgl. Kat.-Nr. 229): Dieses Meisterwerk berg- 

baulicher Kunstentfaltung wurde aus einer tiberaus reichen 

Silbererzstufe des elsadssischen Lebertales geschaffen und 

zeigt am reich verzierten Fu Bildszenen aus dem montani- 

stischen Milieu: den Transport, die Aufbereitung und die 

Verhiittung der Erze, also wieder eine allumfassende ,, Welt- 

schau“ des Berg- und Hiittenwesens, wobei Kobenhaupt of- 

fenbar bildliche Vorlagen verwendet hat, die anschlieBend in 

der im Jahre 1550 in Basel erschienenen zweiten Auflage 

von Sebastian Miinsters ,,Cosmographia“ gedruckt worden 

sind. Und wieder finden sich die montanhistorisch wichtigen 

Bildszenen am Pokalfu8, womit eindeutig auf die ,,Basis- 

Funktion“ des Bergbaus im Staatsgeftige aufmerksam ge- 

macht wird. 

Diese ersten Ansatze, den Bergbau und das Hiittenwesen in 

méglichst umfassender Facettierung darzustellen, finden im 

17. Jahrhundert eine Steigerung. Der in Lugano befindliche 

Imhoff-Pokal (vgl. Kat.-Nr. 230) zeigt auf der Wandung eine 

Fille berg- und hiittenmannischer Bildszenen, ja sogar ein 

das Montanwesen verherrlichendes Lobgedicht ist aufgetra- 

gen. Ahnlich umfassend schildern der Berner Steigerbecher 

(vgl. Kat.-Nr. 231), der Eszterhazy’sche Bermannspokal 

(vgl. Kat.-Nr. 232) und der 1625 von David Winkler geschaf- 

fene ,,Willkomm der Saigerhiitte Griinthal“ die Leistungen 

des Berg- und Hiittenwesens durch eine Vielzahl von Ein- 

zelszenen, die sich aber alle zu einem Gesamtbild runden. 

Auch die Oberharzer Bergkanne vom Jahre 1652 (vgl. Kat.- 

Nr. 233) schildert mit ihren Deckelfiguren den Weg des Er- 

zes von der Gewinnung bis zum Abtransport und belegt 

durch die Gravuren die Verhaltnisse, unter denen die For- 

dererze gewonnen worden sind. Der Schemnitzer Pokal aus 

dem Jahre 1673 (vgl. Kat.-Nr. 234) reduziert dieses umfas- 

sende Bildprogramm anderer Pokale bereits auf drei Medail- 

lonszenen, ein Vorgehen, das vom Deckelhumpen der Frei- 

berger Knappschaft (nach 1681; vgl. Kat.-Nr. 236) aufgegrif- 

fen wird: Dessen Wandung zeigt lediglich drei Bildszenen, 

die allerdings unter ihren Uberschriften (,,Such, Schiirffe, 

fahre ein“, ,,Zerstuffe fest Gestein“ und ,,So nimstu Ausbeut 

ein“) noch das ,,Gesamtprogramm des Bergbaus“ zeigen. 

Doch findet sich in diesem Meisterwerk des Andreas Miiller 

bereits insofern ein tibersteigerter, manieristischer Zug, als 

er seine Kunstfertigkeit und seine handwerklichen Fahigkei- 

ten dadurch unter Beweis stellt, dag er das vom Knappen auf 

dem Deckel gehaltene Wappen aufklappbar macht und so- 

mit zusatzliche ,,Effekte“ erzielt. Sein ,,Willkomm in Gestalt 

eines Bergmanns“ aus dem Jahre 1680 (Kat.-Nr. 235) belegt 

diese Absicht dann in aller Deutlichkeit; wollte man aus die- 

sem Gefa8 trinken, muBte man den Kopf des als Bergmann 

gebildeten Willkomms abnehmen. Dann erkannte man in 

der Wolbung des Gefaes eine Knabenfigur mit einem 

Trichter auf dem Kopf, der sein Wasser abschlagt. Andreas 

Miiller hat mit diesem ,,ScherzgefaB“, das in einer iiberaus 

ernsten Zeit der Pestgefahr entstanden ist, offenbar eine ge- 

wisse Grenze bergm4annischer Goldschmiedekunst erreicht. 

Die Gold- und Silberschmiedekunst des friihen 18. Jahrhun- 

derts fallt durch Belegstiicke fast vollstandig aus: Offenbar 

waren dié zu festlichen Anlassen bendtigten PrunkgefaBe 

zum einen vorhanden, zum anderen bot der Niedergang des 

Bergbaus in den Bergrevieren kaum einen Anreiz zur Schaf- 

fung neuer PrunkgefaBe. Die aus dem Jahre 1732 stammen- 

de Unterharzer Bergkanne (vgl. Kat.-Nr. 237) orientiert sich 

an alteren Vorbildern, indem sie die Kannenwandung mit 

drei Medaillons schmiickt, die der Forstwirtschaft, dem 

Bergbau und dem Hiittenwesen gewidmet sind. Metallalle- 

gorien und Wappen belegen eindeutig, daB dieses traditions- 

reiche Erzrevier bei der Gestaltung des Bildprogramms 

Wert auf bekannte Inhalte und Konventionen gelegt hat, 

eine Geisteshaltung, die auch in der Wahl der Trinkspriiche 

zum Ausdruck gekommen ist (vgl. z. B. die Texte der Trink- 

spriiche auf der glasernen ,,Bergkanne“ aus dem Jahre 1696 

[vgl. Kat.-Nr. 165] und auf der zinnernen Bergkanne vom 

Jahre 1736 [vgl. Kat.-Nr. 260]). 

Mit der Unterharzer Bergkanne des Jahres 1732 beendet das 

Montanwesen den Wunsch nach bergbaulich gepragten, ent- 

sprechend reprasentativ und aufwendig gestalteten Gold- 

und Silberschmiedearbeiten auf dem Gebiet der Bergpokale 

und -kannen. Die im Historismus entstandenen Gold- und 

Silberschmiedearbeiten — wie der Miiser-Pokal aus dem 

Jahre 1901 (vgl. Kat.-Nr. 241) oder als jiingstes Beispiel der 

Kirdorf-Pokal vom Jahre 1928 (vgl. Kat.-Nr. 242) — entfal- 

ten eine fast inhaltslos zu nennende, duBerlich wirksame 

Pracht, doch fehlt ihnen die innere Glaubwiirdigkeit der Ge- 

faBe vergangener Jahrhunderte. Die enzyklopadische Seh- 

weise ist einer punktuellen Darstellung gewichen: Sogar der 

Ernst der bergmannischen Arbeit weicht einer gequalt ,,wit- 

zigen“ bzw. verniedlichenden Sicht, wenn Zwerge an die 

Stelle der das Haufwerk gewinnenden Bergknappen treten. 

Und der Kirdorf-Pokal schlieBlich erinnert lediglich in sei- 

nen Formen noch an friihneuzeitliche Pokale; seine Bedeu- 

tung liegt in der Dokumentation der Sinnentleerung bzw. im 

MiBverstandnis von der Bedeutung berg- und hiittenmanni- 

scher Gold- und Silberschmiedekunst. 

Diese bei den Kunstwerken aus Edelmetallen anzutreffende 

Entwicklung vom Wesen und Wandel des bergmannischen 

Kunstobjekts 148t sich in durchaus vergleichbarer Weise 

auch beim bergbaulich gepragten Glas nachvollziehen — 

wenn auch nicht in so eindeutiger und eindrucksvoller 

Weise. Die dltesten erhaltenen Kunstschépfungen in Glas 
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diirften die Glasfenster im Freiburger Miinster (vgl. Kat.- 

Nr. 155—157) sein, die, um 1340/1350 entstanden, iiberaus 

wichtige Belege fiir den Metallerzbergbau im _ siidlichen 

Schwarzwald und besonders am Schauinsland sind. In diesen 

Glasfenstern und deren Beischriften wird neben den berg- 

mannischen Tatigkeiten auch das kulturelle Umfeld z. B. in 

der Inschrift ,,Dieselmuot* ersichtlich, die Stifter als Gewer- 

ken am Bergbau haben sich mit ihren Namen verewigt (vgl. 

Kat.-Nr. 155). Ein weiteres, ins Jahr 1515 zu datierendes 

Fenster mit der Darstellung der Annen-Legende haben die 

Gewerken der Todtnauer St.-Annen-Grube gestiftet (vgl. 

Kat.-Nr. 157). Dieses Glasfenster folgt bereits der allgemei- 

nen Entwicklung der Glasmalerei im spéten 15. und 16. 

Jahrhundert, die Fenster hell und farbenfroh mit Gelb und 

lichtem Blau zu versehen. Weitere, vollstandig erhaltene 

bergmannische Bildungsprogramme haben sich offenbar in 

Mitteleuropa nur sehr selten (z. B. im Tiroler Villanders) er- 

halten: Einzelne Fensterpartien indessen zeigen Heiligenfi- 

guren und Schutzpatrone sowie die Bergbauembleme (z. B. 

im Daniel-Fenster des Leobener Waasenkirche). Doch fehlt 

bislang eine gesicherte Darstellung von der Entwicklung des 

bergmannischen Glasfensters: Diese Forschungsliicke muf 

noch geschlossen werden. 

Was die Entwicklung der Emailglaser (vgl. Kat.-Nr. 

159—169) anbetrifft, so ist die Entwicklung der Hallorengla- 

ser (vgl. Kat.-Nr. 159) in dieser Untersuchung von Bedeu- 

tung: Die altesten dieser mit der Saline in Halle in Verbin- 

dung stehenden Glaser zeigen in der unteren GefaBzone das 

von Halloren gehaltene Pfannerschaftswappen und dariiber 

in spiraliger Anordnung den Festzug der Halloren mit Mu- 

sikanten hin zum Thalamtshaus. In einer dartiberliegenden 

Zone erscheint die Silhouette der Stadt Halle. Exemplare 

aus den Jahren 1679 und 1681 geh6ren zu diesem Gefabty- 

pus, der sich in der Folgezeit insofern verandert, als er die 

spiralige Dekorationsweise zugunsten einer eher statisch zu 

nennenden Zonenbemalung mit weniger Detailfreude auf- 

gibt, um schlieBlich im 19. Jahrhundert ,,trockene* Nachbil- 

dungen des Historismus auszubilden. Der Wille, das berg- 

mannische Glas als Mikrokosmos des Bergbaus — in diesem 

Falle des Salinenwesens — thematisch aufzubereiten, ist also 

im 17. Jahrhundert durchaus spiirbar. 

Die anderen farbenfrohen Emailglaser mit bergmannischem 

Hintergrund zeigen eine ahnliche Entwicklung. Zunachst 

treten Familienglaser auf, von denen das des Freibergers Sa- 

muel Prager aus dem Jahre 1609 (vgl. Kat.-Nr. 161) offenbar 

das alteste erhaltene Exemplar ist. Ganz ahnlich wie das im 

Londoner Victoria and Albert Museum befindliche Glas des 

Hann H6ler und seiner Gemahlin (vgl. Kat.-Nr. 163) zeigt 

er die Person des Glasstifters im Gesprach mit einem Berg- 

mann bzw. mit seiner Gemahlin. Das Goslarer Glas vom 

Jahre 1675 (vgl. Kat.-Nr. 164) zeigt zusatzlich zum Ehepaar 

Reichel die Gewinnung von Erzen unter Tage sowie die Ta- 

gesanlagen eines Bergwerks bzw. einer Hiitte. Damit endet 

dieser Typus des bergmannisch gepragten Familienglases: 

Bemerkenswert erscheint aber auch, daB derartige Glaser im 
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spaten 17. Jahrhundert eine Bildgestaltung entwickeln, die 

das Familienglas mit dem bergmannischen Programm ver- 

bindet. 

DafBS es zu einer Verschmelzung dieser beiden Bildpro- 

gramme kommen konnte, liegt mit Sicherheit daran, daB der 

Bergbau z. B. im Oberharz den Brauch kannte, beim An- 

schlagen von Gruben oder bei der Wiederinbetriebnahme 

von Bergwerken Bergglaser zu bestellen. Der Humpen, der 

im Jahre 1669 aus Anlafi der Wiederaufnahme der Grube 

Herzog Rudolf August bei Clausthal-Zellerfeld entstanden 

ist (vgl. Kat.-Nr. 162) zeigt auf seiner Wandung neben dem 

Bergbauemblem das Wappen des namengebenden Regen- 

ten. Doch schon das im Jahre 1696 entstandene Glas der Ge- 

werkschaft der Grube Ring und Silberschnur (vgl. Kat.-Nr. 

165) verzichtet auf jedwedes Wappen und auf das Bergbau- 

emblem, sondern schmiickt die Wandungen des Bergglases 

mit Darstellungen aus dem Bergbau in nahezu allen seinen 

Einzelheiten: Man hat die Darstellung bisweilen mit einer 

,technischen Zeichnung* verglichen: Selbst das Einfallen 

der Lagerstiatte ist angegeben, und die Legende bezieht sich 

mit Ziffern auf die beiden Bildovale mit ihren Details. In der 

Malerei dieses Bergglases wird deutlich, daB es den Schép- 

fern darauf angekommen ist, den Bergbau umfassend darzu- 

stellen. 

Eine derart umfassende Darstellung des Bergbaus auf einem 

bergbaulich gepragten Glas ist kein weiteres Mal mehr vor- 

genommen worden. Die jiingeren Emailglaser beschranken 

sich im 18. Jahrhundert auf Einzelmotive in Gestalt z. B. ei- 

nes vor Ort arbeitenden Knappen (vgl. Kat.-Nr. 166) oder 

schafft bereits ,,Massenware“ insofern, als die farbenfrohen 

Berufsbezeichnungen und die Darstellungen der Standesver- 

treter austauschbar werden (vgl. Kat.-Nr. 167). Im 19. Jahr- 

hundert entstehen schnell hingeworfene Malereien auf Ge- 

brauchsglasern, denen eine héhere Qualitaét fehlt, die aber 

oftmals durch die Frische und Frohlichkeit der Darstellungs- 

weise bezaubern (vgl. Kat.-Nr. 168 und 169). 

Die Entwicklung des bergmannisch gepragten, geschnitte- 

nen bzw. geschliffenen Glases setzt in der ersten Halfte des 

17. Jahrhunderts im Rahmen der allgemeinen Entwicklung 

ein. Ein erstes, aus dem Jahre 1631 stammendes Glas (vel. 

Kat.-Nr. 177) zeigt auf der einen Wandungsseite ein Wap- 

pen, auf der gegeniiberliegenden Seite einen Knappen mit 

geschultertem Trog. Im 17. Jahrhundert sind offenbar ver- 

gleichsweise wenige Bergbauglaser angefertigt worden: Je- 

denfalls scheint der erhaltene Bestand diese Vermutung zu 

bestatigen. Im 18. Jahrhundert entstehen dann in Sachsen 

und in Lauenstein geschnittene und geschliffene Glaser, die 

neben einzelnen Motiven bisweilen auch ganze Themenbe- 

reiche aus dem Bergbau erzahlen und abhandeln. Hier sind 

vor allem ein Pokal aus der Mitte des 18. Jahrhunderts zu 

erwahnen, der — wohl in Lauenstein hergestellt — ein Berg- 

werk im Schnitt mit mehreren Sohlen darstellt (vgl. Kat.-Nr. 

172) und die bergmannischen Vignetten einer Karte 

(,,.Mappa geographica circuli metalliferi Electoratus Saxo- 



niae*) als Vorlage benutzt hat, und weitere Lauensteiner 

Glaser (vgl. Kat.-Nr. 170-175) zu nennen. Diese braun- 

schweig-liineburgische Glashiitte hat offenbar enge Bezie- 

hungen zum Oberharzer Bergbau und zur Porzellanmanu- 

faktur Fiirstenberg unterhalten: Nur so ist es zu verstehen, 

daB ganze Bildprogramme in die Glaswandungen der Glaser 

eingetragen und bergbaulich gepragte Szenen als erzahlens- 

werte Bildthemen mit der Glaskunst in Verbindung gebracht 

worden sind. 

Die bergbaulich gepragten Glaser des 19. Jahrhunderts sind 

Wiederholungen historischer Vorbilder ohne gréBere Quali- 

tat; dies gilt gleichermafen fiir geschliffene und geschnittene 

Erzeugnisse wie auch fiir Emailglaser. 

Die Entwicklung der bergbaulich gepragten Porzellanfigur 

mag ebenfalls exemplarisch dafiir genommen werden, wie 

sich das Verhaltnis des Publikums zu den kiinstlerischen Er- 

zeugnissen vom 18. bis 20. Jahrhundert gewandelt hat. Die 

altesten, um 1715/1720 von der Meissener Porzellanmanu- 

faktur geschaffenen Bergmannsfiguren (z. T. noch in Bétt- 

ger-Steinzeug) (vgl. Kat.-Nr. 184) sind aufgrund der gerin- 

gen Erfahrung im Ausformen und aufgrund der Schwierig- 

keiten in der Massenherstellung wohl noch als nicht vollstan- 

dig gegliickte Ergebnisse zu erachten. Dariiber hinaus besaB 

man wohl auch noch nicht jene Fahigkeit, kleinformatige 

Skulpturen in dem neuartigen Material zu schaffen, doch er- 

scheint bemerkenswert, da8 thematisch eine Bergmusik — 

also keine Bergmannsfolge — bei den Ausformungen Fritz- 

sches zum Thema genommen worden ist. Zugleich wird 

deutlich, daB den Figuren eine Funktion als _,,Luxusge- 

sch6pf“ bei Schauessen zugemessen worden ist, da eine 

Dokumentation des tatsachlichen Arbeitsvorganges auch 

nicht entfernt im gedanklichen Horizont der Manufaktur ge- 

legen hat. Bei der Gestaltung der Kaendlerschen Folge (vel. 

Kat.-Nr. 186) konnte man auf das kinstlerische Gestaltungs- 

verm6gen eines bewahrten, hervorragenden Bildhauers zu- 

rickgreifen, der groBformatige Bildwerke geschaffen und 

erst in zweiter Linie als Kleinmeister gearbeitet hatte: Damit 

stehen die Porzellanfiguren eindeutig in der Tradition der 

Barock- bzw. Rokoko-GroBplastik. Die Kiinstler — und hier 

ist Kaendler als typischer Vertreter derartiger Skulpteure 

anzusehen — schufen Porzellanplastiken, die mit den eigent- 

lichen Berufsvertretern nichts gemein hatten: Wahrend man 

die Stichvorlagen eines Christoph Weigel (vgl. Kat.-Nr. 14) 

noch durchaus als Abbilder verstehen kann, veranderten die 

Porzellanmodelleure die ,,Seele“ hin zum Zeitgeschmack. 

Entsprechend konnte die Farbigkeit der Trachten verandert 

werden. 

Waren also die Porzellanfiguren des 18. Jahrhunderts nur 

vordergriindig identische Abbilder eines Berufsstandes, so 

veranderte sich das Verhaltnis des Benutzers zum Werkstoff 

Porzellan im 19. Jahrhundert insofern in ganz entscheiden- 

der Weise, als der exklusive Gebrauch des Porzellans fiir den 

Adel verlorenging. In dem Mae, wie auch biirgerliche 

Schichten Porzellan erwerben konnten, verloren die berg- 

mannischen Porzellanfiguren an Bedeutung und wurden All- 

gemeingut finanziell abgesicherter Personen, die allerdings 

den Wunsch besafien, in diesem ,,edlen“ und kostbaren Ma- 

terial nur ,,sch6ne“ Figuren zu besitzen. So kommt es, daB 

die historisierenden Figuren und Gruppen eines Eichlers 

(vgl. Kat.-Nr. 199), Spielers, Helmigs (vgl. Kat.-Nr. 201) 

oder auch eines Leuteritz’ an Prunkentfaltung, an Aufwen- 

digkeit und vor allem in der Vergoldung zwar die Kaendler- 

schen und Feilnerschen Figuren iibertreffen, aber letztlich in 

einer leeren Inhaltslosigkeit und Bezugslosigkeit erstarrt 

sind. Diese Figuren werden zu ,,stumpfen“ Repriasentations- 

objekten ohne wahren Anspruch, also in gewissem Umfang 

zu einem ,,berufsspezifischen Nippes“. Dieser fortschrei- 

tende Verlust des Funktionsgehaltes der Porzellanfiguren 

setzt sich im 20. Jahrhundert fort, wobei man sogar dazu 

iiberging, die historischen Figuren des 18. Jahrhunderts un- 

bemalt (aus Preisgriinden) zu veraéuBern, um einer breiten 

Offentlichkeit diese ehemaligen Luxusgesch6pfe zugiinglich 

zu machen. Und so verwundert es auch nicht, dafi Falschun- 

gen von Servicen im 20. Jahrhundert in offenbar groBer Zahl 

auftreten. Der bereits im 19. Jahrhundert z. B. im sachsi- 

schen Erzbergbau zu erkennende Fall, daB man sich in Zei- 

ten eines bergwirtschaftlichen Abschwungs gerne an vergan- 

gene, bessere Zeiten erinnert und entsprechend Traditionen 

aufbaut, ist im 20. Jahrhundert deutlich nachvollziehbar: 

Heute ist dieses Phanomen wieder insofern greifbar, als der 

Wunsch nach bergmannisch gestaltetem Nippes einen erheb- 

lichen Umfang angenommen hat. 

Zusammenfassung 

Die groBe Zahl von Dokumenten der Bildenden Kunst des 

16. und 17. Jahrhunderts, die sich mit dem Bergbau beschaf- 

tigen bzw. von diesem unmittelbar oder mittelbar beeinflubt 

worden sind, ist auf das zunehmende Interesse der Landes- 

herren am Bergbau und der daraus resultierenden jahrzehn- 

telangen Bliiteperiode aufs engste verkniipft. Eine gestei- 

gerte technische Innovationsbereitschaft jener Zeit in allen 

Bergrevieren Mitteleuropas und auch der Neuen Welt ver- 

half dem Bergbau zu einer technologischen Spitzenposition. 

Mit der herausragenden Stellung dieses Wirtschaftszweiges 

im gesamtkulturellen Leben entstanden die erwahnten Kul- 

turiuBerungen, wobei haufig technische Anlagen und tech- 

nologisches ,,Know-how“ in die Darstellungsweise eingeflos- 

sen, teilweise exakt wiedergegeben worden sind. Die 6kono- 

mische Bedeutung der Metalle und das Wissen um ihre kos- 

mologische Wertigkeit gingen eine enge Verflechtung ein 

und halfen bei der Schépfung groBartiger Kunstwerke, ande- 

rerseits war der religids-theologische Kontext mit der spezifi- 

schen Arbeitsweise des Bergbaus unter Tage und seinen ge- 

geniiber ,,normalen“ Tatigkeiten andersgearteten Methoden 

Anla® zur Entstehung sakraler Kunstwerke. Den Werken 

des spiaten 15. und 16. Jahrhunderts — und auch noch des 

frithen 17. Jahrhunderts — ist ein Wesenszug eigen, der den 

Bergbau umfassend darzustellen versucht, d. h. das Montan- 

wesen als Einheit von der Gewinnung der Erze tiber die Auf- 
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bereitung bis hin zur Verhiittung begreift. Deshalb werden 

meistens mehrere szenische Darstellungen komponiert und 

zu einer Folge zusammengefihrt oder aber einem Ganzen 

untergeordnet. Die nachfolgenden Jahrzehnte weichen von 

diesem Verstandnis ab und gehen eher auf Details ein, etwa 

insofern, als sie den Bergbau innerhalb einer Montanland- 

schaft quasi ,,verstecken“; die Gemalde des Lucas van 

Valckenborch sind treffende Beispiele fiir diese Auffassung, 

wobei das Montanwesen fast zur Staffage ,,hochdegradiert“ 

wird, wenngleich die einzelnen Szenen immer noch auf- 

schluBreich bleiben. Das Faktum aber, daB das Montanwe- 

sen mit seinen Aktionen ein interessierendes Thema ist, dem 

sich die Kiinstler des 16. und 17. Jahrhunderts zu nahern ge- 

wuBt haben, ist das eigentliche Faszinosum: Die Bergbau- 

und Hiittenszenen auf den Kunstwerken sind durchweg ver- 

fahrenstechnisch ,,richtig“ wiedergegeben worden. Sie sind 

damit technikgeschichtlich bedeutsame Quellen, die bele- 

gen, wie unmittelbar der Wirtschaftszweig des Bergbaus in 

das gesellschaftliche Umfeld eingebunden gewesen war. 

Diese Symbiose des Bergbaus mit dem allgemeinen Leben 

und der Kultur ist wahrscheinlich nie so stark gewesen wie in 

diesen Zeitraumen des 16. und 17. Jahrhunderts, als der Me- 

tallerzbergbau und das Salinenwesen besonders in Bliite 

standen. Und es mufi auch noch einmal darauf hingewiesen 

werden, dai erst die Wertsch6pfung aus dem Montanwesen 

die Wege geebnet hat fiir die allgemeine, so vielfaltige 

Kunstentwicklung des Spatmittelalters und der Friihen Neu- 

zeit: Der Bergbau hat die 6konomischen Grundlagen ge- 

schaffen auch fiir viele Kunstwerke, deren Bezug zum Mon- 

tanwesen nicht unmittelbar augenfallig ist. 

Der Bergbau als traditionsreicher Wirtschaftszweig hat sich 

demnach nicht nur auf die Gewinnung und Forderung bzw. 

die Weiterverarbeitung von Rohstoffen beschrankt, sondern 

,, Werte“ im Gefiige einer Gesamtkultur geschaffen. Die Ar- 

beit mit den Edelmetallen und Materialien, die mit politi- 

scher und wirtschaftlicher Macht untrennbar verbunden wa- 
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ren und dies noch sind, hat sicherlich dazu beigetragen, daB 

dem Bergbau bzw. dem Montanwesen eine derart wichtige 

kulturschaffende Bedeutung erwachsen ist und auch zuge- 

messen werden mute. Zu diesen wirtschaftlichen und politi- 

schen Werten, die durch den Bergbau geschaffen worden 

sind, kam ein ungemein starkes SelbstbewuBtsein der Berg- 

bautreibenden, das einmal durch die gesamtwirtschaftliche 

Bedeutung des Wirtschaftszweiges, zum anderen aber auch 

durch die besonderen Arbeitsbedingungen im Bergbau her- 

vorgerufen und letztlich begriindet worden ist. Diese Bewer- 

tung des Bergbaus mit allen seinen Sparten gilt letztlich auch 

heute noch. ,,Bergbau ist nicht eines Mannes Sache“ — so 

steht es bereits im Schwazer Bergbuch, das um die Mitte des 

16. Jahrhunderts entstanden ist. Dieser Satz gilt auch heute 

noch. Bergbau ist, wenn man seine vielfaltigen Leistungen 

z. B. innerhalb der Kultur betrachtet, jedermanns Sache, 

und hinter dem Bergbau stehen auch heute noch in der Bun- 

desrepublik Deutschland mehr als ,,nur“ Steinkohle als 

Energietrager und Probleme der Arbeitsplatzsicherung. 

Hinter den Bergwerken und Zechen verbergen sich eben 

auch — und dies in ganz wesentlicher Weise — Technik, Wis- 

senschaft und ,,;Know how“ neben den ,,Begleiterscheinun- 

gen“ der Kunst, der Tradition und des Brauchtums. Der 

Bergbau pragt seine Landschaft in ganz entscheidender, ge- 

samtkulturell-einschneidender Weise. Bergbaulandschaften 

weisen ein von agrarisch strukturierten Gebieten verander- 

tes Erscheinungsbild auf, und dies liegt auch in der starken, 

kulturbildenden Kraft dieses Wirtschaftszweiges begriindet. 

Von dieser Sehweise her erschien es deshalb durchaus richtig 

und begriindet zu sein, dieser Ausstellung das Motto ,,Das 

und anders mehr, kommt alles vom Bergwerk her“ voranzu- 

stellen: Es stammt aus einem Tiroler Bergreim des friihen 

16. Jahrhunderts und belegt, daB im Montanwesen Grund- 

gegebenheiten bei der Gewinnung und Bearbeitung von 

Rohstoffen bestehen, die sich durch die Jahrhunderte hin- 
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Die Bergbaureviere 

Vorbemerkung 

Nachfolgend werden diejenigen Bergbaureviere in jeweils e1- 

nem kurzen Abrif vorgestellt, die in der Ausstellung vertre- 

ten sind. Die gréBeren und historisch bedeutenden Reviere 

sind groBenteils durch Exponate reprasentiert; jedoch konn- 

ten viele der kleineren Bergbauregionen nicht berticksichtigt 

werden. Die Ubersichten konnen und wollen indessen keine 

enzyklopadische Kurzbehandlung des europaischen Berg- 

baus bieten. Vielmehr sollen den an der bergbaulich beein- 

flu8ten Kunst und Kultur Interessierten Grundinformatio- 

nen zur Herkunftsregion der ausgestellten und abgebildeten 

Arbeiten sowie weiterfiihrende Literaturhinweise dargebo- 

ten werden, die die Sicht auf den Entstehungszusammen- 

hang vertiefen helfen. 
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Der Metallerzbergbau 
im Sachsischen Erzgebirge 

(iSaiceNie, SO, IE Ak, Sil, Til, toils tH, SS Oe Ose Ws. 

107-114, 121, 122, 125-154, 161, 169, 176-179, 184—186, 

TONEeOS S20 20 SO nos 22ily 235.8236, 245.0246, 249. 

258, 261—273 und 292—298) 

Die Erzlagerstatten Sachsens konzentrieren sich auf das Erz- 

gebirge. Die beriihmtesten Bergbaureviere sind die um Frei- 

berg, Schneeberg, Johanngeorgenstadt und Altenberg. Sie 

k6nnen nach ihrer Genese in zwei Bereiche unterteilt wer- 

den: Die Erzgange von Schneeberg stehen in engem Zusam- 

menhang mit Granitst6cken, wahrend im Freiberger Reviere 

die Gange im sog. Freiberger grauen Gneis auftreten. 

Schneeberg wird allgemein als ,,Stockwerk im groBen“ be- 

zeichnet: Zwei Gangsysteme mit einer grofen Anzahl von 

Gangen und Triimern stehen spitzwinklig aufeinander und 

charakterisieren das Gebiet 6stlich des Eibenstocker Granits 

und westlich von Oberschlema. Die Gange verasteln und 

kreuzen sich oft. An diesen Scharungsstellen treten die 

reichsten Vererzungen, die sog. Erzfalle, auf. Die Hauptsil- 

bertrager sind Kobalt-Silber-Erze und Bleiglanz. Haufig tre- 

ten auch gediegen Silber und Pyrargyrit auf. 

Die auBerordentlich reichhaltigen Silbererze Freibergs kon- 

zentrieren sich auf ein Gebiet von 15 mal 20 km. Hier stehen 

mehr als tausend Ginge im Gneis und Glimmerschiefer an. 

Der Silbergehalt des Bleiglanzes schwankt zwischen 0,02 

erzungen an den Scharungsstellen von Erzfallen auf. 

Hier wurden zum ersten Male die Begriffe der einzelnen 

Erz-,,Formationen* geschaffen. 

Das sichsische Metallerzrevier um die Bergstatte Freiberg, 

Schneeberg, Annaberg und Johanngeorgenstadt ist das mit 

Abstand bedeutendste und traditionsreichste deutsche Berg- 

baurevier. Das Freiberger Bergrevier gilt dabei als das histo- 

risch wichtigste. 

Nach Wagenbreths und Wachtlers Zusammenstellung wurde 

das Freiberger Silbererz im Jahre 1168 im Bereich der heuti- 
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,,Carte von Ertzgebiirgischen Creysse in Churfiirstenthum Sachsen und allen darinnen befindlichen Aemtern“, nach 1750 

gen Altstadt entdeckt, an der Ortlichkeit, an der der Haupt- 

stollengang als bergwirtschaftlich wichtigster Erzgang das 

Miinzbachtal schneidet. Der Bergbau erreichte eine erste 

Bliitezeit, die bis zum Jahre 1380 andauerte, wobei man den 

Erzgangen bis in Teufen von maximal 100 m folgte. Bereits 

um 1300 setzte ein wirtschaftlicher Abschwung ein, so dali 

die Landesherren auf wesentliche Teile der Bergeinnahmen 

verzichteten und das damals neue Bergrecht des sog. Erbbe- 

reitens installierten. Die urkundlich belegte Tatsache, da 

im Jahre 1384 die MeiBner Markgrafen einen wichtigen 

Hauptstollen des Reviers, den spateren Fiirstenstollen, 

iibernahmen und auf eigene Kosten weitertreiben lieBen, um 

den Bergbau tiberhaupt am Leben zu erhalten, belegt die 

Krise des Bergbaus: Um 1380 werden die Erze im Bereich 

der Oxidationszone abgebaut gewesen sein. 

Ein zweiter Aufschwung des Freiberger Bergbaus setzte um 

1500 ein. Die Silberproduktion in Mitteleuropa, die zum Ga- 

ranten und zur Voraussetzung der Renaissance wurde, 

fiihrte im Erzgebirge zu neuen Prospektionsarbeiten, die 

u. a. zur Griindung der sachsischen Bergstadte Schneeberg 

im Jahre 1479 bis 1481, Annaberg in den Jahren 1495 bis 

1501, Marienberg im Jahre 1521 sowie des Bergstadtchens 

Brand bei Freiberg im Jahre 1515 fiihrten. Vor allem im Be- 
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reich von Brand lagen im ersten Drittel des 16. Jahrhunderts 

zahlreiche Ausbeutegruben, wahrend im eigentlichen Frei- 

berger Bereich kaum neue Erzgainge aufgeschlossen werden 

konnten. Das im oberen Erzgebirge gewonnene, aber dort 

nach Riickgang des Bergbaus nicht mehr gewinnbringend 

einzusetzende Kapital fiihrte um 1540 zum Bau tiefer L6- 

sungsstollen, seit etwa 1550 auch zur Anlage von damals mo- 

dernen Foérder-, Wasserhaltungs- und Aufbereitungsmaschi- 

nen und damit zum Aufschlu8, Abbau und zur Verwertung 

auch tiefergelegener, armerer Erze. Die Griindung des Frei- 

berger Oberbergamtes im Jahre 1542 und der Ausbau des 

Direktionsprinzips sind die wichtigsten Marksteine hin zur 

Intensivierung des Bergbaus. Die damals herrschende Tech- 

nik ist beispielhaft in Georg Agricolas Lehrbuch ,,.De Re 

Metallica“ dokumentiert worden: Es zeigt sachsische Berg- 

technik in aller Ausfiihrlichkeit, wie sie spater fiir alle tibri- 

gen europdischen Bergreviere maBgebend werden sollte. 

Auch das Freiberger Oberhiittenamt wurde 1555 geschaffen 

und dem Freiberger Oberbergamt unterstellt. Diese zweite 

Bliitezeit dauerte bis zum Ende des 16. Jahrhunderts an. Of- 

fenbar hatte man zu diesem Zeitpunkt die Erzginge bis in 

die Teufen abgebaut, die man mit der damals verfiigbaren 

Technik erreichen konnte. 



Nach dem Ende des 30jahrigen Krieges stieg die Forderung 

langsam an, vorerst aber ohne einen Aufschwung hin zu ei- 

ner neuen Bliite. Administrative MaBnahmen der Berg- und 

Hiittenbeh6rde, montanistische Ver6ffentlichungen, die 

Griindung der Stipendienkasse im Jahre 1702 zum Abhalten 

eines regelmaBigen Unterrichts und die Griindung der Ge- 

neralschmelzadministration im Jahre 1710 verbunden mit 

bergwirtschaftlich bedeutsamen Ertragen einzelner Gruben 

wie der Jungen Hohen Birke (1703) und der Alten Hoffnung 

Gottes (um 1750) belegen einen Montanbetrieb, der fiir den 

sdchsischen Kurfiirsten unabdingbar und notwendig war. 

Zwar fallen in diese Jahre um 1750 auch die Erlangung der 

polnischen K6nigswiirde durch August den Starken, zuvor 

war die MeiBener Porzellanmanufaktur gegriindet worden 

und Dresden hatte sich zu einem europdischen Zentrum ent- 

wickelt, doch diirfen diese Tatsachen nicht als Beleg fiir ei- 

Caspar Merian (?), Ansicht der ,,Statt Freyberg in Meissen“, nach 1650 

nen besonderen Aufschwung des Freiberger Bergbaus ge- 

wertet werden. Vielmehr brachte der fiir Sachsen verhang- 

nisvolle Siebenjahrige Krieg den Staat mit dem Bergbau um 

1760 nahezu zum Erliegen. 

Der zum Generalbergkommissar berufene Friedrich Anton 

von Heynitz restaurierte den Freiberger Bergbau. Eine sei- 

ner ersten Mafinahmen war im Jahre 1765 die Griindung der 

Bergakademie Freiberg, an der der Freiberger Oberberg- 

hauptmann Friedrich Wilhelm von Oppel mabgeblich betei- 

ligt war. Die jetzt besser verfiigbare Kenntnis von der Lager- 

statte, verbunden mit einer ausgefeilten, verbesserten Tech- 

nik im Bergbau und im Hiittenwesen sowie einer systemati- 

schen wissenschaftlichen Bearbeitung der berg- und hiitten- 

mannischen Phanomene fiihrten auch zu einem gut ausgebil- 

deten Berg- und Hiittenpersonal. Friedrich Wilhelm Hein- 

rich von Trebra immatrikulierte sich 1766 als erster Bergstu 
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Freiberg, Dom, sog. Tulpenkanzel des Hans Witten, 1505 

dent an der Bergakademie und brachte als Bergmeister von 

Marienberg schon von 1767 an den dortigen Bergbau zu 

neuer Bliite und stand von 1801 an dem sachsischen Bergbau 

als Oberberghauptmann vor. 

Die dritte Bliitezeit des Freiberger Bergbaus setzte mit der 

Griindung der Bergakademie ein. Im Zeitalter der Indu- 

striellen Revolution, wobei die Umwalzungen in anderen 

Landern und Landesteilen Deutschland nur indirekt auch im 

sdichsischen Bergbau zur Wirkung kamen, kamen neue, ver- 

besserte Férder- und Wasserhaltungsmaschinen zur Anwen- 

dung, wurden Betriebskonzentrationen zu Bergwerken von 

mehreren hundert Mann Belegschaft erreicht, und im Jahre 

1884 erreichte der Freiberger Bergbau mit 35057,435 kg Sil- 

ber die héchste Jahresproduktion in der Geschichte dieses 
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Reviers. Dennoch muB festgehalten werden, da auch in 

dieser dritten Periode die Bergleute vorwiegend mit Schlagel 

und Eisen arbeiteten, dafs Bohrmaschinen nur vereinzelt 

eingesetzt wurden und da die erste Dampfmaschine im 

Freiberger Bergbau erst im Jahre 1833 zur Aufstellung ge- 

kommen ist. Das Direktionsprinzip blieb bis zum Jahre 1851 

fiir das Montanwesen bestimmend. Bis 1869 fiihrte man eine 

liberale Bergbauverfassung ein, die neuem Kapital Anreiz 

zur Entfaltung bieten sollte. Die wechselhaften Lagerstat- 

tenverhaltnisse und die nur unrentabel zu fiihrenden Einzel- 

bergwerke forderten aber eine revierweite Betriebsfihrung, 

so daB man 1852 nach der Aufhebung des Direktionsprinzips 

den ,,RevierausschuB" griindete, der aus Mitgliedern der 

Kapitalseigner sowie aus Montanwissenschaftlern und -tech- 

nikern bestand. Ebenso forderten die auf Wasserkraft basie- 

renden Energieanlagen des Freiberger Reviers eine tiberge- 

ordnete Einrichtung, die in Gestalt der Revierwasserlaufan- 

stalt gegriindet wurde. Ahnlich wie im Bergbaurevier des 

Harzes bediente man sich noch lange Zeit der Wasserkraft — 

im Freiberger Raum noch bis 1913 in vollem Umfang. 

Im Jahre 1872 verlor die Silberwahrung im Deutschen Reich 

ihre Gkonomische Bedeutung weitgehend, so dafi die Frei- 

berger Gruben innerhalb weniger Jahre unrentabel wurden. 

Der sachsische Landtag beschloB® deshalb im Jahre 1903 die 

planmabige Stillegung des Freiberger Bergbaus, die 1913 ab- 

geschlossen war. Die Hiitten betrieb man weiter, bezog al- 

lerdings auslandische Erze. Lediglich die Privatgrube ,,Alte 

Hoffnung Gottes* bei Kleinvoigtsberg forderte noch bis in 

die Mitte der 1920er Jahre. Im Rahmen der Autarkiebestre- 

bungen des Deutschen Reiches nahm man die Gruben nach 

1935 erneut in Férderung, wobei die Sachsenerz AG als Un- 

ternehmer der Metallerzgruben auftrat. Nach dem Ende des 

Zweiten Weltkrieges blieben die Gruben des Freiberger 

Bergbaus noch bis zum Jahre 1969 als ,,Grube Freiberg* des 

VEB Bergbau- und Hiittenkombinats ,,Albert Funk“ in Be- 

trieb. Die Hiittenwerke Halsbriicke, Muldenhiitten und die 

seit 1951 errichtete Hiitte Freiberg produzieren noch heute 

und fiihren die Tradition des jahrhundertealten Freiberger 

Montanwesens zusammen mit der Bergakademie fort. 

Annaberg war im 16. Jahrhundert ein Zentrum des sichsi- 

schen Erzbergbaus. Den Silberfunden verdankt die Berg- 

stadt ihre Entstehung: 1492 stie8 man am Schreckenberg bei 

Frohnau auf reiche Erzvorkommen und 1496 lie daraufhin 

der sachsische Herzog Georg am Fufe des Péhlberges eine 

Bergstadt errichten, welche den Namen St. Annaberg er- 

hielt. Diese Griindung veranlaBte den sachsischen Kurfiir- 

sten in unmittelbarer Nachbarschaft die Stadt Katharinen- 

berg am Buchenholz zu griinden. Annaberg entwickelte sich 

rasch zu einer reichen und bliihenden Stadt: Ulrich Riilein 

von Calw, der Verfasser des ersten Bergbiichleins und 

spatere Birgermeister von Freiberg hat den Plan der Stadt- 

anlage entworfen. Innerhalb kurzer Zeit waren etwa 380(!) 

Gruben in Betrieb, rd. 2000 Knappen waren angelegt, sach- 



sisches und oberdeutsches Kapital férderten die Stadtent- 

wicklung. Die sachsischen Landesfiirsten lieBen die Berg- 

ordnung von Annaberg erarbeiten, die zum Vorbild ahnli- 

cher Ordnungen auch auBerhalb des Landes wurde. Der 

Reichtum der Bergstadt fiihrte u. a. zum Bau der Annenkir- 

che mit dem Bergaltar des Hans Hesse (1521; vgl. Kat.- 

Nr. 31), dem Taufstein von Hans Witten und der Kanzel von 

Franz Maidburg sowie zum Wirken herausragender Wissen- 

schaftler, u. a. von Lazarus Ercker (vgl. Kat.-Nr. 7) und 

Adam Riese (1492—1559), der als Gegen- und Reze8schrei- 

ber beim Bergamt angestellt gewesen war. 

Der Niedergang des Bergbaus in der zweiten Halfte des 16. 

Jahrhunderts setzte bereits friih ein. Nachdem die oberfla- 

chennahen Silbererze abgebaut waren, f6rderte man Wis- 

mut, Nickel- und Kobalterze. Im Jahre 1827 zahlte man zwar 

noch 74 Gruben, doch waren sie bereits recht unbedeutend. 

Am Ende des 19. Jahrhunderts gab es in Annaberg nur noch 

30 Bergleute. 

Betstube am David Richtschacht im Freiberger Revier, 1911 

Die Silberforderung des Annaberger Reviers betrug von 

1492/1493 bis zum Jahre 1539 etwa 113,5 t im Wert von rd. 

3,7 Mio. Talern. Allein fiir die Ausbeutezahlungen wurden 

zwischen 1496 und 1530 rd. 1,75 Mio. Taler ben6tigt, hinzu 

kommen noch die Lohn- und Gehaltsgelder fiir die Berg- 

knappen und -beamten. Fiir alle diese Zahlungen sind Miin- 

zen im Wert von mindestens 6,87 Mio. Talern gepragt wor- 

den: Der so errechnete Umfang der Miinzpragung allein ver- 

mittelt ein eindrucksvolles Bild von der Bedeutung dieser 

obererzgebirgischen Miinzstatte und seines Bergbaus. 

Das Fiindigwerden des Schneeberger Silberbergbaus wird in 

die Jahre 1470/1471 gelegt. Uber die naheren Umstiinde 

wei man wenig, doch berichtet Petrus Albinus tiber ,,ganse- 

kothiges Erz*, wohl ein Verwitterungserz, und im Februar 
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1471 wurde auf der ,,Alten Fundgrube“ ein besonders mach- 

tiges Erzmittel angetroffen, das in seiner Ausbeute noch von 

einem Silberfund im folgenden Jahre auf der benachbarten 

Grube ,,St. Georg iibertroffen wurde. In Schneeberg 

scheint in den ersten Jahren des Bergbaus in heute fast un- 

vorstellbarem Umfang die Silberproduktion eingesetzt zu 

haben, die Grubeneigner miissen erhebliche Gewinne aus 

den Bergwerken gezogen haben. Auch Kupferbergwerke 

entstanden unter der Mitwirkung Nirnberger Kapitals. Be- 

reits 1474 bestanden innerhalb der Schneeberger Grenzen 56 

Zechen, weitere 120 lagen auferhalb des Stadtgebietes. 

1478, im Jahr der gr68ten Bliite, wurden auf der Grube St. 

Georg in einem Quartal fast 250000 Gulden Ausbeute er- 

zielt. Wenn die Ertrage des Schneeberger Silberbergbaus 

auch allmahlich zuriickgingen, so war dieser doch noch Jahr- 

zehnte hindurch bergwirtschaftlich von erheblicher Bedeu- 

tung und iibertraf noch im Jahre 1540 die Ertrage aus den 

Silbererzgruben von Joachimsthal, Annaberg oder Marien- 

berg. 

Der Riickgang der Silbererzeugung in Schneeberg ist darauf 

zuriickzufiihren, da mit zunehmender Teufe das Silber 

durch Kobalt- und Wismuterze verdrangt wurde. Nachdem 

es Peter Weidenhammer im Jahre 1520 gelungen war, aus 

Kobalterzen Smalte herzustellen, entfaltete sich der Kobalt- 

bergbau und hatte 1575 den Silberbergbau iiberfliigelt: Bis in 

die Mitte der 1860er Jahre hinein blieb Kobalt das Haupt- 

produkt des Schneeberger Bergbaus, um dann gegentber 

den Wismuterzen zuriickzutreten, deren Verwendung zu 

Arzneimitteln inzwischen bekannt geworden war. Durch bil- 

ligere auslandische Erze ist der Wismutbergbau inzwischen 

vollstandig zum Erliegen gekommen, auch der nach dem 

Ende des Zweiten Weltkrieges aufgenommene Uranbergbau 

ist inzwischen stillgelegt worden. 

Literatur 

Agricola, Georgius: De Re Metallica, Basel 1556. — Albinus, Petrus: Meib- 

nische Land und Berg-Chronica, Dresden 1589. — Arnold, Paul/Quellmalz, 

Werner: Sachsisch-Thiiringische Bergbaugeprage. Gewinnung und Verhiit- 

tung von Gold, Silber... im Spiegel der Miinzen und Medaillen, Leipzig 

1978. — Asche, Siegfried: Sachsen. Ein Beitrag zur Geschichte und zum 

Charakter des Landes, Troisdorf 1968. — Benseler, Gustav E.: Geschichte 

Freibergs und seines Bergbaues, Freiberg 1953. — ders.: Bergakademie 

Freiberg. FS zur Zweihundertjahrfeier am 13. 11. 1965, Leipzig 1965. — 

Bleyl, Fritz: Baulich und volkskundlich Beachtenswertes aus dem Kulturge- 

biete des Silberbergbaues zu Freiberg, Schneeberg und Johanngeorgenstadt 

im sachsischen Erzgebirge, Dresden 1917. — Ermisch, Hubert: Das sachsi- 

sche Bergrecht des Mittelalters, Leipzig 1887. — ders.: Freibergs Berg- und 

Hiittenwesen. Eine kurze Darstellung der orographischen, geologischen, hi- 

storischen, technischen und administrativen Verhaltnisse, Freiberg 1893. — 

Fischer, Walther: Aus der Geschichte des sachsischen Berg- und Hiittenwe- 

sens, Hamburg 1965. — Hentschel, Walter: Bibliographie zur sachsischen 

Kunstgeschichte, Berlin 1960. — Heydenreich, Eduard: Bibliographisches 

Repertorium iiber die Geschichte der Stadt Freiberg und ihres Berg- und 

Hiittenwesens, Freiberg 1885. — Kasper, Hanns-H./Wachtler, Eberhard: 

Geschichte der Bergstadt Freiberg, Weimar 1986. — Kern, Johann G.: Be- 

richt vom Bergbau, Freiberg 1769. — Klotzsch, Johann Fr.: Ursprung der 

Bergwerke in Sachsen, Chemnitz 1764. — Kohler, Alexander W.: Anleitung 

64 

Auch Johanngeorgenstadt ist eine planmafige Griindung ei- 

nes absolutistischen Souverans auf einer bergwirtschaftlich 

nutzbaren Lagerstatte: Die in den 1640er und 1650er Jahren 

aus den béhmischen Bergstadten Platten, Joachimsthal und 

Gottesgabe vertriebenen Protestanten lieBen sich in der am 

23. Februar 1654 durch Kurfiirst Johann Georg I. gegriinde- 

ten Bergstadt nieder. Ergiebige Erzfunde wurden 1658 ge- 

macht, bereits 1662 erhielt die Stadt ihr eigenes Bergamt. 

Die Zahl der Bergleute stieg bis auf 1000 an, wechselte aber 

nach der Ergiebigkeit des Ausbringens der Gruben. Fiir den 

Aufbau der sachsischen Blaufarbenwerke legte man zu- 

nachst auf die Férderung von Kobalterzen Wert und griin- 

dete eine Farbmiihle in Jugel. Als man beim Anfahren edler 

Silbererze auch silberhaltigen Bleiglanz forderte, entstand 

1683 eine Silberschmelzhiitte. Spatere, teilweise tiberaus rei- 

che Gewinne — die Ausbeute des Jahres 1699 betrug nahezu 

92000 Taler(!) — waren durch neue Silberanbriiche begriin- 

det, u. a. aus der Grube Hohes Genist. Bis 1780 waren 85 

Silbererzgange bekannt geworden, auf denen fast 180 Gru- 

ben bauten. Hinzu kamen noch etwa 300 Zwitterzechen und 

Eisensteinbergwerke. 

In der Mitte des 18. Jahrhunderts setzte der Niedergang des 

Metallerzbergbaus ein. Die 1767 gegriindete kurfiirstliche 

Bergwerkskasse hielt unrentable Gruben in Betrieb, die 

Hungersnot vom Jahre 1771 veranlaBte auslandische Hilfe- 

leistungen: Bergmeister Heinrich von Trebra er6ffnete fiir 

eine in Amsterdam gebildete Gewerkschaft mit dem Namen 

Concordia res parvae crescunt* sechs Gruben. 1785 waren 

noch 52 Gruben mit tiber 620 Bergleuten tatig, gefordert 

wurden Silber-, Zinn-, Kobalt-, Eisen-, Schwefel- und Vi- 

triolerze, Wismut-, Arsen- und Uranerze kamen als Gegen- 

stand des Bergbaus spater hinzu. Von 1814 an wurde ein 

Uranbergbau bis zum Jahre 1956 durchgefiirt. R. 8S. 
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Der Metallerzbergbau 
am Goslarer Rammelsberg 

(Kat.-Nr. 2, 164 (?), 237, 239, 240, 274 und 275) 

Am Rammelsberg bei Goslar entstand im Mitteldevon durch 

submarinen Austritt heifer mineralischer Quellen und Abla- 

gerung ihrer Erzfracht am Boden des seinerzeit die Region 

bedeckenden Meeres eine ungemein reiche Lagerstitte. 

Blei, Zink, Kupfer und Eisensulfid bilden die hauptsiachli- 

chen Erzbestandteile, daneben fihrt die Lagerstatte Silber, 

etwas Gold sowie zahlreiche seltene Metalle; Schwerspat 

tritt hinzu. 

Urkundliche Erwahnungen, Miinzfunde und ein Auf- 

schwung der MetallgieBerei in Niedersachsen belegen, daB 

der Bergbau um 970 in Gang kam und einen raschen Auf- 

schwung erlebte. Uber sich andeutende friihere Betriebspe- 

rioden werden erst nach weiteren archaologischen Forschun- 

gen sichere Aussagen méglich sein. 

Die Lagerstatte wurde in kGniglichem Forstbesitz aufgefun- 

den, und die Ertrage des Bergbaus standen der Zentralge- 

walt zu. Diese sehr wichtige Einnahmequelle riickte die Re- 

gion am Rammelsberg in den Mittelpunkt des Reichsgesche- 

hens. Hier entstanden die Goslarer Kaiserpfalz, Dom und 

Domstift, die Wohnsitze geistlicher und weltlicher Herren, 

Handwerker- und Handlerviertel. Goslar war ein bevorzug- 

ter Aufenthaltsort der Herrscher und der Ort verschiedener 

Reichstage. 

Vor den Toren der Stadt und noch vor ihrer Griindung ent- 

stand am Fu8 des Rammelsbergs das ,,Bergdorf der Monta- 

nen als Wohnsitz der am Bergbau beteiligten Kreise, der rit- 

terlich lebenden Bergfamilien auf der einen und der unmit- 

telbar bei der Erzgewinnung tatigen Bev6lkerungsschichten 

auf der anderen Seite“ (Bornhardt). 

Schon im 11. Jahrhundert gelangten Anteile am Bergbau 

durch Schenkungen und wohl auch durch Finanztransaktio- 

nen an Stifte, Kléster und Ritterfamilien. Es erfolgte bald 

eine Aufteilung des Berges in einzelne Gruben, diese wie- 

derum waren vielfach in ideelle Teile zerlegt und Gemein- 

schaftsbesitz etlicher Bergteileigner. Die Abbauarbeit wurde 

vornehmlich an halbselbstindige Arbeiterunternehmer, die 

Lehenschafter, ,,vermietet“, d. h. ein abgegrenzter Bereich 

(wohl zumeist eine Grube) wurde gegen Zahlung eines be- 

stimmten Betrags von einem Lehenschafter ibernommen, 

der dann hier mit eigener Mannschaft Erz abbaute, das er an 

die Anteilseigner ablieferte. Diese waren vor 1360 fur den 
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Goslar, Erzbergwerk Rammelsberg, um 1900 

Betriebsablauf uneingeschrankt zustandig. Zur Regelung ge- 

meinschaftlicher Angelegenheiten des Bergbaus hatten sie 

eine Art ,,geschaftsfiihrenden Vorstand*, die Sechsmannen, 

die den genossenschaftsartigen Zusammenschlu8 der Mon- 

tanen vertraten. 

Die an einer Grube Beteiligten betrieben diese in aller Regel 

auf gemeinschaftliche Rechnung bei anteilsmaBiger Gewinn- 

resp. Unkostenbeteiligung. Ein ,,Werkpfleger“ fiihrte die 

Geschifte der Grube, wahrend ein ,,Hiiter“, etwa dem Stei- 

ger vergleichbar, den technischen Betrieb organisierte. 

Um 1300 war bereits iiber mehr als 300 Jahre hinweg Abbau 

betrieben worden, und man war bis 160 Meter unter das 

Ausgehende des Erzlagers vorgedrungen. Der Abbau er- 

folgte unter Anwendung des Feuersetzens. Die entstehen- 

den Hohlraume versetzte man nicht, was bei der mit 45—60° 

Neigung einfallenden Lagerstatte bald zu einer Zerriittung 

des Hangenden, verstarktem Wasserzutritt in die Gruben- 

baue und Zusammenbriichen von Weitungen fiihrte. Ab 
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1300 muBten tiefe Bauteile verlassen werden, und 1360 ge- 

rieten sdmtliche Baue unter Wasser, die sich unterhalb des 

wasserabfiihrenden Stollens (Aghetucht = Abzucht, spater 

Ratstiefster Stollen genannt) befanden, der wohl im 12. 

Jahrhundert aufgefahren wurde. Pestepidemien der damali- 

gen Zeit haben wohl den Niedergang gefordert. 

Die Goslarer Bergstatuten von 1359 (Kat.-Nr.2) markieren 

den Versuch der Stadt bzw. der mit dem Rat inzwischen eng- 

stens verflochtenen Montanen, die auch wegen der Zersplit- 

terung des Bergbaus problematische Lage zu bessern und 

den Betrieb zu konsolidieren. Dies gelang aber nicht, nach 

1360 war fiir lange Zeit nur noch ein Nachlesebergbau tiber 

der Stollensohle méglich und das Montanwesen verfiel. Erst 

1456 hatten wiederholte Versuche der Stadt zur Wiederbele- 

bung des Betriebs Erfolg, als es einem Meister Claus von 

Gotha gelang, vermutlich unter Einsatz von Heinzenkiin- 

sten, die alten tiefen Baue zum erheblichen Teil wieder trok- 

kenzulegen. 



Goslar, Erzbergwerk Rammelsberg, 1983 

Hin neuer Aufschwung des Bergbaus setzte, auch gestiitzt 

auf inzwischen verfiigbare bessere Verhiittungsverfahren, 

ein, und bis 1525 erlebten der Bergbau und die Stadt Goslar 

(als zunachst erheblich, spater aufgrund einer zielgerichteten 

Politik allein am Grubenbesitz Beteiligte) die Zeit ihres 

groBten Wohlstandes. Unter anderem die Goslarer Berg- 

kanne von 1477 (Kat.-Nr. 239) legt Zeugnis von dieser 

Glanzperiode ab. 

Allerdings lag der Rammelsberg in einem den Herz6gen von 

Braunschweig-Wolfenbiittel 1235 vom Kaiser verlehnten 

Waldgebiet, und der Zehnt war um 1295 an die Goslarer Fa- 

milie von der Gowische auf Wiederkauf verpfandet worden. 

Darauf beruhte letztlich die Méglichkeit der Stadt, tiber die 

Verwaltung und Organisation des Bergbaus verfiigen zu 

k6nnen. Im Jahr 1526 erhob der nunmehrige Herzog Hein- 

rich d. J. Anspruch auf die Hoheit tiber den Berg, es schlos- 

sen sich heftige, teils auch mit Waffengewalt ausgefochtene 

Konflikte um den Besitz des Berges an, die sich 1552 auf- 

grund politischer Konstellationen zu Gunsten des Territo- 

rialfiirsten l6ésten. Im Riechenberger Vertrag muBte die 

Stadt die Hoheit tiber den Berg abtreten. Der Besitz der 

Stadtbiirger an Grubenteilen blieb unberiihrt, aber die Hiit- 

ten als wichtigste gewinnbringende Betriebe fielen an den 

Herzog. 

Unter fiirstlicher Regie wurde ein bereits zu Zeiten der be- 

herrschenden Stellung der Stadt begonnener Stollenneubau 

wieder aufgenommen. Dauerhaft war der Bergbau auf einen 

tiefen Wasserléssungsstollen angewiesen. Diese Erkenntnis 

hatte schon verschiedene Projekte der Stadt, teils in Koope- 

ration mit fiihrenden europdischen Metallhandlern (Johann 

Thurzo von Bethlehemsfalva), zwischen 1486 und 1548 ver- 

anlaBt, die aber nicht zu Ende gefiihrt worden waren. Bis 

1585 lieBen die Braunschweiger Herzoge den 1486 erstmals 

in Angriff genommenen Tiefen-Julius-Fortunatus-Stollen 

fertigstellen, der bis zum Ende des Betriebs 1988 den Haupt- 

wasserhaltungsstollen des Rammelsbergs bildete. Der Ein- 

satz wasserradgetriebener Pumpenanlagen ab 1565 ermdg- 

lichte es zusammen mit dem Stollenbau, nach annahernd 300 

Jahren die tiefsten Bauteile wieder zu entwassern und die 

Lagerstatte in gréBerer Tiefe aufzuschlieBen. Allerdings 

blieb der Betrieb technisch aufwendig, und die Metallpro- 

duktion der Glanzzeit zwischen 1450 und 1525 konnte vor 

dem Industriezeitalter niemals wieder erreicht werden. 

Im Jahr 1635 wurde der Rammelsberg Gemeinschaftsbesitz 

der verschiedenen Linien des Welfenhauses, das sich in ei- 

nem Erbteilungsvergleich auf diese Lésung geeinigt hatte. 

Im Ergebnis entstand eine Beteiligung von Hannover im 

Umfang von % und von Braunschweig in Hohe von %. 
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Mit einer Belegung von gewohnlich um 150 Mann wurde der 

Betrieb am Rammelsberg fortgefiihrt; Er brachte stets an- 

sehnliche Gewinne in die landesherrschaftlichen Kassen, 

wohingegen die Anteilseigner vom Bergbau praktisch nicht 

mehr profitierten. Die Gewinne wurden iiber das fiirstliche 

Monopol auf den Metallhandel sowie das Miinzrecht reali- 

siert. In der Betriebstechnik traten keine wesentlichen Ver- 

anderungen ein. Das im Oberharz nach 1632 rasch einge- 

fiihrte PulverschieBen im Abbau konnte die Technik des 

Feuersetzens im Rammelsberg nicht ablésen, da die aufer- 

ordentliche Erzfestigkeit das Bohren der nétigen Sprengl6- 

cher von Hand nicht erlaubte. Noch bis weit ins 19. Jahrhun- 

dert hinein wurde daher im Rammelsberg Feuer gesetzt, was 

eine sehr eigenartige Arbeitsorganisation mit Unterbrechun- 

gen der Gewinnungs- und Foérderarbeit von Freitag Mittag 

bis montags friih zum Setzen der Brande zu Folge hatte. 

Im spaten 18. Jahrhundert wurde durch den Bergmeister 

J. C. Roeder der gesamte technische Betrieb umgestaltet 

und eine leistungsfahige Maschinenausrtistung auf Wasser- 

kraftbasis geschaffen. Diese Anlagen k6nnen heute noch be- 

sichtigt werden und sind Teil des in der Entstehung begriffe- 

nen Bergbaumuseums Rammelsberg. 

Einen entscheidenden neuen Anstof erhielt der Betrieb 

1859, als man das bis dahin unbekannte sog. Neue Lager an- 

fuhr, womit fiir 130 Jahre der Weiterbetrieb des Bergbaus si- 
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chergestellt werden konnte. Gestiitzt auf das neue Erzvor- 

kommen wurde der Betrieb auf industrielle Produktions- 

weise umgestellt. 

Im Jahr 1938 wurden hG6chst umfangreiche Neuanlagen in 

Betrieb genommen, die mit enormen staatlichen Investitio- 

nen im Zusammenhang mit den nationalsozialistischen Au- 

tarkiebestrebungen und Kriegsvorbereitungen in kurzer Zeit 

erstellt worden waren. Die NS-Kriegspolitik ruinierte den 

Betrieb indessen nahezu, und erst nach einer schwierigen 

Wiederaufbauphase konnte die Grube ab etwa 1950 einen 

neuen Aufschwung nehmen. Ihre baulichen Anlagen, die 

der Architekt F. Schupp in einer weitgehend regionalen 

Baugewohnheiten und zweckrationalen Erwagungen folgen- 

den und die NS-typische Monumentalarchitektur vermei- 

denden Weise konzipierte, geh6ren zu den bemerkenswerte- 

sten Denkmialern des Bergbaus in der Bundesrepublik 

Deutschland. 

Der Gruben- und Aufbereitungsbetrieb des Rammelsber- 

ges, der seit 1924 zum Preussag-Konzern gehorte, erreichte 

in den Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg héchste techni- 

sche Standards. Es gelang allerdings nicht, neue Erzlager 

von bauwirdiger Ausdehnung aufzufinden. So mute 1988 

der Betrieb wegen Ersch6pfung der Lagerstatte eingestellt 

werden. Che B: 
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Der Metallerzbergbau 
im Oberharz 

(Kat.-Nr. 9, 45—64, 77-80, 104, 123, 124, 162, 165, 183, 

186, 187, 190, 193, 195, 218, 233, 260 und 276—286) 

Seit dem Hochmittelalter wurde im Oberharz Erzbergbau, 

in den alteren Zeiten insbesondere auf Silber, betrieben. Die 

Rohstoffgrundlage bilden Blei-Zink-Erzlagerstatten mit un- 

tergeordneter Fiihrung von Silber- und Kupfermineralien. 

Im Verlauf der Faltungs- und Hebungsprozesse, die zur Ent- 

stehung des Harzgebirges fiihrten, kam es zum Aufreifen 

von tiefreichenden, steilstehenden Kluftsystemen, in die 

durch aufsteigende heiBe, mineralreiche Wasser, die Hydro- 

thermen, Erze und andere Mineralien eingelagert wurden. 

Die Lagerstatten k6nnen grob gegliedert werden in eine tief- 

ste Zone mit vornehmlicher Zinkblendefiihrung, in einen 

Mittelbereich, in dem Bleiglanz zunehmend wichtig wird, 

und einen oberen Bereich, in dem Bleiglanz das vorwie- 

gende Erz darstellt. Der Bleiglanz wird haufig von Fahlerzen 

mit erheblichem Silbergehalt begleitet, die allerdings in aller 

Regel nur diinne Schniire oder einzelne Nester bilden. In 

den Hutzonen der Lagerstaétten kam es zu Edelmetallan- 

reicherungen durch Verwitterungsprozesse, die die Primar- 

erze lésten, die unedlen Bestandteile in erheblichem Um- 

fang wegfiihrten und zur Entstehung einer Zementations- 

zone ftihrten, in der besonders das Silber wieder ausgefallt 

wurde. 

Schon im Mittelalter wurde im Oberharz in erheblichem 

Umfang Bergbau betrieben, der allerdings aufgrund eines 

erheblichen Mangels an Quellen bisher nur sehr bruchstiick- 

haft erfaBbar ist. Neuerdings sind archadologische Forschun- 

gen in Gang gekommen, die eine Aufhellung der mittelalter- 

lichen Bliitephase des Bergbaus erhoffen lassen. 

Um 1350 soll mit einer allgemeinen Depression der mittelal- 

terlichen Wirtschaft, zu deren Ursachen sicher die Pestpan- 

demien der damaligen Zeit zahlten, und die das Montanwe- 

sen schwer traf, der Bergbau im Oberharz erloschen sein. 

Vereinzelte Quellen des 15. Jahrhunderts deuten allerdings 

darauf hin, da die Abbautitigkeit nicht ganz erlosch. Hut- 

tenbetriebe, die vornehmlich Erze vom Rammelsberg verar- 

beiteten, bestanden wahrend des ganzen Mittelalters im 

Harzgebiet. 

Im ausgehenden 15. Jahrhundert kam der Bergbau zunachst 

bei Andreasberg wieder in Gang (erste Erwahnung 1487); ab 

1495 bemiihte sich die Herzogin Elisabeth von Braunschweig 

und Liineburg um eine Belebung des Montanwesens bei 

Grund. Ab 1524 begann Herzog Heinrich d. J. von Braun- 
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schweig-Wolfenbiittel (1489-1569) den Bergbau in seinem 

Territorium gezielt zu beleben, bald gefolgt von seinem Vet- 

ter Philipp von Grubenhagen (regierend 1526—1551) und 

dessen Nachfolger Ernst (reg. bis 1567), Landesherren des 

Nachbarterritoriums. Die Bergstadte Grund, Wildemann, 

Zellerfeld, Clausthal, Andreasberg, Lautenthal und Altenau 

wurden im 16. Jahrhundert gegriindet. 

Im Jahr 1635 kam es zu einer Neuordnung des Besitzes des 

Welfenhauses, und es entstanden der sog. Einseitige Harz 

als Hannoverscher Teil und der Communion-Harz als Ge- 

meinschaftsbesitz der verschiedenen Linien der Welfendyna- 

stie. Verwaltet wurden die beiden ausschlieBlich bergwirt- 

schaftlich genutzten Gebiete durch die Bergamter Clausthal 

und Zellerfeld. Im Jahr 1788 wurde das Oberharzer Commu- 

niongebiet ganz an Hannover iibereignet; 1866 tibernahm 
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PreuBen die Herrschaft iiber Hannover und damit auch das 

Bergbaurevier. 

Im 16. Jahrhundert erlebte der Bergbau eine erste Bliite- 

phase. Man férderte und verhiittete reiche Silbererze. Der 

Bergbau war von Anfang an technisch sehr schwierig. Zur 

Wasserlésung waren kilometerlange Stollen erforderlich. 

Zugleich benOtigte man friih mechanische Wasserkiinste zur 

Hebung der unter den Stollensohlen zusitzenden Wasser. 

Schon die dlteste bildliche Darstellung des Gebiets um 

Clausthal und Zellerfeld von 1579 la®t etliche Wasserkraft- 

maschinen erkennen, und die bekannte Darstellung des 

Bergbaureviers zwischen Wildemann und Zellerfeld von 

Koch und Lindemeier aus dem Jahr 1606 (Kat.-Nr. 45) do- 

kumentiert die seinerzeitige Bergbautechnik in beeindruk- 

kender Weise. 



Um 1590 gingen die Reicherzvorkommen allmahlich zur 

Neige, der Bergbau kam in eine Krise. Sie wurde durch lan- 

desfiirstliche MiBwirtschaft mitverursacht. Waren die Fiir- 

sten zunachst engagierte, montanistisch gebildete Pers6n- 

lichkeiten gewesen, die sich aktiv auch als Unternehmer am 

Bergbau beteiligten, so kam Braunschweig-Wolfenbiittel um 

die Wende 16./17. Jahrhundert zeitweilig unter das Regi- 

ment der sog. ,,ungetreuen Landdrosten“. 

Der Bergbau war von Herzog Heinrich ab 1524 nach dem 

kursachsischen Vorbild organisiert worden. Das fiirstliche 

Bergamt bildete die technische, wirtschaftliche und organi- 

satorische Leitung des Montanwesens, die Gewerken waren 

in der Rolle passiver Kapitalgeber. Die Herzége Heinrich 

Julius und Friedrich Ulrich verstrickten sich in heftige Kon- 

flikte mit wichtigen Gewerken aus Braunschweig, die ab ca. 

1600 zum Riickzug von Kapital aus dem Bergbau fiihrten. 

Die Landesherrschaft beteiligte sich ab 1618 aktiv an Miinz- 

verschlechterungen; der DreiBigjahrige Krieg tat ein tibri- 

ges, um den Bergbau in eine Krise geraten zu lassen. 

Ab 1620 miihte man sich vor allem im Grubenhagener Be- 

reich um eine Reorganisation des Bergwesens. Der Mangel 

ErzstoB im Burgstatter Hauptgang, 684 m Teufe, um 1900 

an Gewerkenkapital wurde behoben, indem man die Beam- 

tenschaft, die zumeist dem wohlhabenden Biirgertum und 

dem Adel des Landes entstammte, zum Kuxerwerb ermun- 

terte. Schon um 1650 lagen etwa 50% der Grubenanteile in 

den Handen leitender Beamter, womit die Bergbauleitung 

zur Mitunternehmerin des Montanwesens wurde; im Wol- 

fenbiitteler Gebiet entwickelten sich die Dinge entspre- 

chend. Die Mitunternehmerrolle motivierte die Beamten zu 

hoéchst energischen Verbesserungsmafinahmen. Mit der Ein- 

fiihrung des PulverschieBens ab 1632 und dem Zugriff auf 

die ,normalen“ Bleiglanzvorkommen mit geringerem Sil- 

bergehalt steilte man die ganze Montantechnologie um. Die 

Neuerungen verlangten einen enormen Ausbau der Wasser- 

kraftanlagen durch erhdhten Bedarf an Betriebswasser fiir 

Pumpen, Foérderanlagen, Pochwerke und Blasebilge der 

Schmelz6fen. 

Bis ca. 1660 erreichte der Bergbau eine neue Bliite, von der 

unter anderem der prachtvolle Panoramarif des Bergmei- 

sters Daniel Flach kiindet, der 1661 anlafBlich eines Fiirsten- 

besuchs geschaffen wurde (Kat.-Nr. 45). Im baulichen Be- 

stand der Oberharzer Bergstadte hat diese Bliiteperiode 

ebenfalls ihren bleibenden Ausdruck gefunden, so etwa in 

der Marktkirche Zum Heiligen Geist (erbaut 1639—1642) in 

Clausthal. 

Gegen Ende des Jahrhunderts bereitete die Rohstoffbasis 

erneut Probleme. Die erschlossenen Lagerstatten gingen zur 

Neige, da der Stand der Technik dem Vordringen in die 

Tiefe Grenzen setzte. Systematisch und sehr energisch ging 

man an die ErschlieBung neuer Lagerstatten und eine Umge- 

staltung und Systematisierung des Montanwesens zur Steige- 

rung der Ertrage. Allerdings wurde den Bergarbeitern und 

ihren Familien in nicht geringem Umfang die Last der Mo- 

dernisierungsmaBnahmen aufgebiirdet, wodurch es zu an- 

haltenden sozialen Kampfen von oft groBer Scharfe kam. 

Die Bemtihungen um neue Erzreserven fiihrten zu spektaku- 

laren Erfolgen. Zunachst wurden bei Lautenthal ab 1681 rei- 

che Lagerstatten erschlossen. Es folgte nach Bemiihungen 

seit 1695 im Jahr 1708 der Fund des Dorotheer Erzmittels 

bei Clausthal, wo die beriihmten Gruben Dorothea, Caro- 

lina und Neue Benedicte entstanden, die zwischen 1709 und 

1864 Millionen Taler Gewinn abwarfen. Allein die Grube 

Dorothea gab 1709 bis 1819 3,64 Mio. Reichsspeziestaler 

Ausbeute, 1820 bis 1865 dann weitere 1,04 Mio. Conven- 

tions- und Couranttaler. Der Fund des Erzmittels leitete die 

»goldenen Jahre“ des Oberharzer Bergbaus um 1730 ein. 

Von den 1760er Jahren an kam es zu einem erneuten Riick- 

gang des Bergbaus im Revier. Wiederum verschmilerte sich 

die Erzbasis empfindlich. Ein tiefer Wasserhaltungsstollen 

wurde zur ErschlieBung neuer Vorrite in gréBerer Teufe un- 

verzichtbar. Von 1777 bis 1799 fuhr man daher den mit allen 

Fliigelértern ca. 18500 m langen Tiefen Georg-Stollen auf, 

womit der Weiterbestand des Bergbaus gesichert und Még- 

lichkeiten zu einer umfassenden Modernisierung er6ffnet 

wurden. 
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St. Andreasberg, Grube Samson, Kehrrad mit Bremsscheibe 
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In den Jahren nach 1800 erlangte der Oberharzer Bergbau so 

eine technologisch fiihrende Stellung im Metallerzbergbau 

Europas. 

Zur erneuten Sicherung der Rohstoffbasis fuhr man 1851 bis 

1864 den Ernst-August-Stollen auf, der auf eine Gesamtaus- 

dehnung von etwa 29000 m kam. Er zahlt zu den bedeutend- 

sten technischen Denkmilern des Bergbaus in Deutschland. 

Beginnend in den 1830er Jahren hatte der Hannoversche 

Staat die noch in Privathand befindlichen Bergteile aufge- 

kauft, um die inzwischen anachronistisch gewordene Ge- 

werkschaftsverfassung des Bergbaus und die Aufteilung in 

eine erhebliche Zahl kleiner Grubenfelder zu beseitigen. Bis 

1865 wurde diese Aktion abgeschlossen, so dai mit der preu- 

Bischen Machtiibernahme 1866 ein fiskalischer Bergbau an 

die neuen Besitzer der Region tiberging. Es folgte eine um- 

fangreiche Modernisierung des gesamten Montanwesens im 

Verlauf der Griinderjahre, deren herausragende Denkmialer 

die Tagesanlagen des Ottiliae-Schachtes und des Kaiser-Wil- 

helm-Schachtes in Clausthal Zellerfeld darstellen. 

Die Weltwirtschaftskrise von 1929/30 brachte im Oberharz 

den Bergbau weitgehend zum Erliegen. Nur das Erzberg- 
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Der Metallerzbergbau 
im Mansfelder Revier 

(Kat.-Nr. 20, 84, 228 (?), 253 und 291) 

Wahrend der westliche Oberharz reich an Bodenschatzen ist 

und dort ein tiber Jahrhunderte sehr erfolgreicher Bergbau 

umging, finden sich im 6stlichen Unterharz nur weitaus ge- 

ringere Vorkommen. Erst das jenseits des Harzrandes gele- 

gene Gebiet um Mansfeld, Eisleben und Sangerhausen ist 

wieder von der Natur begiinstigt; die dortige Kupferschiefer- 

lagerstatte bildet die Grundlage fiir einen vielhundertjahri- 

gen Bergbau. 

Der in einem einzigen Fl6z abgelagerte Mansfelder Kupfer- 

schiefer ist Teil eines Vorkommens, welches sich vom Harz- 

rand bis zum Siidende des Thiiringer Waldes hinzieht. Seine 

westliche Grenze verlauft von der Gegend um Kassel iiber 

das Gebiet zwischen Fulda und Werra, wo es bis in die 

1950er Jahre bei Sontra abgebaut wurde, hin zum Spessart. 

Im Osten zahlt das nach dem 2. Weltkrieg in Schlesien er- 

schlossene Goldberger Revier dazu, méglicherweise die 

groBte Kupferlagerstatte Europas. So grofflachig dieses 

Vorkommen auch ist, so war es jedoch hauptsachlich nur in 

den genannten Gebieten in groBem Umfang abbauwiirdig. 

Allerdings gab es weitere kleinere Reviere, in denen erfolg- 

reich zumindest zeitweilig Bergbau betrieben wurde, so 

z. B. in Bieber im Spessart. 

Bis heute umstritten ist die genaue Entstehung dieses Vor- 

kommens, welches in der jiingsten Phase des Paléozoikums, 

dem Zechstein, vor 240—230 Mill. Jahren in einem ausge- 

dehnten Binnenmeer, dem deutschen Zechsteinmeer, in 

Flozform gebildet wurde. 

Im Mansfelder Revier enthalt dieses Fl6z bei einer bauwiir- 

digen Machtigkeit von nur 20-25 cm 2—3% Kupfer und 

150—180 g Silber pro t Erz. Besonders auffallig ist der Ele- 

mentreichtum, denn mehr als 80 Elemente sind im Kupfer- 

schiefer nachgewiesen und z. T. auch gewonnen worden. 

Um Mansfeld ist der Schiefer in einer Mulde abgelagert, an 

deren Randern er zu Tage ausbeift, wahrend er in ihrem 

Tiefsten bei ca. — 1000 m liegt. Nachdem die Mansfelder 

Mulde inzwischen ausgeerzt ist, geht der Abbau nun in der 

benachbarten Sangerhduser Mulde um, die seit Anfang der 

1950er Jahre erschlossen wurde. 

Da das Fléz zu Tage ausbeiBt, wurde es bereits friih ent- 

deckt. Ob bereits wihrend der Bronzezeit Bergbau betrie- 

73 



Bergmann mit Achselbrett bei der Streckenforderung im Mansfelder Kupferschieferbergbau, um 1920 

ben wurde, ist nicht sicher nachzuweisen. Gewif ist jedoch 

seine mittelalterliche Aufnahme um 1200, erste Urkunden 

stammen von 1215, als Kaiser Barbarossa den Grafen von 

Mansfeld den Bergbau verlieh. Unter diesen setzte eine er- 

ste Bliitephase des Bergbaus im 14. und 15. Jahrhundert ein. 

Ihre Prunksucht und ihr Streben nach kostspieligen, repra- 

sentativen Amtern, die dadurch entstandene Verschuldung 

und der deshalb betriebene Raubbau, vor allem aber auch 

Veranderungen auf den europdischen Metallmarkten fiihr- 

ten im 16. Jahrhundert zu einem Riickgang des Bergbaus, 

der zuletzt noch durch den 30jahrigen Krieg verstarkt wurde. 

Nachdem die Ubernahme der Bergwerke durch Kursachsen 

in den 1570er Jahren allein noch keinen Aufschwung ge- 

bracht hatte, wurde 1671 nach langwierigen Verhandlungen 
mit der sog. ,,Freilassung“ des Bergbaus ein radikaler Neu- 

anfang unternommen. Dem Bergbau wurden alle Altschul- 
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den erlassen, eine neue Bergordnung wurde gegeben, zu- 

gleich das Bergamt Eisleben als Behorde konstituiert. Diese 

MaBnahmen zeigten sehr schnell Erfolge, allerdings wurden 

die Férderzahlen der Bliitephase des 14. und 15. Jahrhun- 

dert (bis zu 40000 Ztr. Cu) bis ca. 1800 nicht wieder erreicht, 

da auch in den besten Jahren 15000 Ztr. kaum tiberschritten 

wurden. 

Die napoleonische Zeit, in der der GroBteil des Mansfelder 

Landes zum K6nigreich Westfalen gehérte, brachte dem 

Bergbau schwere Belastungen, so daB schlieBlich die Kup- 

ferproduktion im Jahre 1815 auf 280 t und damit auf die 

Halfte des Wertes von 1812 gesunken war. Danach erholte 

sich der Bergbau jedoch schnell, 1821 wurden wieder 561 t 

Cu produziert, 1830 804 t und 1850 fast 1000 t bei einer Be- 

legschaft von 2589 Mann gegeniiber 1141 im Jahr 1820. 



Da der Bergbau von den Randern zum Muldentiefsten hin 

fortschritt, nahm die Forderteufe zu. Hierdurch traten je- 

doch vermehrt Wasserhaltungsprobleme auf, die Investitio- 

nen fiir den Grubenbetrieb und die Hiitten stiegen stark an 

— schon 1785 kam die erste Dampfmaschine zur Wasserhal- 

tung in Betrieb —, so dai sich im Jahre 1852 die fiinf beste- 

henden Gewerkschaften zusammenschlossen. Bis zum Jahr 

1863 zog sich die Bergverwaltung im Zuge der Aufgabe des 

Direktionsprinzips aus der Betriebsfiihrung zuriick, die nun 

von dem Unternehmen ausgetibt wurde. Binnen weniger 

Jahre wurden Forderung und Wasserhaltung von Pferde- 

und Wasserrad- auf Dampfantrieb umgestellt, das Hiitten- 

wesen rationalisiert, ein ausgedehntes Werksbahnnetz ange- 

legt. Dennoch konnte sich die Mansfeldische Kupferschiefer 

bauende Gewerkschaft nur mit Miihe behaupten, da durch 

schwere Wassereinbriiche, die 1893 sogar die Trockenlegung 

des Salzigen Sees bei Mansfeld erforderte, die Selbstkosten 

stiegen, andererseits die Weltmarktpreise fiir Kupfer fielen. 

Das Unternehmen erweiterte daher seine Aktivitaten, u. a. 

auf den Kalibergbau siidlich des Unterharzes und den Stein- 

kohlenbergbau des Ruhrgebietes. 1875 kaufte die 

Gewerkschaft zwei Gruben im Siiden Bochums, die unter 

dem Namen Zeche Mansfeld konsolidiert wurden, 1903—06 

wurden bei Hamm 14 Felder gemutet und 1912 mit der 

Errichtung der Schachtanlage Sachsen begonnen. Zu- 

gleich wurde nicht nur die Aufbereitung verbessert, son- 

dern auch die Produktion von Kupfer- und Messinghalb- 

und -fertigprodukten aufgenommen, so daB Schwankungen 

der Rohstoffpreise leichter aufgefangen werden konnten. 

Der 1. Weltkrieg brachte eine verstarkte Nutzung auch 
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Alle Bemiihungen des Unternehmens konnten jedoch nicht 

verhindern, da® wahrend der Weltwirtschaftskrise der Berg- 

bau nur durch Subventionen iiberlebte, da der Verlust von 

12000 Arbeitsplatzen staatlicherseits fiir untragbar gehalten 

wurde. Nach einer Umstrukturierung 1933 konnte der Berg- 

bau dank eines Subventionsvertrages mit dem Reich iiber- 

leben. Der insgesamt zuriickgehende Kupfergehalt der 

geforderten Erze fiihrte jedoch ab 1937 zu einer Abnahme 

der Kupferproduktion: hatte sie 1932—37 meist bei 

23500—24850 t gelegen, so sank sie bis 1939 auf 19600 t ab. 

Nach dem Krieg wurde der Bergbau in der Mansfelder 

Mulde zwar weitergefiihrt, jedoch wegen der abzusehenden 

Erschépfung mit der Ausrichtung der benachbarten Sanger- 

hauser Mulde begonnen, in der 1958 die Forderung aufge- 

nommen wurde. Nachdem der Mansfelder Raum inzwischen 
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Umstrukturierung der Wirtschaft der DDR ist deswegen die 

Stillegung des Kupferbergbaus noch fiir 1990 zu erwarten. 
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Der Metallerzbergbau 
im Spessart 

(Kat.-Nr. 219) 

Ein kleines, aber montanhistorisch sehr interessantes Revier 

ist das von Bieber im Spessart, welches zwar nie die Bedeu- 

tung des Harzer oder sachsichen Bergbaus erreichte, wohl 

aber, vor allem in der Bliitephase in der Mitte des 18. Jahr- 

hunderts, im kleinen alle wesentlichen Merkmale dieser Re- 

viere aufwies: eine vielseitige Erzbasis, Tiefbau, Schachte 

und Stollen, Kunstteiche und -graben und Wasserhaltungs- 

anlagen, aber auch die enge Verflechtung von Bergbau und 

Religidsitat, die an der aus dem friihen 14. Jahrhundert 

stammenden Mauritiuskapelle sowie an dem 1722/45 der 

evang. Kirche von Gewerken gestifteten Abendmahlskelch 

mit Patene und Oblatenkassette deutlich wird. 

Der Bieberer Bergbau, der 1925 endgiiltig eingestellt wor- 

den ist, baute auf dem mitteldeutschen Kupferschieferfl6z 

auf, das u. a. im Raum Mansfeld/Sangerhausen abgebaut 

wird, doch ist das Bieberer Vorkommen 1m einzelnen stark 

abweichend. In dem in drei Reviere aufgeteilten Bergbau 

wurden gewonnen: im Rohriger Revier vor allem gute Ko- 
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balterze, im Lochborner Revier Kobalterze, dazu silberhal- 

tige Kupfer- und Wismuterze; das Biichelbacher (oder We- 

bersfelder) Revier lieferte Speiskobalt, Kobaltbliite, Kobalt- 

vitriol, Kupfernickel, Fahlerz und Arsenkies. 

Das Kupferschieferfl6z ist im engeren Gebiet von Bieber 

durch den sog. Kupferletten vertreten, einen kupfer- und bi- 

tumenhaltigen, etwa 2 m machtigen Ton oder Mergel. Die- 

ses Fl6z ist von zahlreichen St6rungen durchzogen und Ver- 

werfungen von bis zu 40 m Hohe treten auf, die vielfach als 

Gange ausgebildet sind und sich max. 2400 m im Streichen 

erstrecken. Die Gangmasse besteht aus Schwerspat und 

Bruchstiicken des Nebengesteins, die edlen Gange fiihren 

die genannten Metallerze, dazu Spateisenstein. 

Die Urspriinge des Bieberer Bergbaus gehen mdglicher- 

weise bis auf die Kelten zuriick. Hierauf deutet eine Ring- 

wallanlage am Bieberer Burgberg, da das Nebeneinander 

von Bergbau und Befestigungsanlagen ein haufig zu finden- 

des Indiz ist. 

Uber einen mittelalterlichen Bergbau ist nichts sicher be- 

kannt, der erste urkundliche Nachweis stammt aus dem Jahr 

1494, die erste, 116 Artikel und verschiedene Eidesformeln 

umfassende Bergordnung wurde 1542 durch den Erzbischof 



und Kurfiirsten Albrecht von Mainz erlassen. Sie bewirkte 

allerdings keinen Aufschwung des Bergbaus, der bald da- 

nach fiir lange Zeit zum Erliegen kam und erst 1675 wieder 

rege gemacht wurde, wobei Harzer Bergleute eine fiihrende 

Rolle spielten. Wahrend die Silber-, Kupfer- und Bleigewin- 

nung mit Erfolg betrieben wurden, waren der Eisenerzabbau 

und die Verhiittung problematisch; vor allem der hohe Ar- 

sengehalt lie8 GuBteile kaltbriichig und damit unbrauchbar 

werden. 

Einen wichtigen und fiir die weitere Entwicklung héchst vor- 

teilhaften Einschnitt bildete das Jahr 1737, als Bieber als Teil 

der Grafschaft Hanau durch Erbfolge an die Landgrafschaft 

Kassel fiel und der Bergbau von der Landesherrschaft tiber- 

nommen wurde. 

Unter der Leitung des Bergmeisters Johann Heinrich Can- 

crinus kamen Bergbau und Hiittenwesen zur Bliite, da er 

beide griindlich reorganisierte und erfolgreiche Sucharbeiten 

durchfiihren lieS. Zu dieser Zeit waren insgesamt rund 500 

Menschen beschaftigt, mehr als 100 Schéchte und umfang- 

reiche Wasserlésungseinrichtungen angelegt. Zwischen 1754 

und 1762 wurden jahrlich 8830 Gulden Gewinn erwirtschaf- 

tet, zeitweilig sogar bis 20000. 

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts war der Bergbau jedoch 

rucklaufig, 1806 wurden die Silber-, Kupfer- und Bleigewin- 

nung eingestellt, Kobalt und Nickel jedoch weiterhin noch 

bis 1868 gewonnen. Einzig der Eisensteinbergbau wurde mit 

einer Unterbrechung 1875—82 bis 1925 weitergefiihrt, die 

1875 eingestellte Verhiittung dagegen nicht wieder aufge- 

nommen.. 

Die Schachtteufe erreichte zuletzt 150 m, die Hauptschachte 

waren fast alle mit Dampfmaschinen ausgestattet, zur Strek 

kenforderung dienten zwei Benzollokomotiven. Die von 

rheinischen und Siegerlander Hiitten abgenommenen Erz« 

wiesen Metallgehalte von 37—40% Fe und 7—10% Mn aul 

Bieber, Lochborner Revier: Schacht Nr. 24, das Pochwerk und das Radstubengebiaude (B) beim Kunstschacht Nr. 12, 1789 
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Tuschezeichnung der Bieberer Hiitte aus dem Rihl’schen Skizzenbuch, Anfang 19. Jahrhundert 

die jahrliche RoherzfOrderung lag ab 1887 bei ca. 

40—60000 t. Die Einstellung des Bergbaus 1925 erfolgte 

nicht wegen einer Erschopfung der Lagerstatte, sondern we- 

gen der durch den hohen Arsengehalt bedingten schlechten 

Roheisenqualitat. Versuche der Wiederaufnahme des Berg- 

baus nach dem 2. Weltkrieg scheiterten. Technische Denk- 

miler des Bergbaus haben sich bis heute in nicht unbedeu- 

tendem Umfang erhalten. Vorhanden sind noch das ehem. 

Bergamt sowie das Rohriger und das Biichelbacher Zechen- 

haus, das Hiittenamt und das 1845 errichtete Reprasentan- 

tenhaus der Gewerkschaft Bieberer Gruben, wahrend von 
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den eigentlichen Férder-, Wasserlésungs- und Hiittenanla- 

gen nur geringe Reste tiberkommen sind. Kunsthistorisch 

von Bedeutung sind neben der Bergkirche und den Abend- 

mahlsgeraten auch die in kunstvollem EisenguB gefertigten 

Grabkreuze des Hiittenvogtes G. Ullrich von 1842 und des 

1850 verstorbenen Berginspektors P. C. Ullrich an der 

evang. Kirche sowie das an der kath. Kirche aufgestellte 

Grabmal des Oberberginspektors Ferd. Frélich (+ 1863) und 

seines Sohnes Hermann (+ 1865). AuSerdem sind zwischen 

1754 und 1802 in der Hanauer Miinze Taler und Halbtaler 

als Bergbaupragungen aus Bieberer Silber gemiinzt worden. 

M. L. 
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Der Metallerzbergbau 
im Fichtelgebirge 

(Kat.-Nr. 98, 115, 160 und 312) 

Der mit dem Namen des Oberberghauptmanns Alexander 

von Humboldt untrennbar verbundene Metallerzbergbau im 

Fichtelgebirge hat seine Bliitezeit offenbar im Mittelalter be- 

sessen; alle nachfolgenden Jahrhunderte haben in bergwirt- 

schaftlicher Hinsicht nur eine untergeordnete Rolle gespielt. 

Die kulturellen Leistungen des Bergbaus haben sich indes- 

sen in einer grofen Zahl architektonischer Baulichkeiten 

manifestiert — so in der Bergkirche von Goldkronach oder 

im Siechhaus des Sigmund Wann in Wunsiedel als herausra- 

gender Sozialleistung des 15. Jahrhunderts —, aber auch in 

einigen kiinstlerisch bedeutsamen Objekten, von denen die 

Truhe der Goldkronacher Bergleute, ein bemerkenswertes 

Berghackel mit eingebautem GrubenkompaB und die Och- 

senkopfglaser als besonders beachtenswerte Gruppierungen 

der deutschen Emailglaser hier aufgefiihrt werden sollen. 

Im Fichtelgebirge tritt ee Vielzahl von Erzlagerstatten und 

Lagerstatten der Steine und Erden auf, von denen aber nur 

wenige eine bergwirtschaftliche Bedeutung erlangten. Ihr 

Vorkommen ist geologisch vorwiegend mit dem Magmatis- 

mus verknupft. 

Die ,,Alten Goldquarzgange“ von Goldkronach-Brandholz 

setzen in metamorphen Schiefern auf und stehen in geneti- 

schem Zusammenhang mit den Graniten. Es sind hydrother- 

male Gange, die eine Machtigkeit von ca. 50 cm erreichen 

kénnen. Gold tritt in goldhaltigem Pyrit auf. Die Gangart ist 

tiberall Quarz. 

Die Blei-Zink-Erz-Gange bei Naila und Bad Steben setzen 

im Kulm und Devon auf. Sie erreichen nur duBerst geringe 

Machtigkeiten und sind damit vergleichsweise unbedeutend. 

Haupterz ist silberhaltiger Bleiglanz, der in Schwerspat auf- 

tritt. 

Die wichtigsten Zinnerzvorkommen liegen bei WeiBenstadt 

und Wunsiedel und treten im Kontaktbereich des Zinngra- 

nits auf. Die Vielzahl der Vorkommen hat diesem Granit 

den Namen gegeben. Die Zinnerze kommen in Quarzgan- 

gen, Gneisen und als Seifen vor. 

An zahlreichen Orten sind Uranfunde festgestellt worden, 

die nahezu alle bisher bekannten genetischen Typen umfas- 

sen. 
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Grundri® der Gruben Schwarzer Mohr und Dreifaltigkeitsstollen, 1730 

Im Fichtelgebirge und seinen Randgebieten ging wahr- 

scheinlich schon in prahistorischer Zeit Bergbau auf Gold 

und Silber um. Wenn die Angabe der Chronisten richtig ist, 

da& Kaiser Otto I. im Jahre 968 Goldkronacher Bergleute 

wegen ihrer guten bergmannischen Kenntnisse zur Erschlie- 

Bung der kurz zuvor entdeckten Blei-Zink- und Kupfererzla- 

gerstatte des Goslarer Rammelsberges in den Harz berufen 

hat, so mute ein Untertagebetrieb schon um 950 in voller 

Bliite gestanden haben. Sichere Nachrichten iiber den Gold- 

bergbau liegen erst aus dem 14. Jahrhundert vor: Sie weisen 

darauf hin, da® dieser Goldbergbau seine Bliitezeit etwa von 

1350 bis 1430 erlebt hat. Als sein wesentlicher Férderer gilt 

der Niirnberger Burggraf Friedrich V., der 1362 von Kaiser 

Karl V. das Miinzrecht in Bayreuth und Kulmbach erhielt 

und 1363 unter Verleihung aller Privilegien und Regalien, 

unter Einschlu& des Bergregals, in den Reichsgrafenstand 

erhoben worden ist. Noch 1363 setzte Friedrich V. einen 

Bergmeister in Goldkronach ein und zwei Jahre spater 

(1365) erhielt der Ort die Stadtgerechtigkeit sowie die erste 

Bergfreiheit nach Iglauer Bergrecht. Infolge der Hussiten- 
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kriege (1417 bis 1434) erlitt der Goldbergbau einen schweren 

Schlag, wurde aber bis zu Beginn des 17. Jahrhunderts fort- 

gesetzt; 1631 kam der Edelmetallbergbau dann zum Erlie- 

gen. 

Von den durch den 30jahrigen Krieg erlittenen Schlagen er- 

holte sich der Goldkronacher Bergbau nur sehr langsam. 

Erst 1662 — nach der Griindung einer neuen, alle Bayreu- 

ther Bergwerke umfassenden Berggesellschaft durch den 

Markgrafen Christian Ernst — wurden die Fiirstenzeche und 

der ,,Schmutzler“ (nach dem gleichnamigen Gang so be- 

zeichnet) wieder erdffnet. AuBerdem entstand eine neue 

Schmelzhiitte, 1685 kamen neue Gruben hinzu. Die offenbar 

guten Anbriiche bezeugt auch ein 1695 gepragter Goldgul- 

den mit der Aufschrift ,,Aurifodina Goldcronacens“ und der 

Umschrift ,,Parturiunt montes, perfectum nascitur aurum™. 

Jedoch scheinen die Ertrage bald wieder geringer geworden 

zu sein, denn in den Jahren 1718 bis 1734 setzte die unter 

Christian Ernsts Nachfolger, Georg Wilhelm (1712—1726), 

gegriindete Zwangsgewerkschaft den Grubenbetrieb unter 



standigen Zubufen fort. Seit 1734 scheinen die meisten 

Bergwerke stillgelegen zu haben. Erst 1775 trat auf Veran- 

lassung des Bergkommissarius Sch6nauer eine neue Ge- 

werkschaft zusammen, sein Nachfolger war der Berghaupt- 

mann Frhr. von Bothmer, der als erster eine Geschichte des 

Goldkronacher Goldbergwerks verfaBt hat. 

Der PreuBische Staat tibernahm 1792 das Fiirstentum Bay- 

reuth. Oberbergmeister wurde Alexander von Humboldt, 

der sich fiinf Jahre lang intensiv bemithte, den Bergbau zu 

neuem Leben zu erwecken. Doch auch von Humboldt ge- 

lang es letztlich nicht, das Bergwesen wieder aufzurichten, 

obwohl er das Schwergewicht weniger auf die Gewinnung 

von Gold als vielmehr auf die von Antimonit legte und auch 

fiir die Infrastruktur ein tibriges tat — z. B. fiir die Schulung 

der Bergleute, indem er 1793 die Bergschule von Bad Steben 

griindete, die immerhin bis zum 1856 Bestand hatte. Die ge- 

ringen Erfolge fiihrten dann im Jahre 1805 zur Einstellung 

fast aller Arbeiten. Bis 1828 ging nur unwesentlicher Betrieb 

um. 

Im Jahre 1828 nahm der Bayerische Staat den Grubenbe- 

trieb wieder auf, beschrankte sich aber bis 1850 vorwiegend 

auf die Gewinnung von Antimonerzen. Von 1850 bis 1885 

ging dann nochmals ein bergwirtschaftlich unbedeutender 

Goldbergbau um. Erst 1907 entstanden neue Aktivitaten, 

1925 stellte die Bergbau-Aktiengesellschaft Fichtelgold alle 

Arbeiten ein. 

Im Fichtelgebirge wurde Jahrhunderte hindurch auch ein 

bergwirtschaftlich bedeutsamer Zinnerzbergbau betrieben. 

Wie beim Goldkronacher Goldbergbau begann man wohl 

mit der Gewinnung der Erze in Seifen, die sich weit verbrei- 

tet im Gehangeschutt finden lieBen. Primar kam das Zinnerz 

Literatur 

Humboldt, Alexander von: Uber den Zustand des Bergbaus und Hiittenwe- 

sens in den Fiirstenthiimern Bayreuth und Ansbach im Jahre 1792 (bearb. v. 

H. Kiihnert), Berlin 1959. — KGhl, Oscar: Zur Geschichte des Bergbaus im 

vormaligen Fiirstentume Kulmbach-Bayreuth, mit besonderer Beriicksichti- 

gung der im Frankenwalde gehérigen Gebiete, Hof 1913. — Biermann, 

Kurt-R.: Alexander von Humboldt, Leipzig 1980. — Buschendorf, F.: Das 

Bergrevier Brandholz-Goldkronach im Fichtelgebirge, in: Jahrbuch des 

Halleschen Verbands 10, 1931, S. 31—98. — ders.: Die primaren Golderze 

des Hauptganges bei Brandholz im Fichtelgebirge unter besonderer Beriick- 

sichtigung ihrer Paragenese und Genesis, in: Neues Jahrbuch fiir Mineralo- 

auf sog. Zwittergangen vor allem bei Sch6nlind, Weifenhaid 

(bei WeiBenstadt) sowie am Seehaus (am Schneeberg) vor. 

Die 4ltesten urkundlich belegten Verleihungen auf solche 

Gange gehen auf die Jahre 1402 bis 1423 zuriick, die zu einer 

ersten Bliitezeit des Zinnbergbaus fiihrten. Ihm und vor al- 

lem der Herstellung von verzinntem Eisenblech verdanken 

die Stadte WeiBenstadt und Wunsiedel ihren Aufschwung im 

Mittelalter, wobei das notwendige Eisenerz in der Umge- 

bung von Wunsiedel in zahlreichen Gruben gewonnen und 

in ebenso zahlreichen Schmelzé6fen und Hammerwerken zu 

Eisenblech verarbeitet wurde. Daneben wurde Schwarz- 

blech in erheblichem Umfang aus der Oberpfalz bezogen, 

bis die Stadt Amberg diesen Veredelungszweig selbst iiber- 

nahm und damit zu einer starken Konkurrenz wurde. Um 

ihre gewinnbringende Industrie nicht einschranken zu miis- 

sen, veranlaBten die Wunsiedeler Blechverzinnereien des- 

halb die Errichtung neuer Eisenerzgruben, Schmelz6fen und 

Blechhammer in ihrer Umgebung. 

Die lebhafte Zinngewinnung erlag im 30jahrigen Krieg. Alle 

spateren Versuche einer Wiederbelebung, u. a. auch von 

Alexander von Humboldt, brachten letztlich keine nennens- 

werte Erfolge mehr: Vor dem Ersten Weltkrieg fanden 

nochmals Schurfarbeiten am Seehaus statt, im Bereich der 

Zinnseifen stidlich von Wei®enstadt nahm man zwischen 

1935 und 1937 Untersuchungen vor. Um 1970 fanden letz- 

malig Prospektionen statt. 

Bemerkenswert ist der Umstand, da man bei den bergmiin- 

nischen Aktivitaten wahrend des 13. bis 17. Jahrhunderts 

immer wieder auf den Alten Mann gestoBen ist: Man wird 

deshalb an eine altere, wahrscheinlich schon vorgeschichtli- 

che Gewinnung von Seifenzinn und Zinnstein denken miis- 

sen. RS: 
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Der Metallerzbergbau 
in Siiddeutschland 

(Kat.-Nr. 24 (?), 155—157, 220, 238 und 309-312) 

Der Nichteisen-Metallerzbergbau in der Bundesrepublik, 

der heute weitgehend eingestellt ist, konzentrierte sich bis 

nach dem 2. Weltkrieg besonders auf den nérdlichen Teil 

des Mittelgebirgsraums. In Siiddeutschland dagegen be- 

schranken sich die Vorkommen vor allem auf den Schwarz- 

wald, doch haben sie nach einer mittelalterlichen Bliitephase 

nie wieder die Bedeutung erlangt, die die Bergbautreiben- 

den und die Landesherrschaft sich erhofften, da die Lager- 

staitten meist nicht den hierzu n6tigen Umfang besaBen. 

Zahlreiche Gruben sind daher nur wenige Jahre betrieben 

worden, teils weil die Erze sehr schnell in der Teufe ver- 

taubten, teils weil der Lagerstattenumfang zu gering war. 

Der Nordschwarzwald ist nahezu frei von Metallerzvorkom- 

men, nur bei Bulach/Neubulach finden sich Kupfer- und Sil- 

bererze, die iiber Jahrhunderte abgebaut worden sind. Ins- 

gesamt sind in mehreren Betriebsperioden im Mittelalter, im 

18. und im 20. Jahrhundert mindestens 750000 t Erze abge- 

baut worden, aus denen mehr als 7500 t Kupfer und 35,5 t 

Silber gewonnen worden sind. Der Bergbau besa also eine 
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betrichtliche wirtschaftliche Bedeutung, was sich bis heute 

noch im Stadtbild niederschlagt, in der Bergkirche mit sie- 

ben montanhistorisch bemerkenswerten Grabsteinen, in der 

Bergvogtei oder in der Stadtmauer mit dem Calwer Tor. 

Die mittelalterliche Phase im 13.—15. Jahrhundert war die 

bedeutendste Zeit, schon 1281 bestand eine deutsche Schule 

und fiihrte Neubulach den Reichsadler im Wappen. Bereits 

1275 wurde die Bergkirche genannt, der heutige Bau stammt 

von 1567/68, Teile von 1438. 

Die Urspriinge des Bulacher Bergbaus sind ungeklart, die 

erste urkundliche Erwahnung geht auf das Jahr 1286 zuriick, 

vermutlich sind die Anfange auf die Zeit um 1100 zu datie- 

ren. Uber den erfolgreichen Bergbau ist wenig bekannt, 

nach 1500 ist er aber wohl nur noch von geringer Bedeutung 

gewesen. Wiederaufnahmeversuche 1567 ergaben, dafi die 

Alten die Lagerstatte in den oberen Teilen weitgehend abge- 

baut hatten und da der Betrieb wohl nicht nur an Wasserl6- 

sungsproblemen, sondern auch an der Verminderung der 

Erzqualitat gelitten hatte. Der Betrieb wurde zwar noch 

iber Jahrzehnte in geringem Umfang aufrechterhalten, 1605 

schlieBlich jedoch eingestellt. Bemiihungen wiahrend des ge- 

samten 18. Jahrhunderts blieben weitgehend erfolglos, glei- 



St. Ulrich/Gem. Bollschweil, Kath. Pfarrkirche: Hl. Barbara der Knappen 

vom Schauinsland, 1762 (Mathias Faller zugeschrieben) 

ches gilt fiir Versuche ab 1820. Wahrend bis dahin Silber und 

Kupfer die Grundlage des Bergbaus gebildet hatten, ver- 

legte sich in diesem Jahrhundert das Interesse auf die bislang 

auf Halde geschiitteten Wismuterze. In den ersten Jahren 

nach dem 1. Weltkrieg wurden die Halden auf Wismut auf- 

bereitet, bis durch den Riickgang der Metallpreise die Ge- 

winnung 1924/25 unrentabel wurde. 

Erst die Autarkiebestrebungen des 3. Reiches weckten wie- 

der das Interesse an den Halden, deren ausbringbarer Me- 

tallgehalt auf 432 t Wismut, 864 t Kupfer und 9,45 t Silber 

geschatzt wurde. Im Krieg wurde von der Sachsenerz AG 

eine Aufbereitung nach einem neuen Verfahren in Neubu- 

lach errichtet, die am 1. 4. 1945 in Betrieb gehen sollte. Sie 

hatte an der Boom-Periode nach dem Krieg teilhaben k6n- 

nen, doch wurden durch Pliinderung und Demontage die 

Einrichtungen so stark zerst6rt, da ein Wiederaufbau nicht 

in Betracht gezogen wurde, zumal eine Wiederaufnahme des 

Forderbetriebs als nicht rentabel betrachtet wurde. Da das 

Haldengelande inzwischen zur Bebauung freigegeben wor- 

den ist, ist an eine eventuelle Wiederaufbereitung auf lan- 

gere Sicht nicht zu denken; durch die Einrichtung eines 

Schaubergwerks 1970 wird die Erinnerung an den Bergbau 

wachgehalten. 

Wahrend der Bulacher Bergbau im Mittelalter eine lange 

Bliitezeit erlebte und zeitweise reiche Ausbeute brachte, hat 

sich der Bergbau im Christophstal bei Freudenstadt trotz 

vieler Bemiihungen letztlich als enttaéuschend erwiesen, dé 

die Lagerstatte unzureichend war. 

Die zahlreichen Schwerspat- und Quarzgange, deren Entste- 

hung mit einem Grabenbruch zusammenhangt, sind teil- 

weise vererzt; man fand Wismut-Fahlerze mit unterschiedli- 

chen Silber- und Kupfergehalten. Abbau ging bereits um 

1267 um und wurde bis zum 18. Jahrhundert betrieben. Auf- 

grund der geringen Erzgehalte arbeitete er zu allen Zeiten 

auf ZubuBe, wurde also subentioniert, und brachte keine 

Ausbeute ein. Alle Bemitthungen und Investitionen der Lan- 

desherrschaft 4nderten hieran nichts: so brachte die herzog 

liche Kasse 1599-1608 19255 Gulden an Unkosten bei nui 

7500 Gulden Einnahme auf. 

Eng verbunden mit dem Bergbau im Christophstal ist die 

Entstehung der Bergstadt Freudenstadt, die 1599 planmabig 

gegriindet und errichtet wurde. Noch heute bemerkenswer- 

tes Bauwerk aus der Anfangszeit ist die in Form einer Win 

kelhakenkirche 1601—14 erbaute Bergkirche, das dreige 

schossige Bergamt ist dagegen erst um 1790 entstanden 

Nachdem auch der teilweise in alten Gruben ab 1816 erfolgte 

Abbau von Eisenerzen und Schwerspat bereits seit Jahr- 

zehnten eingestellt ist, spielt der Bergbau heute fiir Freuden- 

stadt, das sich zum bliihenden Kurort mit rund 20000 Ein- 

wohnern entwickelt hat, keine Rolle mehr. 

Der Siidschwarzwald ist ein Gebiet ,,reich an armen Lager- 

statten“, die vielfach bereits im Mittelalter gewonnen wur- 

den. Ihnen verdanken wir eines der altesten in deutscher 

Sprache geschriebenen Bergrechte, das auf dem Schauins- 

land entstandene ,,Dieselmuter Bergweistum“ von 1372. Es 

wurde als Bergrechtsordnung zur Forderung des Bergbaus 

von Graf Egen IV. von Freiburg erlassen, der zuvor die er- 

fahrendsten Bergleute der umliegenden Reviere zur Bera- 

tung herangezogen hatte. 

Ebenfalls dem Bergbau am Schauinsland verdanken wir im 

Freiburger Miinster das sog. Tulenhaupt-Fenster mit Berg- 

baudarstellungen, das 1340—45 entstanden und von Franz 

Tulenhaupt aufgrund der Ausbeute der bedeutenden Grube 

Dieselmut gestiftet worden ist. 



Dieses Fenster und das nahezu zeitgleiche sog. Schauins- 

land-Fenster, ebenfalls mit Bergbaudarstellungen, sind 

,Kulturdenkmiler von einzigartigem Rang und die dltesten 

Beispiele derartiger Denkmialer mit industriellem Hinter- 

grund; sie sind deshalb auch ,technische Denkmialer* von 

hoher Aussagekraft“ (Slotta, Technische Denkmialer 4/II, 

S. 1254). 

Bergbaulichen Bezug hat ebenfalls das Fenster der St. An- 

nen-Kapelle des Chores, das u. a. die Schutzpatronin des 

Schwarzwalder Bergbaus zeigt und das 1515 von den Gewer- 

ken der St. Annen-Grube im ca. 20 km siidlich gelegenen 

Todtnau gestiftet wurde. 

Der bereits mehrfach erwahnte Schauinsland, ein 1284 m 

hoher Berg rund 10 km siidlich von Freiburg, wird gebildet 

aus einem von zahlreichen, in ihrer Machtigkeit stark 

schwankenden, oft stark zertriimerten Gangen durchzoge- 

nen Bergmassiv, deren Ausfillung aus Bleiglanz und Zink- 

blende besteht. 

Bergbau wurde bereits zu Beginn des 13. Jahrhunderts be- 

trieben; er behielt bis zum Niedergang im 15. und besonders 

im 16. Jahrhundert eine regional bedeutende Position. In 

den folgenden Jahrhunderten wurde der Bergbau mit wech- 

selndem, insgesamt aber unbefriedigenden Erfolg gefiihrt. 

Erst ab 1878 setzten wieder bedeutende Aktivitaten ein, die 

zu einer bislang letzten Abbauperiode fiihrten. Nach einer 

erneuten Aufbereitung der Halden begannen 1891 Aufwalti- 

gungs- und Ausrichtungsarbeiten, ebenso wurden neue Ta- 

ges- und Aufbereitungsanlagen errichtet und 1900 die Férde- 

rung aufgenommen. 

Von 1901 bis 1930 wurden jahrlich ca. 15—30000 t Haufwerk 

gefordert, aus denen bis zu 3900 t Zinkerz und 566 t Bleierz 

gewonnen wurden bei einer Belegschaftsstarke von meist 

130—230 Mann. 1930-35 mute dann der Betrieb infolge 

stark gesunkener Metallpreise gestundet werden. Die letzte 

Betriebsperiode ab 1936 endete mit der Stillegung und dem 

Abbruch der meisten Tagesanlagen, da die Grube in Anbe- 

tracht stark fallender Weltmarktpreise nicht mehr rentabel 

zu betreiben war. Von 1900 bis 1954 waren rund 1,2 Mill. t 

Roherz aus der Grube Schauinsland gef6rdert worden, aus 

denen ca. 12 t Silber, 12000 t Blei und 70000 t Zink gewon- 

nen wurden. Im Vergleich mit anderen Blei-Zink-Gruben 

stellte sie zwar nur einen mittelgroBen Betrieb dar, fiir Siid- 

baden war sie jedoch ein wichtiger Wirtschaftsfaktor. 

AuBerhalb des Schwarzwalds verfiigt der baden-wiirttem- 

bergische Raum nur noch tiber eine bis in die Zeit nach dem 
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2. Weltkrieg bedeutende Erzlagerstatte in Wiesloch im 

Odenwald bei Heidelberg, die bis 1953 von der Grube Segen 

Gottes abgebaut worden ist. Der Wieslocher Bergbau ist be- 

reits fiir die R6merzeit durch Miinzfunde gesichert, fiir das 

friihe und hohe Mittelalter ist er auf Silber wahrscheinlich. 

Im 15.—18. Jahrhundert sind wohl vor allem Galmei, Blei- 

glanz und Eisenstein abgebaut worden. Nach 30jahriger Be- 

triebseinstellung und ebenso lange dauernden Schiirfversu- 

chen wurde der Betrieb 1851 fiir 60 Jahre mit wechselndem 

Erfolg wieder aufgenommen. Doch schon wenige Jahre nach 

der vollstandigen Stillegung 1910 zwang nach Beginn des 

1. Weltkriegs der Rohstoffmangel zum WiederaufschluB. 

Diese letzte, mehrfach unterbrochene Férderperiode endete 

1953, als die Lagerstiatte als vollstandig ausgeerzt galt. An- 

ders als im Schauinsland haben sich in Wiesloch nicht nur 

Reste des vorindustriellen Bergbaus erhalten, sondern auch 

wesentliche Teile der modernen, heute umgenutzten Tages- 

anlagen des Schafbuckel- und des Maxschachts sowie der 

Aufbereitung, ebenso zahlreiche Wohnhauser fiir Bergleute 

aus den Jahren etwa von 1910 bis 1930. 

Die hier genannten Beispiele stehen stellvertretend fiir den 

stiidwestdeutschen Metallerzbergbau, der nur im Mittelalter 

zur Bliite kam, danach jedoch trotz aller landesherrschaftli- 

chen Bemiihungen aufgrund der unzureichenden Lagerstat- 

tenverhiltnisse nicht an diese Erfolge ankniipfen konnte. 

Obwohl der neuzeitliche Bergbau weit hinter den in ihn ge- 

setzten Erwartungen zuriickblieb, so sind doch zahlreiche 

Kunstdenkmaler verschiedenster Art bis heute tiberkom- 

men. Neben bereits genannten wie den Fenstern des Frei- 

burger Miinsters sind als Beispiele zu nennen die um 1760 

von Bergleuten gestiftete Barbarastatue in der Pfarrkirche 

von St. Ulrich, die Abendmahlsgerate in der ev. Kirche zu 

Schiltach, die 1843 vom Badischen Bergwerks-Verein gestif- 

tet worden sind, verschiedene Bergkirchen, u. a. in Prinz- 

bach und in Hauserbach, oder Grabmale wie die des Berg- 

kassierers Joachim Sallter und seiner Frau in der Bergkirche 

von Hauserbach von 1845. 

Beeindruckend als montanhistorische Relikte sind aufer- 

dem — neben verschiedenen erhalten gebliebenen Stollen- 

mundléchern — zahlreiche Verhaue. Sie sind entstanden, in- 

dem die Bergleute steilstehende, ausbei{ende Gange oft 

viele Meter tief schluchtartig abbauten und so bis heute be- 

eindruckende Zeugnisse ihres Schaffens hinterlieBen. 

Somit ist fiir den montan- wie fiir den kunsthistorisch Inter- 

essierten der badische Bergbau bis heute von hoher Aussa- 

gekraft. Mice 
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Der Metallerzbergbau 
in den Vogesen 

(Kat.-Nr. 19, 23, 95, 96, 99 und 229) 

‘Der mit dem Lebertal und dem Meurthetal bzw. den Ortsna- 

men Markirch/Ste.Marie-aux-Mines und La Croix-aux-Mi- 

nes verbundene Metallerzbergbau hat vor allem fiir die Rap- 

poltsteiner und lothringische Herrschaft eine herausragende 

bergwirtschaftliche Rolle im 16. und 17. Jahrhundert ge- 

spielt. Dariiber hinaus sind aber auch dltere und jiingere Ak- 

tivitaten bekannt geworden, die sich in Dokumenten berg- 

baulicher Kunst niedergeschlagen haben. Hier ist als friihe- 

stes Beispiel zunachst das Graduale von St. Dié zu nennen, 

dann aber und vor allem das Bergbuch des Lebertals des Ma- 

lers Heinrich Gross sowie der beriihmte Rappoltsteiner Po- 

kal des Georg Kobenhaupt. Daf der Bildertisch des Asymus 

Staedelin (heute in Kassel) wahrscheinlich auch mit dem Le- 

bertaler Silbererzbergbau und seinen reichen Stufenfunden 

in Beziehung gesetzt werden mu8B, mag hier eingeflochten 

sein. Die beiden Statuettenfolgen der Bergleute belegen 

ebenso wie die Zunftlade der Markircher Knappen die au- 

Serordentliche gesellschaftliche Bedeutung des Bergbaus im 

sozio-kulturellen Gesamtorganismus dieses kleinen Bergre- 

viers am Ostrand der Vogesen. 

Im jiingeren Gneis, seltener am Kontakt vom Gneis zum 

Granit setzen im Markircher Gebiet Erzgange auf, die auBer 

Blei-, Zink- und Kupfererzen auch Silbererze fiihren. Diese 

Vererzungen haben z. T. auSerordentlich reiche Silbererze 

geliefert, z. T. sind auch selten auftretende Mineralien be- 

kannt geworden. Insgesamt betrachtet scheint die Lager- 

statte mit der Vielzahl ihrer Gangvorkommen nur unyoll- 

kommen erforscht und untersucht zu sein. 

Der Bergbau im Bereich der Vogesen soll bereits im 7. Jahr- 

hundert n. Chr. mit dem Beginn der Christianisierung des 

Berglandes eingesetzt haben. Im 5. Buch seiner ,,Cosmogra- 

phie“ gibt Sebastian Miinster nach einem Besuch von Mar- 

kirch im Jahre 1545 eine Beschreibung des Markircher Berg- 

baus mit verschiedenen Abbildungen des Grubenbetriebs (s. 

Kat.-Nr. 229): Er fiigt auch eine Karte des Reviers hinzu, 

aus der die Ausdehnung der Gewinnungsarbeiten ersichtlich 

werden. Sowohl aus Miinsters Angaben als auch aus Berich- 

ten anderer Autoren ergibt sich, daB der Markircher Berg- 

werksbetrieb seinen Héhepunkt im 16. Jahrhundert erreicht 

haben muB: Es arbeiteten damals zwischen 2000 und 3000 

Berg- und Hiittenleute z. T. auf Rappoltsteiner Territorium 

(d. h. siidlich des FliiBchens Leber), z. T. auf lothringischem 

Gebiet (d. h. nordlich der Leber). Die Ausbeute der Rap- 

85 



. Nees ounces menatté R. eee. Semone | Peeve A 

AAA 
SA SSIS 

ANOLE TTL 

—— 

Heinrich Gross, sog. Bergbuch des Lebertals, um 1550: ,,Les ouvriers menants les chariots de myne hors de la montaigne“ (Die HuntstéSer vor der Einfahrt in 

den Berg) 

poltsteiner Gruben allein betrug im Zeitraum der Jahre zwi- 

schen 1528 und 1545 wenigstens 6500 Mark Silber (rd. 3250 

Pfund) und stieg bis auf 8000 Mark Silber an, wobei die Dar- 

stellung von Kupfer und Blei nicht mitgerechnet worden ist. 

Das gréBte Aufsehen haben im Laufe der Jahre spektaku- 

lare Funde groBer Mengen gediegenen Silbers hervorgeru- 

fen. So berichtet Koechlin tiber vier Funde im Gewicht von 

50 bis 1185 Pfund in den Jahren 1530, 1539 und 1581. Letz- 

terwahnter Fund beschreibt ein Obersteiger mit Namen 

Prechtler von der Grube ,,Zur Treu“ westlich von Klein-Le- 

berau folgendermafen: ,,In der Grube auf Sct. Nicolas Feld- 

ort hat Anno 1581 den 17. Septembris ein Arbeiter einen 

schwarzen Schmilben, da der Centner auf 40 Mark Silber in 

der Prob gehalten, antroffen und als er darauf zugeweitet, 

hat er darunter 2370 Mark fein Silber (= 1185 Pfund) in ei- 

nem Stiick, jedoch das gediegene Silber also, als wenn Tan- 

nenreiser, Federn und andere krause Krauter und Blumen 

aufeinander gelegt werden, befunden. Daraus sind fiirnem- 

lich drei schone Erzstrufen, da der eine 253 Pfund, der an- 
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dere 159 Pfund und der dritte 106 Pfund gewogen, geschro- 

ten und also ganz aus dem Berg gebracht worden, der Ue- 

berrest in kleinen Stiicken“. Der Silberreichtum war ohne 

Zweifel die wirtschaftliche Basis des relativ kleinen Bergre- 

viers; die dort gelegenen Ortlichkeiten miissen als Bergorte 

betrachtet werden. So hatte z. B. die Gemeinde Fertrupt 

1542 eine Bergkirche erbauen lassen, die eine Kanzel mit e1- 

nem Bergmann als Stiitze besaB, wie tiberhaupt der Bergbau 

in alle Bereiche des Lebens und der Sozialstruktur hinein- 

griff und diese entscheidend beeinfluBt hat. 

Der Metallerzbergbau nahm auch im 17. Jahrhundert im Tal 

der Leber (= Liepvre) und der Meurthe seinen Fortgang. 

Noch 1590 stifteten die Bergleute von La Croix ihrer Kirche 

eine weitere kleine Silberglocke, deren Wohlklang bis nach 

Rappoltsweiler zu héren gewesen sein soll. Im Jahre 1612 

standen auf lothringischem Territorium zw6lf, auf der rap- 

poltsteiner Seite noch bis 1633 insgesamt 33 Gruben in For- 

derung: Die Ereignisse im Gefolge des DreiBigjahrigen Krie- 



ges, verbunden mit der Pest, brachten den Bergbau dann zu- 

nachst zum Erliegen. Von 400 Bergleuten, die mit ihren 

Frauen und Kindern 1500 Einwohner des Ortes bildeten, 

blieben nicht mehr als 60 iiber, und diese raffte die Pest da- 

hin. Das ganze Dorf war vernichtet, nur die Kirche blieb ver- 

schont. Im Marz 1644 zahlte man in der Umgebung von 

Saint-Dié und von Raon nicht mehr als 250 Steuerpflichtige; 

die Zahl der Hauser in La Croix betrug nur noch acht. Die 

Gruben wurden vom Wasser iiberschwemmt, wie einem lian- 

geren Bericht vom 14. Juli 1662 zu entnehmen ist. Dennoch 

versuchten die Unternehmer Matton und Morel trotz fehlen- 

der Fachkrafte und mangelnder finanzieller Mittel der 

Schwierigkeiten Herr zu werden. Sie resignierten am 9. Juli 

1663 und am 1. Juni 1667. 

Am Ende des 17. Jahrhunderts kam es wieder zu einem ge- 

regelten Forderbetrieb; Koechlin erwahnt, daB im Jahre 

1696 abermals ein bedeutender Silbererzfund von 1000 Mark 

Gewicht angetroffen worden sei. Doch scheint sich der Berg- 

bau schon damals in der Phase des Abschwungs befunden zu 

haben, denn zu Beginn des 18. Jahrhunderts verpachteten 

die Herzége von Lothringen und von Zweibriicken, die 

durch Erbschaft in den Besitz der Rappoltsteiner Besitzun- 

gen gekommen waren, die Gruben und Bergwerke an elsas- 

sische Privatiers (Saur & Co., Federer, Kréber & Schrei- 

ber). 

Um 1735 sollen 300, 1740 sogar 400 Bergleute im Zweibriik- 

ker Gebiet angelegt gewesen sein und rd. 4000 Mark Silber 

im Jahr gefordert haben; hinzu kamen noch 300 Zentner 

Kupfer und 2000 Zentner Blei. AuSerordentlich starke Was- 

serzufliisse zerst6rten dann aber im Jahre 1749 einen der 

zentralen Wasserlésungsstollen im Furtelbacher Tal, so daB 

die Bergwerke im Lebertal ersoffen. Die Gesellschaft Saur 

& Co. ging in Konkurs und 1767 gingen alle Gruben an eine 

neue Gesellschaft Brugere & Co. tiber. 1791 konfiszierte der 

Staat jedweden Bergwerksbesitz. 1796 kam es zu einer Wie- 

deraufnahme des Grubenbetriebes, doch blieb die Produk- 

tion in der Folgezeit unbedeutend, wie tiberhaupt in der Zeit 

des 19. Jahrhunderts kein neuer erfolgreicher Betrieb wie- 

deraufgerichtet werden konnte. 1822 erwarben die Pariser 
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Bankiers Cor und Larigandelle die Bergwerke und arbeite- 

ten bis 1826 in ihnen: AnschlieBend muBten sie Konkurs an- 

melden. Die Glaubiger fiihrten den Betrieb noch bis zum 

Jahre 1831 weiter. AnschlieSiend versuchte die Gesellschaft 

Larabure, Gourguff et Martin von 1838 an die Gruben in ge- 

winnbringenden Betrieb zu versetzen. Von diesem Unter- 

nehmen ging das Bergwerkseigentum im Jahre 1874 an die 

Gesellschaft ,,.L’Union Métallurgique de France“ in Paris 

iiber, die aber nur wenig spater ebenfalls in Konkurs ging. 

Aus der Konkursmasse erwarb der Industrielle Jules Despe- 

cher aus Paris im Jahre 1878 die Konzession. Auch wahrend 

der Jahre 1871 bis 1914 und danach ist kein wesentlicher 

Bergwerksbetrieb mehr auf den Gangen des Lebertales um- 

gegangen, wenngleich immer wieder betont worden ist, dal 

das Gangverhalten unterhalb der Talsohlen noch nicht aus- 

reichend untersucht worden sei. Ras: 
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Der Metallerzbergbau 
im ehemaligen 
Osterreich-Ungarn 

(Kat.-Nr. 8, 11, 16, 18, 94, 164 [?], 200, 222—224, 232, 234, 

244, 256, 258, 313, 314 und 316—319) 

Der Raum der heutigen CSFR bildete im Mittelalter und in 

der frithen Neuzeit eines der fiihrenden Zentren der Nichtei- 

sen-Metallerzgewinnung und -verarbeitung, nachdem_ be- 

reits in prahistorischer Zeit Bergbau in diesem Gebiet umge- 

gangen war. Im folgenden soll, den Exponaten entspre- 

chend, nur auf Kremnitz/Kremnica, Schmenitz/Banska 

Stiavnica und Neusohl/Banska Bystrica, auf Herrengrund/ 

Spana Dolina, Kuttenberg/Kutna Hora und St. Joa- 

chimsthal/Jachymov eingegangen werden. Neben spezifi- 

schen Einfliissen, die sich nur auf einzelne Orte auswirkten, 

wie z. B. kriegerische Ereignisse, zeigten sich an ihnen auch 

die typischen Probleme, mit denen der Metallerzbergbau zu 

kampfen hatte und die zu Phasen des Niedergangs fiihrten: 

die starke Abnahme des Silbergehalts unterhalb der Reich- 

erzzone, das Vertauben der Gange in der Tiefe und schwer- 

wiegende, oft fiir lange Zeit unlosbare Wasserhaltungspro- 

bleme, die jeweils erst durch neue Techniken und durch 

Wasserlésungsstollen tiiberwunden werden konnten. 
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Im Osten der CSFR liegen die sog. sieben freien niederunga- 

rischen Bergstadte, die friiher zu Ungarn gehdrten und de- 

ren bedeutendsten Kremnitz/Kremnica, Schemnitz/Banska 

Stiavnica und Neusohl/Banska Bystrica waren, die beider- 

seits des Gran im Gebiet des slowakischen Erzgebirges und 

der Niederen Tatra liegen, welche den inneren Giirtel des 

nordlichen Karpatenbogens zum pannonischen Becken, dem 

ungarischen Tiefland hin, bilden. 

Diese typische Mittelgebirgslandschaft wird vor allem aus 

Tiefengesteinen und Metamorphiten gebildet. Durch das 

Absinken der kristallinen Masse und die Bildung des ungari- 

schen Tieflandes im Tertiar kam es zu sehr umfangreichen 

dazitisch-andesitischen Eruptionen im Gebiet des sog. Jung- 

vulkanischen Innensaumes, zu dem das Schemnitzer Ge- 

birge (1010 m) und das Kremnitzer Gebirge (1317 m) gehé- 

ren. Uber die Friihzeit des Bergbaus der sieben Stiidte seit 

etwa 900—1000 bis zum Mongoleneinfall von 1241 ist so gut 

wie nichts bekannt. Der dabei zerstérte und erst nach eini- 

gen Jahren wiederaufgenommene Bergbau erlebte seine er- 

ste Bliite unter dem aus Italien stammenden, 6konomisch 

sehr fortschrittlich eingestellten ungarischen Kénig Karl Ro- 

bert (1308—1342). 



Kremnitz wurde 1328 Bergstadt und Hauptmiinzstatte, in 

der die beriihmten ungarischen Goldgulden oder Dukaten 

gepragt wurden. Von den drei bedeutendsten Stadten lie- 

ferte Kremnitz Gold, Schemnitz sehr goldhaltiges Silber und 

Neusohl sehr silberhaltiges Kupfer; die Bedeutung des Kup- 

fers wurde allerdings erst einige Jahre spater voll erkannt. In 

jener Zeit stammten % der Goldausbeute der damaligen 

Welt — die amerikanischen Vorkommen waren ja noch nicht 

entdeckt — aus Afrika und gelangten weitgehend in den isla- 

mischen Raum, in dem Goldwahrung herrschte. Das restli- 

che Drittel kam aus Ungarn; es wurde vor allem von den ita- 

lienischen Stadten fiir ihren Levantehandel bendétigt. Die 

Zeit ab 1475 war durch das Engagement Johann Thurzos 

und ab 1494 durch das der Fugger-Thurzo-Gesellschaft ge- 

pragt, einer von Jacob Fugger und Johannes Thurzo gegriin- 

deten Handelsgesellschaft, die fiir mehrere Jahrzehnte eine 

weit tiber Ungarn hinausgehende, tiberragende Bedeutung 

besa. Der Schwerpunkt des Handels lag auf dem Kupfer, 

fiir das die Gesellschaft voriibergehend nahezu ein Monopol 

besaB, da sie im Besitz der beiden bedeutendsten Vorkom- 

men (Ungarn und Tirol) war. 

Ab 1520 bewirkten der aufkeimende ungarische Nationalis- 

mus gegen die Fugger — die Thurzos traten bereits 1526 aus 

dem Unternehmen aus —, Kriegsereignisse bis 1540 und da- 

nach die Gefahr durch die Tiirken einen starken Riickgang. 

Anders als der Neusohler Bergbau, der vor allem von Privat- 

personen betrieben wurde und den Einfliissen des Kupfer- 

marktes ausgesetzt war, waren Kremnitz und Schemnitz wei- 

terhin vor allem Lieferanten von Gold und Silber fiir die 

staatliche Miinze. 

Das 17. Jahrhundert brachte dem Neusohler Kupferbergbau 

durch administrative Probleme, Schwankungen auf dem 

Kupfermarkt und kriegerische Ereignisse erhebliche Schwie- 

rigkeiten. Im ersten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts war die 

Stadt von Aufstandischen unter Franz Rakoczi jahrelang be- 

setzt, was den hochverschuldeten 6sterreichischen Staat, der 

auf die Kupfergewinne angewiesen war, schwer schadigte. 

Wahrend der Regierungszeit der Kaiserin Maria Theresia er- 

lebten die Bergstadte dann eine starke Forderung und Ver 

stetigung. Die Bergkammern von Kremnitz, Schemnitz und 

Neusohl wurden zusammengelegt, Bergschulen und 1770 die 

Eduard Brown, Darstellung eines ungarischen Gold- und Silberbergwerks aus seinem Buch ,,Durch Niederland, Teutschland, Hungarn...“, Niirnberg L686 
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Schemnitz, ,,Mappa Metallographica Celebris Fodinae Semnitziensis*, um 1700 

Bergakademie Schemnitz gegriindet. 1765 wurde der 

16,5 km lange Francisci-Erbstollen in Schemnitz nach 18 

Jahren Bauzeit fertiggestellt. 1782 wurde der schlieflich 

16,4 km lange Kaiser Joseph I-Erbstollen angehauen, des- 

sen Bautatigkeit bis 1878 andauerte. 

Bereits zuvor, 1725, war bei Schemnitz die erste atmosphari- 

sche Dampfmaschine auf dem europaischen Festland in Be- 

trieb genommen worden. 

Im 18. Jahrhundert wurde auch die sehr fortschrittliche 

Schemnitzer Markscheidekunst fiir Osterreich bestimmend; 

sie war gegeniiber den z. B. in Hallstadt giangigen Methoden 

weitaus schneller, genauer und arbeitssparender. 

Der Bergbau wurde auch noch im 19. Jahrhundert weiterge- 

fiihrt; er kam schlieBlich zu Beginn dieses Jahrhunderts vor 

allem durch den Verfall der Silberpreise weitgehend zum Er- 

liegen. 

Herrengrund/Spana Dolina, ca. 10 km nérdlich von Neusohl 

gelegen, zahlte nicht zu den sieben freien Bergstadten, die 

Entwicklung des dortigen Kupferbergbaus verlief jedoch 

ahnlich wie in Neusohl. 
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Die drei in nordsiidlicher Richtung streichenden Gange wur- 

den von insgesamt zehn Schachten, davon vier bedeutenden 

— der erste entstand am Anfang des 16. Jahrhunderts — und 

zahlreichen Stollen erschlossen, von denen fiinf die iibrigen 

an Bedeutung tibertrafen. Im Nachbarort Altgebirg erfolgte 

die Aufbereitung der reichen Kupfererze, deren Metallge- 

halt z. B. 1885 8-15 % Cu und 0,03—0,01% Ag betrug. 

Der starke Preisverfall des Silbers um die Jahrhundertwende 

fiihrte auch in Herrengrund zur Aufgabe des Bergbaus. Der 

Versuch einer Wiederaufnahme 1929—32 scheiterte nach 

Untersuchungs- und AufschluBarbeiten an den zu hohen Ge- 

stehungskosten. 

Ca. 70 km 6stlich von Prag/Praha liegt wenige Kilometer 

siidlich der Elbe Kuttenberg/Kutna Hora, eine der im 14. 

Jahrhundert und nach einer langen Phase der Depression im 

16. Jahrhundert bedeutendsten Bergbaustadte Mitteleuro- 

pas. 

Vorherrschende Gesteinsart des Kuttenberger Reviers ist 

der Gneis, in den in nordsiidlicher bis nordost-siidwestlicher 

Ausrichtung die Gangziige eingelagert sind, von denen sie- 



Kuttenberg/Kutna Hora, St.-Barbara-Kirche, dstl. Wand der Bergmannskapelle mit den Fresken der Bergiltesten, 1560 

ben von Bedeutung waren. Sie bildeten sich meist aus zwei 

bis drei Hauptgangen und wurden nach ihrer Zusammenset- 

zung in Silber- und Kieserzziige eingeteilt. Die hauptsachlich 

vorkommenden Mineralien waren Arsenopyrit, Pyrit, Spha- 

lerit, Kutnohorit und Quarz, auBerdem Berthierit, Galenit, 

Pyrrhotin, Ankerit und Calcit. 

Kuttenberg/Kutna Hora, Ansicht der Bergstadt, von Johann Venuto, um 1800 
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Wenn auch einzelne Indizien auf eine Aufnahme des Berg 

baus im 10. oder 11. Jahrhundert deuten, so ist der Bergbau 

sicher erst ab der 2. Halfte des 13. Jahrhunderts belegt, als 

sich im Jahr 1283 Kapitalgeber vor allem aus Freiberg enga 

gierten. Kuttenberg erlebte — trotz einer Krise zu Beginn 

des 14. Jahrhunderts — eine tiber 100 Jahre anhaltende Blii- 

haces: 
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Kuttenberg/Kutna Hora, St.-Barbara-Kirche, Fresken in der Hasplerkapelle, 1493 

tephase bis zum Ende des Jahrhunderts. Bereits 1300 war die 

neugegriindete Kuttenberger Miinze zu einer zentralen 

Miinzstatte BOhmens geworden, im 14. Jahrhundert lebten 

in der Stadt 10000-15000 Menschen. Um 1350 arbeiteten 

ca. 2000—2500 Menschen in den Bergwerken, den Aufberei- 

tungen und den Hiitten, die jahrlich 5—10t Ag und 

50—100 t Cu produzierten. 

Der Niedergang des Kuttenberger Bergbaus wurde bewirkt 

durch das Vertauben einiger Gange in der Teufe, durch 

Wasserhaltungsprobleme in den sehr schnell in die Tiefe ge- 

sunkenen Bauen, aber auch durch die hussitischen Kriege 

und zweimalige Brandschatzungen 1422 und 1424. 

Erst am Ende des 15. Jahrhunderts gelang es, den Bergbau 

durch die ErschlieBung zwar weniger silberhaltiger, dafiir 

aber michtiger Gange zu neuem Aufstieg zu verhelfen. Die 

Produktion betrug jahrlich aus den beiden bedeutendsten 

Gangziigen 4 t Silber und 100—200 t Kupfer. 

Um 1600 jedoch waren auch diese Ziige weitgehend er- 

sch6pft. Nicht zu bewaltigende Wasserzufliisse taten ein iib- 

riges, die zweite Bliitephase des Kuttenberger Erzbergbaus 

zu beenden. 
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In der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts konnte die Silber- 

produktion zwar nochmals erhoht werden. Doch weder dies 

noch die Auffindung eines bislang unbekannten, nach ersten 

Erfolgen letztlich aber enttéuschenden Gangs wenige Kilo- 

meter nérdlich der Stadt konnten den langfristigen Nieder- 

gang aufhalten. 

1726 wurde die Miinze nach mehr als 400 Jahren Betrieb von 

Kuttenberg nach Prag verlegt. 

Teilweise umfangreiche Explorationstatigkeit im vorigen 

Jahrhundert brachten im Endeffekt keinen nachhaltigen Er- 

folg. Erst ab 1939 durchgefiihrte Untersuchungen fiithrten 

zur Wiederaufnahme des Bergbaus durch den tschechoslo- 

wakischen Staat Ende der 40er Jahre; Hauptforderprodukte 

waren jedoch nicht mehr Silber und Kupfer, sondern Zink 

und Blei. 

Kuttenberg/Kutna Hora, St.-Barbara-Kirche, Fresken in der Haspler- 

kapelle, 1493 





Ganz im Westen der CSFR schlieBlich liegt auf der Siidseite 

des Erzgebirges, nérdlich von Karlsbad/Karlovy Vary die 

Stadt St. Joachimsthal/Jachymov, deren Silbererzbergbau 

erst vergleichsweise spat im Jahr 1516 einsetzte. 

Der westliche Teil des Erzgebirges, in dem St. Joachimsthal 

liegt, ist vor allem aus Glimmerschiefer und Phylliten aufge- 

baut, die von mehreren Granitmassen durchbrochen sind. 

Im Bereich der Stadt ist das Gestein von zahlreichen Gangen 

durchsetzt, die rechtwinklig zueinander in Ost-West- und in 

Nord-Siid-Richtung streichen. 

Die O-W-Ginge sind meist nur in Oberflachennahe reich an 

Bleiglanz, Zinkblende und Silbererzen gewesen; von einem 

kleinen Gebiet abgesehen, vertaubten sie rasch in der Teufe. 

Die N-S-Gange dagegen weisen im 6stlichen Teil des Ab- 

baugebietes Silbererzvorkommen mit unterschiedlichen Me- 

tallgehalten, Arsen, Kobalt, Wismut, Kupfernickel u. a., 

auf, die bis in eine Tiefe von 500 m abgebaut worden sind. 

Im westlichen Teil dagegen reicht diese Zone nur bis in eine 

Tiefe von ca. 250—300 m, darunter schlieBt sich eine tiefere 

Uranerzzone an, die hydrothermal gebildetes Uranpecherz 

lieferte. 

Der Bergbau auf der 1517 in St. Joachimsthal umbenannten 

Wiistung Konradsgriin begann 1512 mit dem Vortrieb eines 

Stollens, des Fundgriibner Stollens, der nach wenigen Jah- 

ren des Stilliegens 1516 wiederaufgenommen wurde und 

schon im gleichen Jahr Ausbeute brachte. 

Der neue Fund zog Bergleute aus anderen Bergbaustadten 

fast in der Art eines Goldrausches an: Schon in geringer 

Tiefe, teilweise direkt unter der Bodenkrume, fand sich sil- 

berreiches Erz, so da} in verschiedenen Fallen von Anfang 

an keine Zubufe fiir die Errichtung der Gruben gezahlt wer- 

den muBte. 

Lag Konradsgriin 1512 noch verlassen, so hatte St. Joa- 

chimsthal Ende 1516 bereits 1050, ein Jahr spater 2170 und 

1518 3049 Einwohner. 
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Die ersten 40 Jahre waren die Bliitezeit der Stadt, die ganz 

wesentlich von den Grundbesitzern, den Grafen Schlick, be- 

stimmt wurde. Mehrmalige Auseinandersetzungen zwischen 

ihnen und den Bergleuten hatten keine dauerhaften Auswir- 

kungen auf die Entwicklung des Bergbaus. Der Wert des 

1516—45 gewonnenen Silbers betrug 10431091 fl; der abso- 

lute Héhepunkt des Bergbaus wurde 1533 erreicht, als 

72000fl Ausbeute gezahlt werden konnten. 

Bis in die Zeit um 1560 konnte der Bergbau auf sehr ansehn- 

licher Héhe gehalten werden. Der schnelle Abschwung in 

den folgenden zwei Jahrzehnten war im wesentlichen auf die 

Ersch6pfung der oberflachennahen Reicherze, auf zuneh- 

mende Kosten fiir die Wasserhaltung, auf Holzmangel und 

auf das gesunkene Interesse der Gewerken an einem Berg- 

bau zuriickzufiihren, der immer weniger Ausbeute er- 

brachte. 854 Biirger wanderten noch im 16. Jahrhundert 

nach Johanngeorgenstadt in Sachsen aus; 1627 mute die 

Lateinschule, die itiber 100 Jahre weithin einen guten Ruf be- 

sessen hatte, geschlossen werden. 

Im 17. und 18. Jahrhundert wurde der Bergbau mit wech- 

selnder Intensitat und schwankendem Erfolg auf einem ins- 

gesamt weitaus niedrigeren Niveau weitergefiihrt, im 18. 

Jahrhundert gewann man vor allem Arsenik, Blei, Wismut 

und Farbkobalt. Erst ab Mitte des 19. Jahrhunderts wurde 

der Bergbau wieder intensiviert, erzeugt wurden von 

1850—90 Silber, Kobalt, Nickel, Wismut und Uranerz im 

Wert von ca. 2,46 Mill. fl. Daneben wurde Radium gewon- 

nen: von 1854 bis 1912 war St. Joachimsthal fast alleiniger 

Erzeuger, 1936 konnte mit 5 gr. die héchste Jahresforderung 

erzielt werden; daneben war die Stadt seit 1901 altester Ra- 

diumkurort. 

Ab 1946 bildete St. Joachimsthal den Mittelpunkt des tsche- 

choslowakischen Uranerzbergbaus, auch die Uranerze aus 

Pribram wurden hier aufbereitet. Da die dortigen Gruben je- 

doch das ergiebigere Erz lieferten, wurde 1960 die Urangru- 

benverwaltung nach Pribram verlegt, wahrend die Joa- 

chimsthaler Gruben in den Jahren danach stillgelegt wurden. 
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Der Metallerzbergbau 
in den 

Osterreichischen Alpen 

(Kat.-Nr. 1, 4, 22, 25, 29, 30, 35, 36, 101, 259 und 315) 

Der Raum des heutigen Osterreich zahlt zu den montanhi- 

storisch bedeutendsten Gebieten Europas; tiber Jahrtau- 

sende ging in den Alpen ein umfangreicher und vielgestalti- 

ger Bergbau um, von dem das heutige Montanwesen nur 

noch einen schwachen Abglanz bietet. Wenn auch 1986 ins- 

gesamt nur noch 10811 Personen beschaftigt waren, so be- 

eindruckt doch die Vielzahl der in allerdings sehr unter- 

schiedlichen Mengen geférderten Rohstoffe: Eisenerz, Ei- 

senglimmer, Blei-Zink-Erz, Antimonerz, Wolframerz, Gips, 

Anhydrit, Graphit, Talk, Kaolin, Olschiefer, Magnesit, Do- 

lomit, Ton, lit, Quarzsand, Feldspat, TraB, Salzsole, Stein- 

salz, Braunkohle, Naturgas, Steinbruchprodukte, Sand und 

Kies. Der Bergbau auf einige andere Rohstoffe ist wegen 

Unrentabilitat oder Erschopfung der Lagerstatten einge- 

stellt: Gold, Silber, Steinkohle, Mangan, Nickel-, Chrom-, 

Aluminium- und Arsenerze, Schwefelkies, Quecksilber, 

Phosphate und Asbest werden nicht mehr abgebaut. 

In Anbetracht des Umfangs des 6sterreichischen Montanwe- 

sens ist es unméglich, auf seine Geschichte insgesamt naher 

einzugehen; daher sei ein Schwergewicht auf den Schwazei 

Bergbau gelegt, dessen Silbergewinnung in der Zeit von 

1470 bis mindestens 1525 die bedeutendste in Europa war. 

Bergbau wird in Osterreich schon seit mehr als 4000 Jahren 

betrieben: Bereits 2000 v. Chr. wurde bei Hallstatt Salz ab- 

gebaut, in der Hallstatt- und in der Laténezeit (ca. 750—45\ 

bzw. 500—Christi Geburt) wurden Kupfer-, Blei- und Eisen- 

erze — das norische Eisen war im Altertum hochgertihmt —, 

Gold, Silber und Salz gewonnen. 

Auch nach der Eingliederung in das Romische Reich kurz 

vor der Zeitenwende wurde der Bergbau weitergefiihrt, nur 

die Salzgewinnung kam durch die iiberlegene Konkurrenz 

der mediterranen Seesalinen im 2. Jahrhundert zum Erlie- 

gen. In der Vélkerwanderungszeit ist der Bergbau wohl 

weitgehend aufgegeben worden, doch bereits Anfang des 

8. Jahrhunderts wurden die Eisenerzvorkommen des steiri- 

schen Erzbergs entdeckt und abgebaut. 

Im Mittelalter zahlte Osterreich zu den bedeutendsten Mon- 

tangebieten Europos und war voll in die Bergbauentwick- 

lung eingebunden, unterlag also auch der schweren Depres- 

sion etwa zwischen 1350 und 1450 und nahm an dem danach 

folgenden Aufstieg teil. 
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Schwaz, Bergkirche 

Entscheidenden Anteil an diesem Aufschwung hatte der Sil- 

ber- und Kupferbergbau in Schwaz im Inntal, ca. 20 km 

nordéstlich von Innsbruck an der rechten Flufseite gelegen. 

Als ein den Zentralalpen vorgelagerter Gebirgszug steigt 

dort eine im Paléozoikum gebildete Grauwackenzone auf, 

die vor allem aus Gneis, Wildschonauer Tonschiefer und aus 

Schwazer Dolomit besteht. Ihr Silber- und Kupfererzreich- 

tum war die Grundlage fiir die Spitzenstellung, die der 

Schwazer Silber- und in etwas geringerem Mabe der Kupfer- 

erzbergbau in Europa zwischen 1470 und ca. 1530 einnahm. 

Die Schwazer Lagerstatte war bereits lange vor der Zeiten- 

wende erkannt worden: Schon 1500 v. Chr. war ein bliihen- 

der Kupfererzbergbau im Gange, da das Kupfer wegen des 

hohen Cu-Gehalts der Fahlerze von 30-35% leicht er- 

schmolzen werden konnte, wahrend fiir die Gewinnung des 

Silbers der Stand der Hiittentechnik noch nicht ausreichte. 

Dieser friihe Bergbau wurde erst z. Z. um Christi Geburt, 

nachdem das Gebiet an das R6mische Reich gelangt war, 

aufgegeben. Der Zeitpunkt der Wiederaufnahme des 
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Schwazer Bergbaus ist unsicher; es wurde bereits vor 1273 in 

begrenztem Umfang Eisenstein abgebaut. 

Der Durchbruch erfolgte im ersten Viertel des 15. Jahrhun- 

derts. 1409 soll der erste zutage ausbeiBende Erzgang ent- 

deckt worden sein; nach 1420 begann der Silber- und Kup- 

fererzbergbau schnell aufzubliihen. Die 1427 erlassene Gos- 

sensasser Bergordnung galt nicht nur fiir den Ort GossensaB, 

wenige Kilometer siidlich des Brenners, sondern auch fiir 

Schwaz; sie basierte auf der Schladminger Bergordnung 

(Steiermark) von 1408. 

1449 wurde dann die weitgehend bis ins 19. Jahrhundert giil- 

tige Schwazer Bergordnung erlassen, die das Vorbild fiir die 

Bergrechtsregelungen im Habsburger Reich bis ins letzte 

Jahrhundert war. 

Binnen weniger Jahrzehnte erlangte der Schwazer Bergbau 

mit seinen drei Revieren Falkenstein, dem bei weitem wich- 

tigsten, Ringenwechsel und Alte Zeche eine so groBe Be- 

deutung, daB er mit den tibrigen europdischen Silber- und 



Kupfererzrevieren (Erzgebirge, Oberungarn und Mansfeld) 

gleichzog und fiir einige Jahrzehnte in der Silberproduktion 

an der Spitze stand. 

In der Zeit von 1420 bis 1469 wurden in Schwaz ca. 

111000 kg Silber gewonnen, also im — wegen der steigenden 

Produktionsziffern verfalschenden — Jahresdurchschnitt 

2200 kg. 

Die folgenden Jahrzehnte bildeten die Bltitezeit. Schwaz war 

etwa von 1470 bis 1530 der bedeutendste Silberproduzent 

Europas mit durchschnittlich 10,3—12,9 t Silber pro Jahr. 

Die héchsten Ausbringen wurden 1516 mit 14 t und 1523 mit 

15,6 t erreicht. Bald danach, ab etwa 1530, begann aller- 

dings bereits der Abstieg, da die Lagerstatte sich zunehmend 

erschépfte und die besten Partien abgebaut waren. Zwischen 

1601 und 1620 wurden jahrlich nur noch durchschnittlich 

1150 kg Silber gef6rdert. 

Durch RationalisierungsmaBnahmen und Neuschiirfe, vor 

allem aber durch verbesserte Aufbereitungsverfahren 

konnte die Silbergewinnung in den folgenden Jahrzehnten 

noch einmal gesteigert werden, da nun auch Armerze verar- 

beitet werden konnten, die bis dahin nicht abgebaut worden 

waren. Von 1621 bis 1650 wurden jahrlich im Schnitt 5567 kg 

Silber ausgebracht. 

Danach allerdings war der Niedergang nicht mehr aufzuhal- 

ten, die Lagerstatte zunehmend erschopft. Von 1651 bis 

1700 wurden durchschnittlich noch jahrlich 1960 kg Silber 

gewonnen, in den nachsten 50 Jahren 1804 kg und in der 

zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts nur noch 1080 kg/a. Re- 

gelrecht zu einem Zusammenbruch der Produktion kam es 

schlieBlich in den Jahren vor der Stillegung, als von 1801 bis 

1827 insgesamt nur noch 2900 kg Silber, also 107 kg jahrlich, 

gewonnen wurden. Von 1470 bis 1627 wurden etwa 1101 t 

Silber gewonnen, von 1420 bis 1827 waren es ca. 1600 t; dies 

entspricht einem Wiirfel mit einer Seitenlange von fast 20 m. 

Ein derartig umfangreicher Bergbau mute organisiert und 

finanziert werden. Die Schwazer Grundherren, die Ritter 

von Freundsberg, engagierten sich nicht, sondern verkauften 

1467 ihren gesamten Besitz an Herzog Sigmund und siedel- 

ten in das schwabische Mindelheim um. 

Schon sehr friih stiegen kapitalkraftige Unternehmer aus 

dem Kaufmannsstand, die die fiir den AufschluB der Lager- 

statte und den Betrieb nétigen Kosten aufbringen konnten, 

in den Bergbau ein. 

1441 wurde die erste Grube an einen auswartigen Unterneh- 

mer, an das Innsbrucker Handelshaus Jacob Tanzl, verlie- 

hen. 1456 engagierte sich mit der Handelsgesellschaft Lud- 

wig Meutting in Augsburg erstmals ein nichtdsterreichisches 

Unternehmen, dem fiir ein Darlehen von 40000 Gulden an 

Herzog Sigmund die Schwazer Silberproduktion verpfandet 

wurde. 

Fir die Entwicklung des fremden Kapitals in den folgenden 

Jahrzehnten sind zwei Tendenzen signifikant: die Verdran- 

gung einheimischer Unternehmer und dann die Verdran- 

gung der Auswartigen untereinander. 

1505 waren es nur noch fiinf Unternehmen (Tanzl, Stockl, 

Hofer, Fieger, Baumgartner), die als Gewerken den Schwa- 

zer Bergbau betrieben. Ihnen entstand nun in den folgenden 

Jahren mit den Augsburger Handelshausern, besonders den 

Fuggern, eine Konkurrenz, die de facto das Silbermonopol 

an sich zog. 

Dies war ihnen méglich, da sie in der Lage waren, den Habs- 

burgern riesige Darlehen zu gewahren, fiir die sie die Ver- 

kaufsrechte fiir Schwazer Silber und Kupfer erhielten. Die 

fiir die deutsche Geschichte so entscheidende Kaiserwahl 

von 1519 nach dem Tode Kaiser Maximilians I. endete des- 

wegen mit einem Sieg Karls V. anstelle des franzGsischen 

KG6nigs, weil der Habsburger durch ein Darlehen Jacob Fug- 

gers tiber 600000 Gulden den Kurfiirsten die héheren Beste- 

chungen zahlen konnte. 

Eine Umrechnung dieses Betrages ist sehr problematisch. 

Egg setzte 1964 einen Gulden mit 75 DM gleich, nach dama- 

ligem Wert hatte das Darlehen also 45 Mill. DM, nach heuti- 

gem noch weitaus mehr betragen. 

Um 1530 erzeugten die fiinf Gsterreichischen Gesellschafter 

nur. noch 39% des Silbers, die vier Augsburger dagegen 

61% . Gerade der sich abzeichnende Riickgang des Schwazer 

Bergbaus zwang die Fugger zu verstarktem Engagement 

nicht nur im Silberverkauf, sondern auch in der Produktion, 

um die Riickzahlung der Darlehen sicherzustellen. 

Sie und das Handelshaus des Hans Baumgartner (7 1549) 

das dem Kaiser ebenfalls hohe Darlehen gewahrte und das 

sich noch starker auf den Schwazer Bergbau stiitzte als die 

Fugger, verdrangten zusammen mit anderen Augsburger 

Handelshausern die Osterreicher. 

Ab ca. 1550 jedoch gerieten die Augsburger Firmen und ihr 

Welthandel in zwei schwere Krisen, in denen von 1545 bis 

1575 insgesamt 73 Unternehmen Bankrott machten, u. a. 

auch die Baumgartner, die sich 1553 aus Schwaz zuriickgezo- 

gen hatten. Nachdem die Augsburger sich vollstandig durch- 

gesetzt hatten, trat nun die Landesherrschaft als neuer Kon- 

kurrent auf, seit 1577 standen sich nur noch die Fugger und 

die staatliche Handelsgesellschaft gegentiber. 

Allerdings waren die guten Zeiten des Bergbaus langst vor- 

bei, er wurde teilweise nur aus beschaftigungspolitischen 

Griinden weiterbetrieben; die Belegschaft des Falkensteins 

sank von 7400 Mann im Jahr 1554 auf 4000 Mann 1582 und 

schlieBlich auf nur noch 2700 acht Jahre spater. 

Aber auch die Bedeutung des Handelshauses der Fugger war 

stark geschrumpft; um 1615 war sie nur noch sehr gering, der 

Staat hatte sich weitgehend durchgesetzt. 
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Unterzeiring, Hammer- und Hiittenwerk 

Nur dadurch, dafs mit dem weitgehend von Augsburg unab- 

hangig agierenden Faktor Ulrich Truefer von 1620 bis 1655 

ein groBartiger ,,Manager“ den Fuggerschen Bergwerksbe- 

sitz leitete, konnte der Niedergang noch einmal aufgehalten 

und die Produktion stark erh6ht werden. Kurz nach seinem 
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Tod aber tibernahm dann die Landesherrschaft den Besitz, 

ohne da der Abstieg des Bergbaus noch zu verhindern ge- 

wesen ware. 

Der Schwazer Bergbau war tiber die Handelsfirmen voll in 

das europdische Montanwesen eingebunden, die Wechsel- 

wirkungen zwischen den groBen Revieren stellt Westermann 

sehr deutlich dar. Das Schwazer Silber trug ganz entschei- 

dend zum Aufstieg der Habsburger zur fiihrenden Dynastie 

in Europa um 1500 bei. Somit ist die Geschichte des Schwa- 

zer Bergbaus auch wesentlicher Teil der wirtschaftlichen und 

politischen Entwicklung der friihen Neuzeit. 

Die groBe Bedeutung des Bergbaus spiegelt sich wider im 

Schwazer Bergbuch, das 1554—1556 entstand (Kat.-Nr. 4 

a—e), im gleichen Jahr, in dem auch Agricolas ,,De re me- 

tallica libri XII“ (Kat.-Nr. 6 a, b) erstmals erschien. 

Wahrend Agricolas Werk den Stand der Montantechnik um 

1550 darstellt, werden im Bergbuch die rechtlichen, wirt- 

schaftlichen, sozialen und kulturellen Verhaltnisse des Berg- 

baus aufgezeigt. 

Es diente wohl nicht nur den Gewerken als Anleitung fiir 

den gesamten Bergbau, sondern sollte mit seiner reichen 

Ausstattung vermutlich auch verstarkt die Aufmerksamkeit 

der Landesherrschaft auf den Schwazer Bergbau lenken, der 

trotz des beginnenden Niedergangs immer noch von sehr 

groBer Bedeutung war. MoE: 
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Der E1senerzbergbau 
in der Oberpfalz 

(Kat.-Nr. 26, 91 und 228 (?)) 

Der Prozefi der Industrialisierung in Deutschland ab etwa 

den 30er Jahren des vorigen Jahrhunderts hat eine Konzen- 

tration der Schwerindustrie auf wenige Standorte bewirkt, in 

der Bundesrepublik vor allem auf das Ruhrgebiet und das 

Saarland. Zugleich verloren andere Gebiete, die bis dahin in 

Bergbau und Eisenindustrie fihrend waren, ihre herausge- 

hobene wirtschaftliche Stellung. Wesentlich trug zu diesem 

KonzentrationsprozeB die grundlegende Umwandlung des 

Verkehrswesens durch den Ausbau des Eisenbahn- und Bin- 

nenschiffahrtsnetzes bei, durch den die Transportkosten fiir 

Massengiiter stark schrumpften und ein wirtschaftlicher 

Transport von Rohstoffen, Halb- und Fertigprodukten tiber 

groBe Entfernungen moglich wurde. 

Ein wenig im Schatten des Aufstiegs der neuen Industriege- 

biete konnten jedoch auch andere Regionen sich neu etablie- 

ren oder ihre Bedeutung teilweise wiedererlangen. Zu die- 

sen Gebieten gehdrte die ostbayrische Oberpfalz, im 

14.—16. Jahrhundert ein Eisenzentrum von europaischem 

Rang. Schon vor dem 30jahrigen Krieg war diese Position 

zusammengebrochen; erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts 

konnte sich die Oberpfalz wieder als Industriegebiet etablie- 

ren, bewirkt durch den Eisenbahnbau und die Einfiihrung 

moderner Verarbeitungstechniken in den neu errichteten ei- 

senerzeugenden und -verarbeitenden Werken, vor allem in 

der Maxhiitte. 

Dokumentiert und der Offentlichkeit zuginglich gemacht 

wird die Geschichte des Oberpfalzer Berg- und Hiittenwe- 

sens besonders durch das Bergbau- und Industriemuseum 

Ostbayern in Theuern. 

Das eisenverarbeitende Handwerk basierte vor allem auf 

den Eisenerzvorkommen im Raum Amberg—Sulzbach— 

Rosenberg— Auerbach und auf dem Holzreichtum. Im Am- 

berger Revier wurden von 1000 n. Chr. bis zur Einstellung 

1964 ca. 12,7 Mill. t. Eisenerz gewonnen, davon 2,6 Mill. t 

von 1000 bis 1500 und 2,4 Mill. t von 1500 bis 1630. Die La- 

gerstitte ist heute weitgehend erschdpft, ebenso wie die von 

Sulzbach, die von 1400 bis 1977 25,1 Mill. t Erz geliefert hat, 

davon vier bis 1870. Im Auerbacher Revier wurden von 1906 

bis zur Stillegung der letzten Grube, Leonie, im Jahre 1982 

18,4 Mill. t Eisenerz gefordert, weitere 20 stehen noch an. 
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Karte der Grubenfelder bei Sulzbach-Rosenberg, 1. Halfte 17. Jahrhundert 

Die in der Oberkreidezeit in Machtigkeiten von bis zu 60 m 

abgelagerten Erze, vor allem Brauneisenerz, weisen einen 

Fe-Gehalt von etwa 45% auf. Nach der Entstehung der Vor- 

kommen wurden sie durch Uberschiebung iiberdeckt und so 

vor Erosion geschiitzt. Nach dem Abbau der oberflachenna- 

hen Erze lagen die Forderteufen nach dem 2. Weltkrieg bei 

ca. 125—150 m. 

Daneben existieren weitere Erzlagerstatten besonders aus 

den Zeiten des Ordoviziums, des Karbons und des Jura, die 

jedoch nur in geringerem MaBe abgebaut worden sind. 

Die vielfach oberflachennahen Vorkommen mit ihrem rela- 

tiv hohen Eisengehalt und ihre leichte Verhiittbarkeit als 

vorwiegend oxidische Eisenerze lieBen schon in der spaten 

Laténezeit, im letzten Jahrhundert vor der Zeitenwende, ein 

differenziertes eisenverarbeitendes Handwerk entstehen. 

Umfangreiche Pingengebiete belegen den Bergbau, der in 

offenen Gruben oder in bis zu 10 m tiefen Schachten betrie- 

ben wurde. Die Verhiittung erfolgte nach dem Rennfeuer- 

verfahren, bei dem in Lehméfen bei Temperaturen von 

1000— 1400 °C das Eisenerz reduziert wurde, wobei sich eine 

teigige Eisenmasse, die Luppe, am Boden absetzte, die nach 

einer Reinigung weiterverarbeitet wurde. 
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Dieses Rennfeuerverfahren wurde auch im Mittelalter ein- 

gesetzt, nachdem der Bergbau im Hauptrevier wahrschein- 

lich spitestens um die Jahrtausendwende bei Amberg wieder 

in Gang gekommen war. 

Bis zum Beginn des 13. Jahrhunderts wurde der Bergbau 

durch Eigenlohner betrieben; mit dem Ubergang zum Tief- 

bau, der dann im 13. und 14. Jahrhundert bis in Tiefen von 

100 m vordrang, und mit der gesteigerten Erznachfrage 

schlossen sie sich zu Gruppen zusammen. 

Eine Besonderheit des Oberpfalzer Bergbaus seit dem Ende 

des 15. Jahrhunderts war seine Diskontinuitat: so wurde in 

Amberg nur alle vier bis fiinf Jahre ein sog. ,, Hauptwiirken* 

betrieben, in dem nach der oft bis zu 18 Monaten dauernden 

Siimpfung der Gruben in einer 40—S7woéchigen Forderpe- 

riode 35—135000 t Erz gewonnen wurden. Wurden hierfiir 

im 14. Jahrhundert erst 500 Bergleute benOtigt, so waren es 

im folgenden Jahrhundert 1000 und um 1600 bis zu 1500 

Mann. 

Die Wasserhaltung geschah mittels Wasserlésungsstollen so- 

wie Bulgenkiinsten und Pferdegdpeln, der Abbau der mul- 

migen Rieselerze mit der Keilhaue, wahrend die festen Erze 

stehengelassen wurden, da sie noch nicht schmelzbar waren. 

Die Gewinnung durch Feuersetzen, wie sie beispielsweise 

am Rammelsberg betrieben wurde, fand keine Verbreitung; 

ebensowenig bis ca. 1800 das bereits 1627 in Schemnitz ein- 

gefiihrte Pulversprengen, da sich die Bohrarbeit als schwie- 

rig erwies. 

Ahnliches gilt auch fiir den Sulzbacher Bergbau, der sich mit 

dem Amberger messen konnte. 

Die erste urkundliche Erwahnung des Oberpfalzer Hiitten- 

wesens datiert auf das Jahr 1285; sein entscheidender Auf- 

schwung durch die Neugriindung zahlreicher Hammer fand 

um 1300 statt. Waren die Bergwerke auf die relativ kleinrau- 

migen Erzvorkommen konzentriert, so lagen die Hammer- 

werke dezentral an Wasserlaufen, die tiber Wasserrader zum 

Antrieb der Hammer dienten, aber auch als Transportwege 

genutzt wurden, und in der Nahe oder inmitten von Wal- 

dern, die die Grundlage fiir die Holzkohlengewinnung bilde- 

ten. 

Zur Durchsetzung ihrer Interessen schlossen sich die Besit- 

zer der Hammer erstmals 1341 fiir fiinf Jahre zusammen, vor 

allem mit dem Ziel der Vereinheitlichung lohn- und arbeits- 

rechtlicher Belange. 

Eine erneute Absprache in einem nun stark erweiterten 

Rahmen folgte erst wieder mit der ,,GroBen Hammereinung 

von 1387“. Vor dem Hintergrund der Pestepidemien zwi- 

schen 1357 und 1384 und dem damit verbundenen Mangel an 

Fachpersonal, der Miinzmetallknappheit und der allgemei- 

nen Verknappung u.a. an Eisenerz, Holzkohle und verfiig- 

barer Wasserkraft schlossen sich 69 Hammerherren, denen 

77 Schienhammer gehérten, zusammen. Einbezogen waren 

auch Nirnberger Birger, die Hammerbesitzer waren; die 



Rate von Amberg und Sulzbach wirkten bei der Entstehung 

der Einung mit. 

Wahrend Ress 1950 noch davon ausging, da die Einung 

eine drohende Uberproduktion verhindern sollte, so sehen 

neue Forschungen (Gotschmann, v. Stromer) in ihr eine Re- 

aktion auf die bestehende Energiekrise und die zu erwarten- 

den Engpasse an Facharbeitern und Rohstoffen. 

Ziel der VertragsschlieBenden war die Errichtung eines Erz- 

monopols und eines Monopols im Hiittengewerbe, um unter 

den genannten ungiinstigen Bedingungen eine Existenzsi- 

cherung zu gewahrleisten. So wurde etwa die Einrichtung 

neuer Hammer untersagt und die bestehenden Aufstiegs- 

chancen des Hammergesindes abgeschafft. Zur Kontrolle 

dienten Hammergerichte in Amberg und Sulzbach, die als 

wirksames Zwangsmittel gegen unbotmaBige Hammerher- 

ren die Erzsperre verhangen konnten. 

Die Hammereinung, die 1616 mit einer tiblichen Laufzeit 

von zehn Jahren letztmalig verlangert wurde und somit 1626 

erlosch, bewahrte sich als Instrument der Interessenwahrung 

hervorragend, solange sie sich als den Anforderungen der 

wirtschaftlich-technischen Entwicklung angemessen zeigte. 

Die GroBe Hammereinung wies jedoch vier entscheidende 

Schwachpunkte auf, die schlieBlich zum Niedergang der Ei- 

senindustrie fiihrten: einzelne Interessengruppen wie die 

Amberger stadtische Bergbaugesellschaft und besonders die 

Amberger Zinnblechhandelsgesellschaft erlangten ein Uber- 

gewicht zum Schaden des Ganzen; die systematische Unter- 

driickung des Hammergesindes lieB dessen innovatorische 

Fahigkeiten nicht zum Zuge kommen, ebenso wurde die An- 

siedlung einer eisenverarbeitenden Industrie verhindert; 

schlieBlich wurde die Einfiihrung einer entscheidenden tech- 

nischen Innovation, der des in anderen Eisenzentren seit 

dem 15. Jahrhundert eingesetzten Holzkohleofens anstelle 

des Zerrennherdes, unterbunden. 

Die Starrheit des Systems — die Einung entwickelte sich 

praktisch zu einer Gewerbeordnung —, der Stillstand in der 

technologischen Entwicklung und partikulare Interessen be- 

sonders der Amberger Zinnblechhandelsgesellschaft fiihrten 

ab ca. 1550 zu einem sich beschleunigenden Niedergang des 
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Oberpfalzer Bergbaus und Eisengewerbes; der 30jahrige 

Krieg verstarkte diese Entwicklung noch. 

Von diesem Niedergang konnte sich die Oberpfalz trotz star- 

ken staatlichen Engagements nur langsam und in engen 

Grenzen erholen. Erst die Schwerindustrialisierung und der 

Eisenbahnbau ab etwa 1850 brachten der ostbayrischen Ei- 

senindustrie und dem Erzbergbau einen bedeutenden Auf- 

schwung vor allem mit der Griindung der Maxhiitte 1851 in 

Haidhof bei Burglengenfeld und deren Ausdehnung auch 

auf andere Oberpfalzer Standorte und nach Thiiringen. 

Ebenso trugen hierzu staatliche Betriebe, u.a. die Luitpold- 

hiitte in Amberg, bei. 

Beide Unternehmen foérderten bis nach dem 2. Weltkrieg 

entscheidend die wirtschaftliche Entwicklung der Oberpfalz. 

Die Strukturkrise der Eisenindustrie seit den 60er Jahren 

fiihrte zu starken Einschnitten in Unternehmens- und Beleg- 

schaftsstruktur, doch gelang es bis heute, den Stahlstandort 

Oberpfalz zu erhalten. Hierzu trugen auch selbstentwickelte 

Innovationen bei wie das international erfolgreiche OBM- 

Verfahren der Maxhiitte zur Stahlgewinnung von 1968 und 

seine Weiterentwicklungen. 

Der Eisenerzbergbau dagegen kam mit der tiberraschenden 

Stillegung der Grube Leonie 1982 zum Erliegen, teils wegen 

Erschopfung der Lagerstatten, teils aus wirtschaftlichen 

Griinden. 

Neben dem Eisenerzbergbau und den darauf aufbauenden 

Gewerben war der tibrige Bergbau nur von einer unterge- 

ordneten Bedeutung. 

Von 1924 bis 1971 baute die Grube Bayerland bei Waldsas- 

sen die dortigen Schwefelkiesvorkommen ab, die héchste 

Forderung wurde 1955 mit 65001 t/a erzielt. 

Bereits 1926 wurde der vermutlich seit dem 12. Jahrhundert 

betriebene Bergbau auf den Blei-Zink-Erzgangen bei Er- 

bendorf eingestellt. 

Der mindestens seit 1427 betriebene Bergbau auf den Blei- 

erzvorkommen von Freihung kam 1890 zum Erliegen, Un- 

tersuchungen 1937—45 und 1952 fiihrten nicht zu einer Wie- 
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Die Salzgewinnung 
in Norddeutschland 

(Kat.-Nr. 81, 83, 217 und 225) 

Im norddeutschen Flachland kommen einige Salzaufpres- 

sungen vor, von denen der Liineburger Salzstock eine der 

bekanntesten ist. Der Salzspiegel liegt nur rd. 40 m unter- 

halb der Erdoberflache, so daB der Austritt hochprozentiger 

Solequellen verstandlich wird. 

Die Hauptmasse des Liinebiirger Salzstocks besteht nach 

Fulda aus Zechsteinsalz, in dem auch das Altere Kalilager 

(Carnallitgestein) nachgewiesen worden ist. Beim tektoni- 

schen Aufstieg hat das Zechsteinsalz die hangenden Trias- 

schichten durchspieBt und ist am R6tsalz und am Muschel- 

kalksalz stellenweise entlanggeglitten. An der Flanke des 

Salzstocks ist die Transgression der Unteren Kreide auf Keu- 

per bemerkenswert, eine Erscheinung, die durch Tiefboh- 

rungen auch bei anderen norddeutschen Salzstécken wieder- 

holt festgestellt werden konnte. Der Gipshut tritt in Gestalt 

des beriihmten Liineburger Kalkberges zutage aus. 

Des Liineburgischen Saltzes bonitat ist jederman insonder- 

heit denen, die es gebrauchet haben, aus der Erfahrung sehr 

wohl bekandt, nemlich da andere Saltze theils schwerlich 
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und langsam sich solvieren; da andere Saltze den Speisen 

wol einen verdrieBlichen sohren, oder d6rrsaltzenen Ge- 

schmack geben; da andere Saltze das eingesaltzene Fleisch, 

Butter und Kase nicht lange conserviren: da einige andere 

Saltze nicht trucken, sondern feuchtig seyn; da einige andere 

biBweilen eine grauliche oder blauliche Farbe mit sich fiih- 

ren, oder sonst mit einem oder andern Mangel behafftet 

seyn; da ist hingegen das Liineburgische Saltz ohne allem 

Mangel und Tadel, denn es giebt den Speisen einen gar an- 

genehmen und reinen Geschmack, es resolviret sich gar 

balde und leichte, es conserviret alles eingesaltzene Fleisch, 

Butter und Kase, ja das Fleisch verdirbet nicht, wenn es auch 

gleich mehr den 1. Jahr mit Liineburgischem Saltze einge- 

peckelt lieget, oder im Rauche nachhero wohl ausgedréget 

ist; die Butter wann sie umher in Peckel von Liineburgischen 

Saltze bedecket ist, verdirbet nicht balde, sondern erhalt sich 

gar lange frisch; das Liineburgische Saltz ist fein trucken und 

kan 9. 10. und viele mehre Jahre liegen, ohne von der 

Schmeltzung oder feuchter und kalter Lufft schaden zu neh- 

men, das Liinbeburgische Saltz ist sch6n wei, und sonsten 

ungefarbet. In Summa es ist eine veritable und sonderbahre 

grosse Gabe Gottes“. (Henricus Samuel Macrinus s. Tobias 

Reimers 1710) 
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Liineburg, Plan der Saline um 1800 (Kopie vom Jahre 1913 nach dem 

Original) 

Nach den Ergebnissen und Forschungen von Uta Reinhardt 

setzt die dokumentierte Geschichte der Saline in Liineburg 

mit dem 13. August 956 ein, als KOnig Otto I. in Magdeburg 

eine Urkunde ausstellte, die der Saline schon einen betréacht- 

lichen Betrieb bestatigte, der nicht nur fiir das Kloster St. 

Michaelis und die entstehende Burgsiedlung produzierte. 

Nachrichten fehlen fast vollstandig fiir das 11. und 12. Jahr- 

hundert, erst mit dem 13. Jahrhundert erhalt man genauere 

Kenntnis von der Verfassung und dem Betrieb der Saline so- 

wie vom Handel mit Salz. Im Jahre 1205 wird eine ,,commu- 

nis sulta“, d.h. eine 6ffentliche Saline, genannt und unter 

den Zeugen der Urkunde erscheint ein Helmwicus Sotme- 

ster sowie ein Albertus Sotmester. Uber dem ,,Sod“ war ein 

Brunnenhaus (spaterhin ,,Kiintje“ genannt), eine Treppe 

fiihrte hinunter zum Sod und zur Fahrt, d.h. die verschiede- 

nen Salzquellen waren durch Strecken in etwa 4m Teufe 

miteinander verbunden. Uber Tage war der Salinenbezirk 

ummauert, der Sod versorgte die strahlenfOrmig in Reihen 

angeordneten Siedehiitten, deren Bauweise und Raumauf- 

teilung vom 13. bis 18. Jahrhundert fast unverandert blie- 

ben. 1231 waren 48, 1262 dann 54 Siedehiitten vorhanden, 

eine Zahl, bei der es auch blieb. 

Ein jedes dieser Siedehauser lag in einer Erdsenke, wahrend 

die zugeh6rigen Brennholzschuppen an die Senkenwande 

hinaufgebaut wurden. An den Schuppen fiihrte ein stiegen- 

artiger Gang (,,Gunk“ genannt) in die eigentliche Siede- 

hiitte, die durch eine gemauerte Herdwand in einen Lager- 

raum fiir Salz und den Solekochraum aufgeteilt war. Der So- 

lekochraum enthielt seit dem 13. Jahrhundert vier Pfannen 

auf vier Herdstellen, eine fiinfte Pfanne konnte hinzugezo- 

gen werden. Der Solekochraum hie8 ,,Halve‘. Die Siede- 

hauser waren indessen nicht unmittelbar an den Sod ange- 

schlossen, vielmehr muBte die Sole oft mehrfach umge- 

sch6pft werden. Da die Sole in der Regel gesattigt geférdert 

wurde, konnte man auf eine Zwischengradierung verzichten 

und die Rohsole unmittelbar den Pfannen aufgeben. Kérner 

gibt an, da bereits in der Friihzeit der Liineburger Saline 

sicherlich an die 500 Personen beschaftigt gewesen waren, 

daB die Soleforderung und Salzproduktion ganzjahrig er- 

folgte und im Jahresdurchschnitt rd. 20000 t erreicht haben, 

wobei die Eigentumsverhiltnisse an der Saline sich durchaus 

verandert hatten: Die Produktion von Salz diirfte zunachst 

Regal gewesen sein, doch diirfte dieses k6nigliche Recht 

schon im 12. Jahrhundert weitgehend auBer Kraft gesetzt ge- 

wesen sein, da Heinrich der Lowe von Liineburg als ,,seiner“ 

Saline sprach. Der groB®e biirgerliche Pfannenbesitz entstand 

zwischen 1250 und 1320, und im 14. Jahrhundert lassen sich 

drei Formen des Siilzbesitzes nachvollziehen in Form der 

Pfannenherrschaft (als Grundlage des Anrechts auf Solelie- 

ferung), des Chorus- oder Wispelgutes (ein Anrecht auf Salz 

bzw. Geld) und des Geldrentenbesitzes. Die Inhaber von 

Wispelgut bzw. Geldrenten wurden von den Pfannenbesit- 

zern in ihren Anspriichen befriedigt, von denen sie demnach 

in gewisser Weise abhangig waren. Daneben bestanden noch 

Siedeberechtigte, die zu den Pfannenbesitzern in einem 

Pachtverhiltnis standen, so daf} es also vorkommen konnte. 

da ein Siedehaus mit vier Pfannen durchaus verschiedene 

Siederechte besaf}. Dieses besondere Verhaltnis von Pfan- 

nenbesitzern und Siedeberechtigten fiihrte zur Schaffung det 

Sodmeister (1205 erstmalig erwahnt), die als herzogliche Be- 

amte die Oberaufsicht tiber die Saline fiihrten. 

Nach einer Bliite im 13. Jahrhundert, einem Stagnieren des 

Handels im 14., einem erneuten Anstieg der Produktion im 

15. Jahrhundert gilt die Zeitspanne zwischen 1560 und 1620 

als Bliitezeit der Liineburger Saline und der Biirgerstadt. 

Danach aber war der Niedergang des Handels nicht mehr 

aufzuhalten; mangels Absatzes wurde die Sole z.T. sogar 

vernichtet und am Ende des 18. Jahrhunderts konnten 25 

von 54 Siedehiitten nicht mehr arbeiten. Von den teuer er- 

kauften Absatzmonopolen fiir Liineburger Salz war im 18. 

Jahrhundert nur noch das fiir den Inlandhandel im Kurfiir- 

stentum Hannover iibriggeblieben, wahrend im Mittelalter 

die Markte fiir Liineburger Salz von Amsterdam bis Nowgo- 

rod und von Norddeutschland bis nach Skandinavien hinein 

gereicht hatten. 

Erst unter der Agide des Landschaftsdirektors Friedrich 

Ernst von Biilow wurde der mittelalterliche Manufakturbe- 

trieb durch eine rationell arbeitende Industrieanlage umge- 

wandelt. Seit 1799 wurde die Saline reformiert, wobei auch 

einige der technischen Neuerungen, die der langjahrige 

Stadt- und Salinenbaumeister Ernst Georg Sonnin erst 

einige Jahre zuvor ausgefiihrt hatte, wieder abgebrochen 

wurden: Lediglich das von Sonnin konstruierte Pumpenge- 

stinge zur Soleforderung tat bis 1865 seinen Dienst. 



Liineburg, Saline, Solebrunnengebaude 

Die Liineburger Saline hatte sich schon seit der frithen Neu- 

zeit mit der Konkurrenz englischer und franzésischer Salinen 

und vor allem des billigeren Seesalzes auseinanderzusetzen. 

Um eine gewisse Entlastung von dieser Konkurrenz zu er- 

halten, begann man schon im ersten Drittel des 19. Jahrhun- 

derts mit der Nutzung der Sole zu Badezwecken. 1868 unter- 

stellte man die Saline dem preuBischen Ministerium fiir Han- 

del und Gewerbe und der Aufsicht des Oberbergamtes in 

Clausthal. Die Regelung der rechtlichen Verhaltnisse wurde 

jetzt mit Macht betrieben, und 1879 erhielt die Saline den 

Charakter einer juristischen Person. 1888 schlo® sich die Lii- 

neburger Saline der Norddeutschen Salinenvereinigung an, 
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die Speisesalz unter Kartellbedingungen handelte. 1852 wa- 

ren die Betriebsanlagen durch den Bau einer chemischen Fa- 

brik erweitert worden. 

Die Reorganisation und der Ausbau der Saline setzten sich 

im 20. Jahrhundert fort. Zum 1. Januar 1924 erfolgte die 

Umwandlung der Saline in eine Aktiengesellschaft, wobei 

die Stadt die Majoritat der Anteile besa}. Die Saline produ- 

zierte noch bis zum Jahre 1980. Zuletzt verfiigte sie tiber ein 

Siedehaus mit sechs Pfannen von jeweils 160 m? Grundfla- 

che, die mit Schwer6l befeuert wurden. 120 t konnten auf 

diese Weise taglich produziert werden. Heute findet Sole 

nur noch fiir Badezwecke Verwendung. 

Die tiber 1000 Jahre in Produktion gestandene Liineburger 

Saline war mit Sicherheit einer der bedeutendsten Industrie- 

zweige Mitteleuropas im Mittelalter und in der friihen Neu- 

zeit. Die Saline muB dariiber hinaus fiir die Stadt selbst als 

wirtschaftlicher Faktor allerersten Ranges, d.h. als den stad- 

tischen Gesamtorganismus pragender Wirtschaftsbetrieb 

aufgefaBt werden. Aufstieg und wirtschaftliche, politische 

und kulturell-kiinstlerische Entwicklung der Stadt standen in 

einem unmittelbaren Abhangigkeitsverhaltnis zur Saline; die 

Prosperitat der Stadt und das heutige Erscheinungsbild sind 

wesentlich durch das Vorhandensein der Saline bedingt. Die 

Existenz der Saline hat ferner zur Schaffung einzigartiger 

Leistungen — sei es z.B. im technischen Bereich mit dem 

Bau des Stecknitz-Kanals von Lauenburg nach Liibeck im 

13. Jahrhundert mit der ersten europdischen Kammer- 

schleuse in Lauenburg bzw. mit der Schiffbarmachung der II- 

menau und dem Bau des Liineburger Kranens, oder sei es im 

kiinstlerischen Bereich mit der Errichtung der Liineburger 

Kirchen und Biirgerbauten bzw. mit der Schaffung des ein- 

zigartigen Ratssilbers — gefiihrt. Es mu konstatiert werden, 

da die Stadt Liineburg untrennbar mit der Saline verbun- 

den gewesen ist und diesem Produktionsbetrieb bis in die 

Gegenwart hinein seine Bliite verdankt. RS: 
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Die Salzgewinnung 
in Westfalen 

(Kat.-Nr. 206) 

Die Salzgewinnung in Nordrhein-Westfalen beschrankt sich 

in der Gegenwart auf das Steinsalzbergwerk Borth (am Nie- 

derrhein, westlich von Wesel), das 1988 2,5 Mill t Salz for- 

derte. 

Von den urspriinglich zw6lf Salinenorten dagegen dient kei- 

ner mehr der Salzgewinnung; einige Gemeinden haben sich 

jedoch zu Heilbadern entwickelt. 

Mit Ausnahme der Saline in Rheine waren sie am Nordrand 

des Sauerlandes und im Gebiet von Teutoburger Wald und 

Wiehengebirge angesiedelt. Der Kurort Bad Rothenfelde, 

dessen Saline von 1725 bis 1969 betrieben wurde, liegt dage- 

gen bereits in Niedersachsen. Die Saline erreichte ihre héch- 

ste Produktion von ca. 3500 t/a um 1840; die Aufhebung des 

staatlichen Salzhandelsmonopols 1868 fiihrte zu einem ra- 

schen Abstieg, doch entwickelte sich statt dessen die durch 

die Saline entstandene Stadt zu einem bis heute vielbesuch- 

ten Kurort. 

Die in den Salinen verarbeitete Sole wurde aus meist gerin- 

ger Tiefe aus Ortlich begrenzten Vorkommen gewonnen. 

Der Salzgehalt war mit 3—8% im Vergleich zu den 6ste 

reichischen, stid- und mitteldeutschen Salinen gering; so be- 

trug er in Hallstatt 25%, in Bad Reichenhall 24%, in Liine- 

burg 20—25% und in Halle/Saale 18—22%. 

Da aber der Salzbedarf sehr hoch war — iiberwiegend vege- 

tarische Kost erfordert die zusatzliche Aufnahme von Na- 

trium neben dem in der Nahrung enthaltenen Salz —, und da 

auch kleinere Territorialherren unabhangig vom Salzimport 

sein wollten, konnten auch Salinen mit schwachen Solen exi- 

stieren. Durch die Einfiihrung der Dorngradierung als Er- 

satz fiir die nicht voll befriedigende Strohgradierung ab dem 

friihen 18. Jahrhundert war es zudem moglich, die Sole vor 

dem Siedeprozef stark zu konzentrieren. 

Im folgenden soll nun die Entwicklung der einzelnen Salinen 

kurz dargestellt werden. 

Die Saline in (Warstein-)Belecke wurde nur voriibergehend 

im Mittelalter versuchsweise betrieben; heute wird die Sole 

fiir Badezwecke verwendet. Auch die mittelalterliche Saline 

in Halle am Teutoburger Wald konnte sich auf Dauer wegen 

ihrer zu schwachen Sole nicht gegen die benachbarten Sali- 
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nen Salzkotten, Salzuflen und Westernkotten behaupten. 

Seit Anfang des 17. Jahrhunderts wurden Versuche zur Wie- 

deraufnahme gemacht; die unbedeutende Salzgewinnung 

wurde jedoch 1680 endgiiltig aufgegeben. 

Soest besaB vermutlich die alteste Saline, doch muf ihr Be- 

trieb spatestens schon im 13. Jahrhundert eingestellt worden 

sein, da er bereits in den friihesten schriftlichen Uberliefe- 

rungen, die aus dieser Zeit stammen, nicht mehr erwahnt 

wird. StraRennamen wie Salzgasse oder Salzbrink haben sich 

jedoch bis in die Gegenwart gehalten; 1981/82 durchgefiihrte 

Grabungen haben die Existenz der Saline vermutlich bereits 

seit dem 7. Jahrhundert bestatigt. 

Von der weitaus jiingeren Werdohler Saline, die eine 3%ige 

Sole verarbeitete, ist ebenfalls nur wenig bekannt. Die erste 

Nachricht stammt aus dem Jahr 1629, im 30ja4hrigen Krieg 

wurde sie stark in Mitleidenschaft gezogen. Hohe Abgaben 

an den brandenburgischen Kurfiirsten und ein staatliches 

Verkaufsverbot fiir die nahere Umgebung lieBen einen Auf- 

stieg nicht zu: 1760 war nur eine Pfanne in Betrieb, 1804 

wurde die Saline als schon lange stiliiegend bezeichnet. 

Die iibrigen Salinenorte k6nnen dagegen tiber eine langere 

und mehr oder weniger erfolgreiche Geschichte zuriickblik- 

ken. 

Die Entwicklung der Saline Neusalzwerk im spateren Bad 

Oeynhausen setzte erst 1740 ein, als man durch Zufall beim 
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Brunnenbau auf eine 3% ige Sole stieB, die ab 1753 gradiert 

wurde. Weitere Brunnen erbrachten Solen mit einem Salz- 

gehalt von bis zu 8%, so daB um 1800 jahrlich 2500 t erzeugt 

werden konnten. 

Bergrat Karl von Oeynhausen (1795—1865), nach dem der 

neu entstandene Ort 1848 benannt wurde, lieB 1830—45 eine 

fiir die Zukunft wichtige Bohrung niederbringen, die mit ei- 

ner Endteufe von 694,4 m seinerzeit das tiefste Bohrloch 

Europas darstellte. Wenn man auch nicht auf das erhoffte 

Steinsalz stieB, so bildete die angetroffene 33 “C warme, 

4.5% ige Thermalsole, die seit 1829 zu Badezwecken dient, 

ab 1860 die Grundlage fiir die Entwicklung zu einem bis 

heute bedeutenden Heilbad. Dagegen wurde die Salzpro- 

duktion 1928, als sie ungefahr nur noch ein Drittel des Spit- 

zenwerts der Jahre 1830—50 von fast 5000 t/a ausmachte, 

eingestellt. 

Das Solevorkommen von Bad Salzuflen wurde bereits im 

friihen Mittelalter gewonnen. Die Grundbesitzer engagier- 

ten hierfiir Salzsieder, die die Quellen anfangs in Pacht, 

dann in Erbpacht und schlieSlich in Erbbesitz betrieben. 

Nach einer wirtschaftlichen Bliitephase im 16. Jahrhundert 

sank durch die schweren Verwiistungen im 30jahrigen Krieg 

die Produktion von 500 auf 200 t/a und verblieb bis etwa 

1750 auf diesem Stand. Auch konnte sich die Saline Salzuf- 

len wegen ihres qualitativ minderwertigen Salzes nicht gegen 

die benachbarten Salinen durchsetzen. Nur dadurch, daB sie 



in der Grafschaft Lippe das Salzmonopol besaB, konnte sie 

sich auf dem einheimischen Markt halten. Aufgrund dieses 

unbefriedigenden Zustandes erfolgte 1766 der Ubergang in 

Staatsbesitz und 1767—70 eine fast vollstandige Erneuerung 

der Anlagen unter der Leitung des Frhr. v. Beust. U.a. wur- 

den ein neues Brunnenhaus mit einem unterschlachtigen 

Wasserrad von 10 m Durchmesser sowie ein neues Gradier- 

werk errichtet. Die Produktion stieg steil an und erreichte im 

mittleren Drittel des 19. Jahrhunderts ca. 1500 t/a; danach 

sank sie bis in die Zwischenkriegszeit auf 400 t jahrlich ab 

und wurde 1945 ganz eingestellt. Dies bedeutete jedoch 

nicht das Ende der Solenutzung: bereits 1818 war das Heil- 

bad entstanden, seit 1914 darf sich der bis heute bedeutende 

Kurort Bad Salzuflen nennen. 

Auch Bad Sassendorf kann auf eine lange Geschichte der 

Salzgewinnung zuriickblicken, da bereits 1175 Sole verarbei- 

tet wurde. Die Saline Sassendorf zahlte zu den wenigen Sali- 

nen, die bis ins 20. Jahrhundert in pfannerschaftlicher Orga- 

nisationsform betrieben wurde. Vom 13. Jahrhundert bis zu 

einer grundlegenden Modernisierung 1612 wurde die Sole 

aus fiinf Brunnen gewonnen und in 49 Siedehiitten mit je ei- 

ner Bleipfanne gesotten. Danach wurde die Sole nur noch 

aus zwei Brunnen gepumpt und in groBen Eisenpfannen ver- 

arbeitet. Nach Angliederung der Grafschaft Mark an Bran- 

denburg zog sich ein tiber mehrere Jahrzehnte langer Streit 

iiber die Forderung nach Entrichtung des Zehnten — das wa- 

ren ca. 50 t/a — hin. Er wurde erst 1694 beigelegt: die Pfan- 

nerschaft leistete eine einmalige Zahlung von 5000 Reichsta- 

lern und hatte danach nur noch die schon friiher tibliche 

Salzabgabe von jahrlich 2,5 t aufzubringen. 

Im 18. Jahrhundert konnte die Produktion auf 1000 t/a ge- 

steigert werden, bis zum Beginn des 20. auf jahrlich 3000 t. 

Die ca. 6,5%ige Sole wurde in einem 920 m langen Gradier- 

werk konzentriert. Daneben wurde 1872 der Badebetrieb 

aufgenommen, aus dem sich der heute bedeutende Kurbe- 

trieb entwickelt hat. 

Die Salzgewinnung wurde dagegen 1952 aufgegeben, nach- 

dem die Saline 1930 in wirtschaftliche Schwierigkeiten gera- 

ten war und die Pfannerschaft 1934 ihre Rechte an die Saline 

und Solbad Sassendorf GmbH verkauft hatte. 

Etwas abgesetzt von den anderen Salinenorten liegt Rheine 

im nordlichen Miinsterland. Salzgewinnung ist im Gebiet 

Rheine-Bentlage zwar schon seit 1022/32 nachgewiesen, 

doch erlangte sie mehr als 500 Jahre keine Bedeutung, da die 

auf den Landereien von Kléstern gefundene Sole nur fiir den 

Eigenbedarf verbraucht wurde. Erst mit der Ubernahme der 

in Brunnenschachten mit kurzen Sumpfstrecken erschlosse- 

nen Solequellen durch Alexander von Velen im Jahre 1601 

begann ein schneller Ausbau. Die Saline Gottesgabe, auf 

der auch eine Strohgradierung eingerichtet wurde, lieferte 

sehr bald schon jahrlich 100 t Salz, doch bedeuteten die Zer- 

stérungen im 30jahrigen Krieg einen langfristigen Riick- 

schlag. 

Bis zur Ubernahme durch den Fiirstbischof Clemens August 

1735 blieb die Saline unbedeutend; der Ausbau unter der 

Leitung des Frhr. v. Beust zeitigte dann rasche Erfolge. 

Neue Grubenbaue von 600 m Linge, in denen eine 6%ige 

Sole gewonnen wurde, ein neues Siedehaus und ein 1744/45 

entstandenes Dorngradierwerk von 300 m Lange erlaubten 

eine Forderung von 300 t/a in der 2. Halfte des 18. Jahrhun- 

derts und von 550 t/a in der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts, 

die dann bis zu dessen Ende wieder auf 400 t jahrlich zuriick- 

ging. 

Um 1845 waren mehrere, ca. 60 m tiefe Schachte mit mehre- 

ren Strecken zum Fassen der Sole in Betrieb, aus einem 

Bohrschacht str6mte Gas aus, das zum Beleuchten der Sa- 

line und zum Kochen verwendet wurde. 

Die Aufhebung des staatlichen Salzhandelsmonopols 1868 

fiihrte zu wirtschaftlichen Schwierigkeiten, da das Salz zwar 

hochwertig, aber teuer in der Gewinnung war. Daher wurde 

ab 1890 zusatzlich der Badebetrieb aufgenommen, der zu 

Beginn des 2. Weltkrieges eingestellt werden mute. Die 

Salzgewinnung konnte dagegen — von einer Unterbrechung 

1921—26 wegen finanzieller Schwierigkeiten abgesehen —, 

bis 1953, als die Solequellen immer mehr versiegten, weiter- 

gefuihrt werden. Andererseits kam das Solbad 1951 bereits 

wieder in Gang, welches ab 1958 bis zu seiner SchlieSung 

1975 die aus einer Tiefbohrung bei Bentheim gewonnene 

Sole nutzte. Derzeit bemiiht sich die Rheiner Stadtverwal- 

tung um eine Wiederaufnahme des Badebetriebes. 

Die erstmals 1160 erwahnte Saline Salzkotten erlebte die 

Bliitezeit der pfannerschaftlichen Salzgewinnung im Mittel- 

alter, doch war die Pfannerschaft seit dem Beginn der Neu- 

zeit nicht in der Lage, die Saline den verbesserten Techniken 

anzupassen. Der Abstieg manifestierte sich u.a. darin, da 

die Dorngradierung erst 1777 eingefiihrt wurde und daf} die 

fast 7% ige Sole noch bis 1835 in kleinen Pfannen tiber Holz- 

feuern wie zu Zeiten Agricolas gesotten wurde. Erst 1850 er- 

folgte schlieBlich eine umfassende Modernisierung, in sieben 

Pfannen von je 150 m* wurden jahrlich 1500 t Salz gewon- 

nen. Bereits 1908 wurde der Betrieb jedoch stillgelegt und 

1920 die Gradierwerke abgebrochen. 

Die Salzgewinnung in Unna ist seit 1389 nachweisbar, doch 

war sie damals bereits weit entwickelt. Zunehmend starkere 

Zersplitterung des Besitzes und steigende Brennholzpreise 

lieBen die Saline im 16. Jahrhundert unrentabel werden, 

weshalb der Betrieb zeitweilig eingestellt wurde. Am Ende 

des Jahrhunderts kaufte der Biirgermeister von Unna, Wi- 

nold von Biiren, die meisten Anteile und sorgte fiir eine 

grundlegenden Modernisierung: Die Strohgradierung wurde 

eingefiihrt und die Feuerung mit Steinkohle als eine der er- 

sten Salinen tiberhaupt. Ab 1690 versuchte die brandenbur- 

gische Regierung vergeblich, die Saline in Staatsbesitz zu 

iibernehmen. Der als Konkurrenz angelegte Brunnen K6- 

nigsborn und die gleichnamige Saline, die 6% ige Sole verar- 

beitete, verdringten bis 1754 die Privatsaline. 
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Von den Anfangen bis etwa 1920 stieg die Konigsborner 

Produktion kontinuierlich von ca. 200 auf mehr als 15 000 t/a. 

1799 wurde die erste Dampfmaschine aufgestellt, die erst 

1932 stillgelegt wurde und seit 1986 im Deutschen Bergbau- 

Museum Bochum zu besichtigen ist. 

Im 19. Jahrhundert erfolgte ein umfangreicher Ausbau: als 

die Saline 1873 an den Industriellen Grillo verkauft wurde, 

besaB sie sechs Gradierwerke von zusammen 3300 m Lange 

und sechs Dampfmaschinen. Als in den Jahren danach die 

Quellen durch den Bergbau zunehmend versiegten, wurde 

der Weiterbetrieb durch den Bau einer Soleleitung von 

(Hamm-)Werries nach Unna sichergestellt. 

Der 2. Weltkrieg brachte dann das Ende der Saline: 1940 

wurde die Salzgewinnung eingestellt und 1941 das angeglie- 

derte Solbad geschlossen. 

Im 6stlich von Unna gelegenen Werl fand bereits im Neoli- 

thikum Salzgewinnung statt. Nachdem die Salzgewinnung im 

9. Jahrhundert bereits wieder stattfand, konnten die Besitzer 

der Salinenanteile, die Erbsalzer, seit dem Mittelalter bis ins 

19. Jahrhundert ihre Position ausbauen und behaupten. Seit 

1627 entstand ihnen durch die Anlage der Saline Neuwerk 

durch den Landesherren, den Erzbischof von KGln, eine 

empfindliche Konkurrenz. Ein sofort angestrengter ProzeB 

vor dem Reichskammergericht fiihrte 1652 zum Vergleich: 

die Salzer tibernahmen die Saline Neuwerk gegen eine recht 

hohe jahrliche Abgabe. Ebenfalls vor den Stadtmauern be- 

fand sich — nachweisbar seit dem 14. Jahrhundert — die 

kleine Saline Héppe, die teilweise im Besitz der Erbsalzer 

war. 

Im 18. Jahrhundert war die Stadtsaline, die eine 6% ige Sole 

in 14 kleinen Gradierwerken und 16 Siedehiitten mit je einer 
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Siedepfanne verarbeitete, stark heruntergekommen, wah- 

rend die Saline Neuwerk in besserem Zustand war. 

Zusammen produzierten beide im vorigen Jahrhundert jahr- 

lich 3000 t Salz, die kleinere Saline Héppe weitere 400 t. 

1852 begann eine umfangreiche Modernisierung, u. a. ent- 

standen grofe Siedehaéuser und Gradierwerke, 1904 wurde 

eine Jahresproduktion von 8700 t erzielt. Aber schon 1919 

mute der Betrieb aus wirtschaftlichen Griinden aufgegeben 

werden. 1927 schloB auch das 1885 gegriindete Solbad, das 

letzte noch erhaltene Siedehaus fiel 1944 den Bomben zum 

Opfer. 

Heute erinnern nur noch der Kurpark und zahlreiche Stra- 

Bennamen wie SalzstraBe oder Salinenring an diesen jahr- 

hundertelang bedeutenden Gewerbezweig. 

In Bad Westernkotten schlieBlich, seit 1975 Teil der Stadt 

Erwitte, wurde vermutlich schon 1027 Salz gesotten. Im Mit- 

telalter bildete sich eine Pfannerschaft aus, wobei die einzel- 

nen Pfanner jeweils eigene Pfannen und Gradierwerke be- 

trieben. 

Erst 1850 wurde die Betriebsfiihrung vereinheitlicht, wesent- 

lich bewirkt durch die Erbohrung einer 8% igen Thermalsole 

fiinf Jahre zuvor. Von damals bis zur Stillegung des letzten 

Siedehauses 1943 wurden jahrlich 1000—1500 t Salz herge- 

stellt. 

Die Gradierwerke gingen als Attraktion des Kurparks in den 

Besitz des Solbades iiber, dem die Thermalsole bis heute fiir 

Trink- und Badekuren dient. 
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Die Salzgewinnung 
in Mitteldeutschland 

(Kat.-Nr. 15 und 159) 

Die Salzgewinnung von Halle an der Saale basierte auf den 

Salzlagerstatten, vor allem des Oberen Zechsteins im Siid- 

westen der heutigen DDR im Raum zwischen Harz, Saale, 

Ilm und Elbe. Dieses Vorkommen wurde von zahlreichen 

Salinen ausgebeutet, deren bekanntesten u. a. Artern, K6- 

sen und Diirrenberg, Frankenhausen, Salzelmen/SchGéne- 

beck und Teuditz/K6tzschau waren. 

Salzgewinnung fand vermutlich schon in der Bronzezeit 

statt, sicher belegt ist sie fiir die endbronze-/friiheisenzeit- 

liche Hallesche Kultur. Eine durchgangige Nutzung fand je- 

doch erst ab dem 8. Jahrhundert statt, nachdem im Tal der 

Saale ergiebige Solequellen erschlossen worden waren. Sie 

fand erstmals 961 ihren urkundlichen Niederschlag, als Kai- 

ser Otto d. Gr. dem Erzbistum Magdeburg groBe Gebiete 

einschlieBlich der Solequellen am Giebichenstein und im Tal 

der Saale schenkte. Der Stadtname Halle tauchte dagegen 

bereits 806 im Chronicon Moissiacense in der Form ,,halla“ 

auf und weist auf das Salz hin. Die Salzgewinnung erfolgte in 

Halle in vier rechteckigen, mit Bohlen verzimmerten 

Schachten, die als Brunnen bezeichnet wurden und aus de- 

nen die Sole gepumpt wurde. Sie waren im Tal der Saale au 

dem rechten FluBufer gelegen, umgeben von den Salzkote: 

in denen in Siedepfannen das Salz gewonnen wurde. De: 

Zeitpunkt des Abteufens der Schachte ist unsicher, sie wa 

ren im Hochmittelalter jedoch bereits in Betrieb, denn 126 

bestimmte der Magdeburger Erzbischof Rupert, da keine 

neuen Brunnen abgeteuft werden sollten, um die Ergiebig 

keit der vorhandenen nicht zu verschlechtern. 

Obwohl die Brunnen sich auf engstem Raum befanden, wa- 

ren sie von unterschiedlicher Ergiebigkeit und Qualitat der 

Sole. 

Der Teutsche Brunnen, mit ca. 35 m der tiefste, galt wegen 

der Giite der Sole als der beste; der Gutjahrs-Brunnen dage- 

gen lieferte aus 20 m Teufe die gréRere Menge. Beide Brun- 

nen beuteten dieselbe Solequelle mit einem Salzgehalt von 

ca. 20% aus, denn eine iibermaBige Forderung in dem einen 

Brunnen verminderte den Soleandrang im anderen. Die un- 

terschiedliche Qualitat der Sole erklarte man sich schon im 

17. Jahrhundert aus einer unterirdischen FlieBrichtung der 

Sole in Richtung auf den Teutschen Brunnen und aus einer 

reinigenden Wirkung der zwischen beiden Schachten liegen- 

den Erdschichten. 
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Halle, Saline, um 1900 

Die anderen beiden Schachte, der Hackeborn (20 m) und 

der Meteritz-Brunnen, waren weitaus weniger ergiebig. Der 

Meteritz-Brunnen beutete dieselbe Quelle wie die beiden 

anderen aus, seine geringere Qualitat war vermutlich auf zu- 

sitzliche, schlechtere Solezufliisse zuriickzuftihren. Der et- 

was abseits gelegene Hackeborn unterschied sich von den 

iibrigen Schachten dadurch, da in der Teufe ein Stollen, 

also eine Art Sumpfstrecke, aufgefahren worden war. Er lie- 

ferte aus einer eigenen Quelle eine Sole, die eine starkere 

Feuerung der Siedepfannen verlangte, weil sie ,,ein hartes 

steinigtes Wasser~ war. 

Neben diesen vier Brunnen wurden Anfang des 18. Jahrhun- 

derts noch zwei weitere abgeteuft, der KOnigsbrunnen in un- 

mittelbarer Nachbarschaft der schon bestehenden im Saale- 

tal und der Friedrichsbrunnen am Giebichenstein auBerhalb 

der Stadt. Beide lieferten jedoch eine derart schlechte Sole, 

daf sie nach wenigen Jahren wieder aufgegeben wurden. 
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Die aus den Brunnen gehobene Sole wurde direkt im Tal in 

den Siedehausern, den sog. Koten, verarbeitet. 

Nachdem die Salzgewinnung nach der Wiederaufnahme im 

8. Jahrhundert zuerst in Form des grundherrlichen Eigenbe- 

triebs erfolgte, wurde sie im 12. und besonders im 13. Jahr- 

hundert an Privatpersonen zu Lehen vergeben. Diese bilde- 

ten als selbstandige Unternehmer die Hallesche Pfanner- 

schaft und betrieben durchschnittlich 100 Koten mit jeweils 

einer, teilweise auch zwei oder drei Siedepfannen. 

Die Arbeiterschaft wurde durch die Halloren gestellt, die 

eine in sich abgeschlossene Bevélkerungsgruppe in der Stadt 

Halle bildeten, die ihre eigenen Traditionen besa und die 

meist untereinander heiratete. 

Als unentbehrliche Spezialisten besaBen sie eigene Privile- 

gien und hatten sich seit ca. 1500 bruderschaftlich zusam- 

mengeschlossen und bildeten schlieBlich die ,,Salzwirkerbrii- 



derschaft im Thale zu Halle“. Neben Privilegien, die fiir das 

Alltagsleben von Bedeutung waren, so das Recht zum Vo- 

gelfang, zur Fischerei oder zur Herstellung yon Raucherwa- 

ren in den Salzkoten, sind kulturgeschichtlich vor allem die 

Privilegien im Rahmen der Huldigung eines Landesfiirsten 

in Halle bedeutend. 

Die Halloren besaBen das Recht, das Leibpferd des Fiirsten, 

auf dem der alteste Hallore ritt, feierlich um die Salzbrunnen 

zu fiihren. Der Fiirst loste das Pferd durch Ubergabe eines 

Silberbechers und einer Fahne aus. Daneben erhielten die 

Halloren auch von reichen Privatpersonen Silberbecher, da 

sie sich oft bei der Bekémpfung von Schadensfeuern aus- 

zeichneten und da sie das Recht besafen, Hallesche Birger 

mit eigenem Leichenwagen auf dem letzten Weg zu beglei- 

ten. 

Auf diese Weise entstand vor allem im 17. und im 18. Jahr- 

hundert der bekannte Silberschatz der Halloren, der heute 

80 TrinkgefaBe, ee Kanne und zwei Giirtelketten umfaBt 

und im Halloren- und Salinenmuseum der Stadt Halle ausge- 

stellt ist. 

Dieses ziinftisch gegliederte Salzwesen erreichte vor allem 

von 1360 bis 1403 und von 1566 bis 1618 seine héchste wirt- 

schaftliche Bliite. Es konnte sich jedoch mit seinen starren 

Organisationsformen und seiner starken Zersplitterung nicht 

den Fortschritten in der Salzgewinnungstechnik anpassen, so 

da®B es im spaten 17. und im 18. Jahrhundert zunehmend un- 

rentabel wurde. Von 1763 bis 1781 sank der Absatz von 3216 

auf 73 t Salz. 
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Die fehlende Innovationsfahigkeit der Pfannerschaft fiihrte 

nach langen Vorarbeiten 1721 schlieBlich zur Griindung der 

k6niglichen Saline vor dem Klaustor. Diese verarbeitete die 

sog. Quartsole, also jenes Viertel der in den pfannerschaftli- 

chen Solebrunnen gewonnenen Sole, die dem Regalherrn 

zustand; auBerdem die Extrasole, d. h. die Sole, die im Tal 

nicht genutzt und in die Saale abgeleitet wurde. 

Die k6nigliche Saline erwies sich als wirtschaftlicher als die 

» Talsaline“ und nur durch staatlich erzwungene, umfangrei- 

che Modernisierungen und Rationalisierungen der pfanner- 

schaftlichen Salzwerke, besonders durch den Bau zweier 

groBer Siedehduser anstelle der kleinen Koten 1791—99, 

konnten diese wieder erfolgreich betrieben werden. 

Mit dem preuBischen Gesetz ,,betreffend die Aufhebung des 

Salzmonopols und die Einfiihrung einer Salzabgabe“ vom 8. 

August 1867 wurde die staatliche Abnahmegarantie fiir dic 

pfannerschaftliche Saline aufgehoben. Die Besitzer wurden 

durch Ubereignung der Saline vor dem Klaustor entschadigt 

Da diese moderner und leistungsfahiger war, konzentrierte 

sich die Pfannerschaft auf ihren Betrieb, wahrend die Talsa 

line aufgegeben wurde und dem Abbruch verfiel. Auf ihrem 

Gelande entstand ab 1885 ein neues Stadtviertel. 

Spater wurden auch die Brunnen aufgegeben, nachdem aut 

dem Gelande des Kohlenlagers der Saline eine 21,6% ige 

Sole in 520 m Tiefe erbohrt worden war. Nur der Gutjahrs- 

Brunnen wurde als Reserve bis 1926 offengehalten. 

Im Jahre 1964 wurde schlieBlich die gesamte Salzgewinnung 

in Halle eingestellt. M. L. 

Net 



Die Salzgewinnung 
in Suddeutschland 

(Kat.-Nr. 106) 

Ebenso wie in Halle ist auch in Schwabisch Hall eine vorge- 

schichtliche Salzgewinnung nachzuweisen, die schliefBlich 

nach einer mehrhundertjaéhrigen Existenz etwa z. Z. Christi 

Geburt zum Erliegen kam. Vermutlich durch Hochwasser 

des Kochers und durch Hangrutsche wurden die im Tal lie- 

genden Solequellen verschiittet, die erst im friihen Mittelal- 

ter wiederentdeckt wurden. 

Der Zeitpunkt der Wiederaufnahme der Siedetatigkeit ist 

ungewiB, er lag wahrscheinlich vor 1037. Besonders unter 

den Staufern wurden die Siederechte weitgehend zu Lehen 

vergeben, so daB 1250 der Anteil des Konigsguts nur noch 

5% betrug. 

Die Zahl der Siedeberechtigten, meist Adlige und Geistli- 

che, wurde auf 111 beschrankt, um eine Zersplitterung der 

Besitzverhaltnisse zu vermeiden. Die Sieder als technische 

Spezialisten konnten sich unentbehrlich machen, den Status 

des Unfreien ablegen und den Stadt- und Nahhandel an sich 

ziehen, wahrend die Stadt den Fernhandel betrieb. Auch bil- 
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deten sie ein spezifisches Brauchtum als fest umschlossene 

Berufsgruppe aus. So geht beispielsweise das alljahrlich zu 

Pfingsten gefeierte Kuchen- und Brunnenfest in seinen An- 

fangen bis auf das 14. Jahrhundert zurtick; auch der dabei 

getanzte Salzsiederstanz ist schon im Mittelalter entstanden. 

Ahnlich wie in Halle waren auch in Schwabisch Hall der hier 

Haalbrunnen genannte Schacht und die Siedehauser in enger 

Nachbarschaft im FluBtal angesiedelt. Die Salzgewinnung 

erfolgte ebenfalls durch Erhitzen der Sole in groBen Pfan- 

nen, doch war der ProzeB im einzelnen gegeniiber dem in 

Halle stark unterschiedlich; auch war bei der sog. ,,Ge- 

wohrdsiederei* der Erhitzung ein Konzentrationsproze} 

durch Auslaugung vorgeschaltet. 

Die Siedesalzgewinnung erfordert groBe Mengen Feue- 

rungsmaterial, so das ab 1570 vielerorts wegen Holzmangels 

die Luftgradierung eingefiihrt wurde. In Schwibisch Hall 

konnte bis weit in das 18. Jahrhundert auf diese Umstellung 

verzichtet werden, da die Walder am Oberlauf des Kochers 

gentigend Holz lieferten. Wahrend jedoch in Halle Holz 

z. T. durch Kohle aus nahegelegenen Gruben substituiert 

werden konnte, war dies in Schwabisch Hall nicht méglich. 

Sinkende Salz- und steigende Holzpreise zwangen daher 



»Ansicht von dem K6nigl. Salzwerk Wilhelmsgliick mit den vier Bohrléchern bei der Neumiihle oberhalb Hall von der Morgenseite*, um 1860 (Ausschnitt) 

1739—64 zum Bau von sieben grofen Gradierhausern; dane- 

ben wurde die Salzsiederei weiterbetrieben. Die verstiarkte 

Entnahme aus dem Haalbrunnen tiberbeanspruchte jedoch 

dessen Solequelle, der Salzgehalt nahm durch den ZufluB 

sog. Wildwassers ab. 

Von 1811 bis 1922 wurden daher in der Umgebung der Stadt 

umfangreiche Explorationsbohrungen durchgefiihrt, die bis 

max. 235 m niedergebracht wurden. 

Im Herbst 1822 fand man bei Westheim, einige Kilometer 

stidlich der Stadt, in 95 m Tiefe ein reines Steinsalzlager. Ein 

sofort angesetzter senkrechter Schacht erreichte bei 115 m 

Teufe ein 9m miachtiges Salzlager. Nach der Inbetrieb- 

nahme der zu Ehren des KO6nigs ,,Wilhelmsgliick“ genannten 

Schachtanlage konnte 1825 der alte Haalbrunnen abgewor- 

fen werden. 

Das im Pfeilerbau gewonnene Steinsalz wurde tiber Tage ge- 

mahlen und in Sacke verpackt versandt. Unreines Salz 

wurde in die Grube zuriickgebracht und in zwei Sinkwerken 

aufgelést. Die dabei gewonnene 25 %ige Sole wurde nach 

Schwabisch Hall gepumpt, wo ab 1835 bis 1880 neue Gra- 

dierwerke entstanden, wahrend die alten abgebrochen wur- 

den. 
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1826 wurden ,bereits 150000 Ztr. Steinsalz abgebaut, 30 

Jahre spater 400000. 1843—45 wurde ein zweiter Schacht 

niedergebracht, der als ausziehender Wetterschacht und als 

Seilfahrtschacht fiir die (insgesamt) 94 Mann starke Beleg- 

schaft diente. 

Nach dem deutsch-franzésischen Krieg erwuchs dem Berg- 

werk in dem seit 1859 fordernden Steinsalzwerk Friedrichs- 

hall ein tiberlegener Konkurrent. Es mufBte jedoch nach ei- 

nem schweren Wassereinbruch 1895 aufgegeben werden, 

wodurch die Stillegung der Anlage Wilhelmsgliick sich bis 

1900 hinauszégerte, als das seit 1895 abgeteufte Ersatzberg- 

werk Konig Wilhelm II. in Kochendorf am 1. 12. 1899 die 

Fo6rderung aufnahm; es ist bis heute in Betrieb. 

Bereits in den 1880er Jahren wurden neue Bohrungen nie- 

dergebracht, da die Schachtanlage Wilhelmsgliick als Roh- 

stoffbasis nicht mehr geniigte. Sie erschlossen 1887 bei Tul- 

lau in 86 m Tiefe eine stark salzhaltige Sole, mit der die Sa- 

line bis zu ihrer Stillegung aus Rationalisierungsgriinden 

1924 iiber eine 7 km lange Zuleitung versorgt wurde. 

Mit Ausnahme der Einrichtungen des Solebadbetriebes wur- 

den die Salzwerkseinrichtungen 1930 abgebrochen, nachdem 

die Anlagen des Bergwerks Wilhelmsgliick schon friiher 

weitgehend verschwunden waren. M. L. 

Vereinigung der Freunde von Kunst und Kultur im Bergbau e. V. ins Nek- 

kar- und Kochergebiet vom 29. September bis 2. Oktober 1988, zusammen- 

gestellt von Dr. R. Slotta, 0. O. 0. J. (Bochum 1988). — Lukert, Gertrud: 

Baugeschichte der Salinen in Baden-Wiirttemberg, Stuttgart 1970. — Slotta, 

Rainer: Technische Denkmiiler in der Bundesrepublik Deutschland, 3: Die 

Kali- und Steinsalzindustrie, Bochum 1980 (mit ausfiihrlichen Literaturan- 

gaben). — 



Die Salzgewinnung 
in den Alpen 

(Kat.-Nr. 82, 97 und 226) 

Das alpine Salinenwesen unterscheidet sich ganz wesentlich 

vom nord- und mitteldeutschen, da die Lagerstattentypen 

stark voneinander abweichen. 

Wiahrend die deutschen Salinen Quellsolen unterschiedli- 

cher Konzentration aus relativ reinen Lagerstatten versot- 

ten, bestehen die alpinen Salzstécke aus dem sog. Haselge- 

birge, einem breccidsen Gemenge von Salz, Ton und Gips 

mit einem NaCl-Anteil von meist rund 50%, welches in der 

Ubergangsphase vom obersten Zechstein zur untersten alpi- 

nen Trias vor ca. 230 Mill. Jahren gebildet worden ist. 

Der Abbau erfolgt bergmannisch in Sinkwerken, d. h. der 

Salzstock wird durch Stollen, Schachte und Strecken ausge- 

richtet und das Salz durch kiinstliche Auslaugung gewonnen. 

Hierzu wurden beispielsweise in Berchtesgaden Kammern 

von ca. 60 m Linge, 35 m Breite und 2 m Hohe aufgefahren 

und durch Einleitung von SiiBwasser das Haselgebirge im 

Hangenden ausgelaugt, wobei die iibrigen Bestandteile auf 

den Grund sinken. Seit ca. 15 Jahren wird das Salz in Bohr- 

spiilwerken nach dem gleichen Prinzip gelést, doch miissen 
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die Kammern nicht mehr aufgefahren werden, da das Hasel- 

gebirge von den Strecken aus durch Bohrlécher aufgeschlos- 

sen wird. 

Die Solegewinnung ist also aufwendiger als im deutschen Sa- 

linenwesen. Da jedoch die Sole reiner und fast gesattigt ist, 

war der Siedevorgang einfacher. Eine Reinigung der Sole 

war nicht nétig, auch konnte die einzelne Siedeperiode weit- 

aus langer, bis zu 14 Tagen, dauern, da sich weniger Bitter- 

salze und Pfannenstein absetzten. Da die Herde weitaus sel- 

tener zur Reinigung abgekiihlt und wieder aufgeheizt wer- 

den muBten, lag der Brennstoffverbrauch niedriger; vorteil- 

haft war auch die ungewohnliche GroBe der Siedepfannen, 

die schlieBlich mehrere 100 m/? erreichte. 

Die Salzproduktion in Osterreich besitzt eine sehr lange Ge- 

schichte, bereits 2000 v. Chr. wurde bei Hallstatt Salz berg- 

mannisch abgebaut. Es wurde nicht nur fiir den Eigenbedarf 

gewonnen, sondern ging vor allem in den Fernhandel. Nach 

der Ubernahme des Noricums durch die Rémer 16. v. Chr. 

konnten die Hallstatter und Halleiner Salzbergwerke auf 

Dauer nicht mit dem billigen Seesalinensalz des mediterra- 

nen Raumes konkurrieren; die Salzproduktion kam im 2. 

Jahrhundert zum Erliegen. 



Hall/Tirol, Miinzturm 

Erst im 8. oder 9. Jahrhundert wurde sie wieder aufgenom- 

men, der Durchbruch gelang im 10. mit der Anlage des 

Bergwerks Aussee, in dem erstmals das Salz nicht mehr 

trocken abgebaut, sondern in Sinkwerken als Sole gelost 

wurde. 

Von den insgesamt zehn 6sterreichischen Salinen wurden die 

sechs groBen erst nach dem 2. Weltkrieg stillgelegt. Von den 

vier kleinen wurde die Saline Bad Hall, heute Kurort, vom 

8.—13. Jahrhundert betrieben, Hall bei Admont, entstanden 

im 10. Jahrhundert, Mariazell im Halltal (11. Jahrhundert) 

und WeiBenbach an der Enns (12. Jahrhundert), alle im 

Land Steiermark, muBten 1543 bzw. 1560 unter dem Druck 

der Landesherrschaft schlieBen, die sich das Monopol auf 

die Salzgewinnung und den -verkauf sichern wollte. 

Zwar sind zwischen 1951 und 1983 die Pfannen der sechs 

groBen Salinen erkaltet, an fiinf Standorten wird jedoch der- 

zeit noch in Salzbergwerken oder Vakuumsalinen Salz ge- 

wonnen. Die Betriebe, die den 6sterreichischen Bedarf voll- 

standig decken, sind bis heute in Staatsbesitz, da die Aktien 

der 1979 gegriindeten Osterreichischen Salinen AG zu 100% 

in den Handen des Staates liegen, nachdem zuvor das Fi- 

nanzministerium als Betreiber fungiert hatte. 

Von diesen Salinen wurden vier bereits im Mittelalter ge- 

griindet: Bad Aussee in der Steiermark im 10. Jahrhundert, 

Hallein in Salzburg vor 1191, Hall in Tirol vor 1232 und 

Hallstatt in Ober6sterreich im 13. Jahrhundert. Salzbergbau 

ohne Laugung, der allerdings im 2. Jahrhundert zum Erlie- 

gen kam, wurde in Hallstatt schon vor 4000 und am Diirrn- 

berg bei Hallein vor 3000—2500 Jahren begonnen. 

Die Griindung der Salinen Bad Ischl (1571) und Ebensee 

(1607), beide in Oberésterreich gelegen, geschah vor allem 

wegen der Gefahr des Holzmangels an den alten Standorten, 

denn der Verbrauch war trotz der relativ langen Siedeperio- 

den immens: So bendtigte Hall in Tirol um 1400 bei ein« 

Jahresproduktion von 1000 t als Brennholz woéchentlich (! 

2500 Baumstémme. 

Alle sechs Salinen gehorten bis in die Gegenwart zu den be- 

deutenden in Mitteleuropa: Aussee produzierte 1906 

23000 t, Ebensee um 1900 60000 t/a, Hall 1913 (als héchste 

Jahresproduktion) 17800 t, Hallein um 1900 etwa 20000 t/a 

Hallstatt ca. 7000 t/a und Ischl 15000 t/a. 

Die Einstellung der Pfannensalzproduktion nach 1945 wurde 

notig, weil sich das Verfahren der Vakuumgewinnung al: 

wirtschaftlicher durchsetzte. Bereits 1904 war in Ebensec 

eine Vakuumverdampfungsanlage fiir jahrlich 6000 t Salz in 

Betrieb gegangen, eine der ersten in Mitteleuropa. Doch 

erst nach dem 2. Weltkrieg breitete sich die nun ausgereifte 

und erprobte neue Methode rasch aus und verdrangte bin- 

nen zweier Jahrzehnte das alte Siedeverfahren fast vollig. 

Von den sechs Standorten ist heute nur Hall in Tirol, wo 

nach Erkalten der Siedepfannen 1951—67 eine Vakuuman- 

lage betrieben wurde, aufgegeben. Da das dortige Haselge 

birge einen Salzanteil von nur rund 30% aufweist, waren die 

Solegewinnungskosten im Vergleich zu Ebensee und Hallein 

zu hoch, die Salzherstellung daher unwirtschaftlich. 

Heute betreibt die Osterreichische Salinen AG die Salzberg- 

werke Altaussee, Bad Ischl, Hallein und Hallstadt und die 

Salinen Ebensee-Steinkogel und Hallein. 1986 wurden mit 

einer Belegschaft von 457 Personen in den vier Bergwerken 

und den zwei Salinen 2335067 m* Salzsole gewonnen und 

daraus 645000 t Salz produziert; daran hat die 1977—79 neu 

errichtete Vakuumsaline Ebensee-Steinkogel einen Anteil 

von ca. 400000 t. 

Beide Arten der Salzgewinnung, die in Deutschland tibliche 

und die 6sterreichische, sind im ostoberbayrischen Raum zu 

finden: Zum alpinen Typus zihlt die Berchtesgadener La- 

gerstatte, deren Salzstock jenseits der Grenze in Hallein ab- 

gebaut wird. Die Salinen Reichenhall, betrieben seit vor 

dem 7. Jahrhundert bis 1974, und Traunstein (1619-1912) 
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Gemilde ,,Der Salztransport von Ebensee nach Gmunden iiber den Traunsee im Sommer“, 1830 

versotten dagegen Quellsole, wahrend die Saline Rosenheim 

(1810-1958) keine eigene Quelle besaB, sondern an die 

1808—10 errichtete Soleleitung Berchtesgaden — Reichen- 

hall — Traunstein — Rosenheim angeschlossen war, eine 

technische Meisterleistung Georg von  Reichenbachs 

(1771—1826), eines vielseitigen Mechanikers und Inge- 

nieurs, der u. a. den Theodoliten in seine moderne Form 

weiterentwickelte. 

Eingespeist in diese Leitung wurde auch die im Sinkwerks- 

betrieb in Berchtesgaden gewonnene Sole; das im 12. Jahr- 

hundert entstandene dortige Salinenwesen wurde 1927 auf- 
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gegeben. Das Bergwerk wird dagegen bis heute betrieben, 

die Sole der Vakuumsaline Reichenhall zugefiihrt, die au- 

Berdem aus Tiefbohrungen am Ort gewonnene Sole verar- 
beitet. 

Fir den montanhistorisch Interessierten sind der alpine Salz- 

bergbau und das Salinenwesen ein dankbares Objekt: Bad 

Aussee, Hall und Hallstatt besitzen Museen, Hallein ein 

Schaubergwerk, in Hallstatt und Berchtesgaden sind die 

Bergwerke teilweise zu besichtigen; ein Grofteil des Rei- 

chenhaller Heimatmuseums schlieBlich befaBt sich mit der 

Geschichte des Salinenwesens. M. L. 
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Gemiilde ,,Der Salztransport von Ebensee nach Gmunden iiber den Traunsee im Winter“, 1833 
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Der Bergbau 
in Oberschlesien 

(Kat.-Nr. 103, 216, 248, 250 und 299-301) 

Die heutige wirtschaftliche Bedeutung Oberschlesiens als 

bedeutendstem polnischen Industriegebiet beruht auf den 

umfangreichen Steinkohlenvorkommen des rund 6500 km? 

groBen Kohlenbeckens éstlich der Oder und westlich von 

Krakau/Krakow, das bis in das tschechische Industriegebiet 

von Ostrau-Karwin/Ostrava-Karvina reicht, sowie auf den 

Blei-Zinkerzlagern bei Beuthen/Bytom und Tarnowitz/Tar- 

nowskie Gory, wahrend die Eisenerzvorkommen schon ab 

den 70er Jahren des vorigen Jahrhunderts nicht mehr aus- 

reichten und fiir das Bessemer- und das Thomasverfahren 

zur Roheisenherstellung nicht geeignet waren. 

Im Jahre 1987 betrug die vor allem aus Oberschlesien 

stammende polnische Steinkohlenforderung 191 Mio. t, 

rund das zweieinhalbfache der bundesdeutschen Gewinnung 

oder knapp die Halfte der europdischen Férderung (ohne 

die UdSSR). AuBerdem wurden 1986 Bleierze mit einem 

Metallgehalt von 52000 t und Zinkerze mit einem Gehalt 

von 43000 t gewonnen, was ca. “1 oder % der europaischen 

Foérderung (ohne die UdSSR) entspricht. Die Eisengewin- 
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nung ist dagegen nahezu eingestellt und belief sich 1986 nur 

noch auf einen Metallgehalt von 3000 t. 

Die oberkarbonischen Steinkohlen sind in drei Gruppen von 

Kohlenflézen in relativ geringer Teufe zu finden, einige 

Fléze bei&en zutage aus. Es handelt sich vor allem um stiik- 

kige, reine, meist nicht zu Schlagwettern neigende Gas-, 

Gasflamm- und Flammkohlen mit einem Heizwert von ca. 

7000—7200 kcal/kg. Sie eignen sich hervorragend als Kraft- 

werks-, Lokomotiv- und Hausbrandkohle, aber auch zum 

Verschwelen. Zum iiberwiegenden Teil sind sie jedoch nur 

schlecht verkokbar, weshalb schon vor dem 1. Weltkrieg 

(1911) bei einer Jahresf6rderung von 36,65 Mio. t nur 1,72 

Mio. t Koks erzeugt wurden, wahrend im Ruhrgebiet das 

Verhaltnis bei 5: 1 lag. 

Die Blei-Zink-Lagerstatten konzentrieren sich auf den Nor- 

den des Industriegebietes bei Beuthen/Bytom und Tarnowitz/ 

Tarnowskie Gory. Sie haben sich vor rund 210 Mill. Jahren 

in einer etwa 120 m machtigen Schicht des Muschelkalks ge- 

bildet, stammen also aus der mittleren Trias und sind damit 

ca. 100 Mio. Jahre jiinger als die oberkarbonischen Stein- 

kohlen. Mit etwa 1 m sind die bleihaltigen Lager weitaus we- 

niger machtig als die zinkhaltigen, die bis zu 12 m erreichen. 



Tarnowitz/Tarnowskie Gory, Denkhalde der Friedrichsgrube 

Ebenfalls aus der Trias stammen die Eisenerzvorkommen, 

die wie die Blei-Zinkerze im Norden des Reviers anzutreffen 

sind. Oberschlesien gelangte 1763 mit dem Ende des Sieben- 

jahrigen Krieges in den durch Friedensvertrag anerkannten 

Besitz Preufiens. Der Bergbau auf Silber und Blei bei Beu- 

then/Bytom und Tarnowitz/Tarnowskie Gory hatte bereits 

im Hochmittelalter und dann wieder im 16. Jahrhundert Blii- 

tezeiten erlebt, lag jedoch schon vor dem 30jahrigen Krieg 

durch Wasserhaltungsprobleme und unzureichende Investi- 

tionen darnieder. Nach der Aneignung Oberschlesiens be- 

gann der preufische Staat mit umfangreichen Bemtihungen 

zur Forderung des Montanwesens, vor allem durch den Er- 

laB von Bergrechtsregelungen und durch die Einrichtung ei- 

ner Bergverwaltung, die bis zur Aufhebung des Direktions- 

prinzips 1865 den Bergbau leitete; 1903 entstanden die Berg- 

schulen in Tarnowitz/Tarnowskie Gory, die 1839—44 von 

Rudolph von Carnall geleitet wurde, und in KOnigshiitte/ 

Chorzow. Der vor allem bei Tarnowitz/Tarnowskie Gory 

umgehende Bleierzbergbau wurde in den 1780er Jahren 

(wieder) aufgenommen, Wasserlésungsstollen wurden auf- 

gefahren und die erste Dampfmaschine zur Wasserhaltung 

aufgestellt, der bald weitere folgten. Der Beginn des Gal- 

mei-Bergbaus bei Beuthen/Bytom in groBerem Umfang da- 

tiert auf die ersten Jahre des 19. Jahrhunderts. Von 1816—25 

versechsfachte sich die Produktion auf 125000 Ztr/a, doch 

bedeutete dies bereits eine betrachtliche Uberproduktion, 

die einen Riickgang auf 90000 Ztr/a im Jahre 1830 zur Folge 

hatte. 

Auch die bis dahin unbedeutende Eisenerzforderung nahm 

Ende des 18. Jahrhunderts einen raschen Aufschwung und 

erm6glichte es der oberschlesischen Eisenindustrie, in den 
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1840er Jahren einen Anteil von 40% an der gesamten preu- 

Bischen Eisenherstellung zu erreichen; danach wurde sie je- 

doch rasch vom rheinisch-westfalischen Industriegebiet 

ubertroffen. Der Steinkohlenbergbau wurde etwa zur glei- 

chen Zeit rege gemacht. Anders als der Erzbergbau konnte 

er nicht auf mittelalterlichen und friihneuzeitlichen Vorgan- 

gern aufbauen, da bis dahin der Holzreichtum Schlesiens 

den Einsatz von Steinkohle nicht erforderlich gemacht hatte 

Bis zum Bau der Eisenbahnen ab 1845 blieb der Einzugsbe- 

reich der Kohle als Massentransportgut lokal begrenzt, erst 

mit den neuen Absatzmoglichkeiten bliihte der Bergbau aut: 

1840 betrug die Férderung 0,54 Mio. t, 1860 bereits 2,48 und 

1880 10,02 Mio. t. 

Im Sog des Steinkohlenbergbaus entstand — einhergehend 

mit einer raschen Zunahme der Bevolkerungszahl — die 

oberschlesische Schwerindustrie. 1870 wurden 0,23 Mio. t 

Roheisen erzeugt, 1890 0,51, 1900 0,75 und 1910 0,96 Mio. t. 

Neben der stahlverarbeitenden Industrie und dem Maschi- 

nenbau sowie der Blei- und Zinkdarstellung gewann die 

Chemische Industrie betrachtliche Bedeutung. 

1911 betrug die Steinkohlenférderung in Oberschlesien 

36,65 Mio. t, die Koks- und Cinder- sowie die Brikettfabri- 

kation 1,84 bzw. 0,34 Mio. t; an Galmei und Zinkblende 

wurden 118960 t und 375210 t zutage gebracht; die Blei- 

und Silbererzeugung umfaBte 41811 t Blei, 3441 t Glatte 

und 10621 kg Silber. 

1913 erléste der Verkauf der mit einer Belegschaft von 

126700 Mann gewonnenen Steinkohle 394,2 Mio. Gold- 

mark, der der hiittenfertigen Férderung an Zinkblende, Gal- 

mei und Bleiglanz 36,9 Mio. Goldmark bei einer Belegschaft 
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Scharlei/Szarlej, Tagebau der Grube Scharlei, um 1850 

von 11350 Mann. Wenn die Erzgewinnung auch im Ver- 

gleich zur SteinkohlenfOrderung nur von untergeordneter 

Bedeutung zu sein scheint, so stammten doch zu dieser Zeit 

¥4 der Zink- und mehr als die Halfte der Bleibergwerkspro- 

duktion des Deutschen Reiches aus Oberschlesien. 

Nach dem 1. Weltkrieg gelangte der gr6Bere Teil des ober- 

schlesischen Industriereviers 1922 an Polen; nach 1945 

wurde es vollstandig polnisch und ist zum bis heute bedeu- 

tendsten Schwerindustriegebiet des Landes ausgebaut wor- 

den. 

Als eine Besonderheit der wirtschaftlichen Entwicklung bis 

1922/45 im Vergleich zu den anderen deutschen und auch 

mitteleuropdischen Schwerindustrieregionen ist das sehr er- 

folgreiche unternehmerische Engagement des hohen Adels, 

der Magnaten, zu nennen, das ganz entscheidend die Ent- 
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wicklung pragte. Die Griinde hierfiir sind schwerlich voll- 

standig zu erfassen; einige Ursachen waren neben dem na- 

tiirlichen Reichtum an Holz, Kohle und Erz die vorhande- 

nen Verm6égen der GroSgrundbesitzer, die Weitraumigkeit 

ihrer verwandtschaftlichen Beziehungen und damit die Welt- 

offenheit des Adels, aber auch 4uBere Faktoren wie die in- 

tensiven staatlichen Bemiihungen des aufgeklarten Absolu- 

tismus in PreuBen, die Reformen Anfang des 19. Jahrhun- 

derts und der wirtschaftliche Aufschwung in dessen zweiter 

Halfte. 1908 gehérten von den zehn reichsten Personen in 

PreuBen sechs dem schlesischen Adel an. Hinter Frau Ber- 

tha von Krupp zu Bohlen und Halbach folgte auf dem zwei- 

ten Rang Fiirst Guido Henckel von Donnersmark, der neben 

Bergwerks- und Industrieanlagen auch einen gr6Btenteils in 

PreuBen gelegenen Grundbesitz von 27500 ha besaB. 
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Der Steinkohlenbergbau 
im Rheinisch-Westfalischen 

Industrierevier 

(Kat.-Nr. 33, 65, 241, 251 und 252) 

Das Ruhrgebiet ist der bedeutendste deutsche und europai- 

sche Industriebezirk. Im Bundesland Nordrhein-Westfalen 

gelegen, erstreckt sich das Kerngebiet als breite Zone anein- 

andergereihter Stadte vom linksrheinischen Teil Duisburgs 

bis nach Dortmund im Osten, mit seinen Randgebieten 

reicht es von nahe der niederlandischen Grenze bis nach 

Hamm, im Norden tber die Lippe und im Siiden teilweise 

iiber die Ruhr hinaus. Es umfaft rd. 5000 km? Fliche; d. s. 

rd. 15% der Gesamtflache Nordrhein-Westfalens und mit 

rd. 5,6 Mio. Einwohnern etwa ein Drittel der Gesamtbev6l- 

kerung dieses Bundeslandes. Uber 2000 Einwohner leben 

hier auf einem km?. Das Ruhrgebiet ist damit das am dichte- 

sten besiedelte Gebiet der Bundesrepublik Deutschland. 

Der Hauptgrund fiir diese Zusammenballung von Industrie 

und Bevélkerung in diesem Gebiet war die Existenz groBer 

Steinkohlenvorkommen: Die kohlenfiihrenden Schichen tre- 

ten im Siiden des Ruhrgebietes, in der sogenannten Ruhr- 

zone, unmittelbar an der Tagesoberflache aus, wahrend sie 

nach Norden zu von Kreide- und anderen im Tertiar entstan- 

denen Schichten tiberlagert werden. Die Fléz-Obergrenze 

liegt an der Lippe bereits 600—800 m tief und fallt bis Miin 

ster auf 1400 m ab. Im Anschlu8 und in Verbindung mit dem 

Bergbau entwickelte sich seit dem 18. Jahrhundert, vor al- 

lem aber im 19. Jahrhundert, ein bedeutendes Industriege 

biet, wobei vor allem GroBbetriebe der Eisen- und Stahler- 

zeugung sowie der -verarbeitung und der chemischen und 

Grundstoffindustrie zu erwahnen sind. 

Fiir die historische wie die wirtschaftsgeographische Gliede- 

rung hat man das Ruhrgebiet in drei Zonen zu unterschei- 

den, deren Charakteristika die geologische Lagerung der 

Kohle, ihre wirtschaftliche Verwendungsfahigkeit und dem- 

entsprechend das AusmaB8 der Industrialisierung bilden. In 

unmittelbarer Nahe der Ruhr (im Raum Witten—Sprockho- 

vel—Haflinghausen) lagen die Kohlenfléze unmittelbar an 

der Erdoberflache und wurden in einfachen Grabeléchern 

(Pingen) oder durch Stollen abgebaut, mit Abbautechniken, 

die weder technisch aufwendig noch wirtschaftlich waren. 

Um 1840 wanderte der Steinkohlenbergbau nach Norden. 

Die erste historisch bedeutsame Linie des Ruhrgebiets, die 

Hellwegzone, reicht in West-Ost-Richtung von Duisburg 
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Belegschaft der Zeche Verlorener Sohn in Winz-Baak bei Bochum-Linden, 

1906 

iiber Essen und Bochum nach Dortmund. Die hier zum Ab- 

bau anstehenden (oder angestandenen) Fett- und E8kohlen- 

vorrate waren vorziiglich fiir die Kokserzeugung geeignet. 

Der Abbau erreichte — weiter nach Norden wandernd und 

tiefere Schachte erfordernd — zwischen 1860 und 1870 die 

Emscherzone, und zwar die Region um Oberhausen, Alten- 

essen, Gelsenkirchen, Wanne-Eickel, Herne und Castrop. 

Ca. 1875 trat der linksrheinische Bergbau in Férderung, und 

um 1900 erfolgte die wirtschaftliche ErschlieBung der dritten 

groBen Region des Ruhrgebiets, der Lippezone um Dorsten, 

Marl und Datteln. 

Im Ruhrtal wurde bereits seit dem Mittelalter Kohle fiir den 

Eigenbedarf abgebaut. Allerdings blieb der Steinkohlen- 

bergbau bis in das 18. Jahrhundert hinein nur von unterge- 

ordneter Bedeutung. 1754 zahlte man z. B. in Bochum 20 

Zechen mit einer Gesamtbelegschaft von 114 Personen, also 

durchschnittlich etwas mehr als 5 Beschaftigte auf jeder An- 

lage. Um die Mitte des 18. Jahrhunderts wandte sich der 

Staat als Inhaber des Bergregals systematisch der Gewin- 

nung der Kohlenlagerstatten zu. Etwa 100 Jahre lang wurde 

im stidlichen Ruhrgebiet (Grafschaft Mark) Bergbau unter 

staatlicher Regie betrieben, wofiir der Begriff des preufi- 

schen Direktionsprinzips stand. Damit wurden die Grundla- 

gen gelegt fiir den Aufstieg des Ruhrbergbaus in der zweiten 

Halfte des 19. Jahrhunderts: MaBgeblichen Anteil an dieser 

Entwicklung hatte der Freiherr vom Stein als Leiter der 

Bergbehorde. 

Dieses Direktionsprinzip regelte den Abbau von Kohle fol- 

gendermaBen: Den Gewerken als Eigentiimern der Gruben 

stand nur das Recht der wirtschaftlichen Ausbeute oder die 
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Pflicht der Zubufe (bei Ertragsverlusten) zu. Alle anderen 

mit dem eigentlichen Grubenbetrieb zusammenhangenden 

Aufgaben unterstanden der Aufsicht und Leitung der staatli- 

chen Bergverwaltung, also der gesamte Grubenbetrieb, die 

Haushalts- und Steuerabrechnungen, die An- und Ablegung 

der Bergleute und die Festsetzung der Lohne und Preise. 

Unter dieser staatlichen Regie des Bergbaus genossen die 

Bergleute eine privilegierte Sonderstellung mit sozialen Son- 

derrechten wie Jagd- und Fischereirecht, Befretung von 

Wehr- und Steuerpflicht, Recht auf Freiziigigkeit, eigene 

Knappentracht und eigene Gerichtsbarkeit. Die Errichtung 

von Knappschaftskassen mit paritatischen Beitragen von 

Unternehmern und Bergleuten fallt ebenfalls in diese Phase 

der Friihindustrialisierung. 

Die staatliche Leitung und Bevormundung des Bergbaus 

durch den Staat erwies sich jedoch im weiteren Verlauf der 

ersten Halfte des 19. Jahrhunderts fiir den wirtschaftlichen 

und technischen Ausbau und Aufschwung der Steinkohle als 

neuem Energietrager als hemmend. Denn inzwischen hatte 

eine Reihe technischer Errungenschaften die Nachfrage 

nach Steinkohle geradezu revolutioniert: Hier ist an erster 

Stelle die Dampfmaschine zu nennen. Ihr Einsatz als Was- 

serhaltungsmaschine ermOéglichte tiberhaupt erst den Abbau 

von Kohle aus gréBeren Tiefen. 1801 kam die erste derartige 

Dampfmaschine auf der Bochumer Zeche Vollmond zum 

Einsatz. 

Da die Kohlenschichten nach Norden schrag gegen die 

Oberflache in immer gr6Bere Tiefen einfallen, ist es die un- 

terste Schicht, also die Magerkohle (und zum Teil die E8- 

kohle), die im Siiden des Ruhrgebiets zutage trat. Sie lag nur 

wenig unterhalb der Erdoberflache und konnte deshalb im 

Tagebau oder im Stollenbetrieb abgebaut werden. Weiter 

nOrdlich lagen Fett- und Gaskohlen — allerdings unter einem 

starken Deckgebirge — zuoberst. Die Fettkohlenvorrate 

nérdlich der Ruhr waren auch bestimmend fiir die Entwick- 

lung des Hiittenwesens im Revier. Denn erst durch den Tief- 

bau konnten die Fettkohlen gewonnen werden, die sich auf- 

grund ihres hOheren Heizwertes und ihrer Backfahigkeit fiir 

die Koksherstellung besonders eigneten. 1838 gelang Franz 

Haniel auf der Essener Zeche Graf Beust die Durchdringung 

der tiber dem Steinkohlengebirge liegenden Mergeldecke bis 

in 144 m Teufe, 1841 gelang dasselbe auf der Bochumer Ze- 

che Prasident. Was die Dampfmaschine zur Lésung der tech- 

nischen Probleme fiir den Abbau der Kohle bedeutete, das 

bedeutete auf der anderen Seite der Kokshochofen fiir die 

Entwicklung des Hiittenwesens. Auf der Friedrich Wil- 

helms-Hiitte in Milheim gelang 1849 erstmals das Erschmel- 

zen von Erz durch Koks statt der bisher gebrauchlichen 

Holzkohle. 

Nun waren es natiirlich nicht nur und nicht allein technische 

Innovationen, die den Proze der Industrialisierung auslé- 

sten bzw. beschleunigten. Es bedurfte vielmehr einer ganzen 

Faktorenkette bzw. verschiedener Bedingungskonstellatio- 

nen fiir den industriellen Ausbau des Reviers. 



Eine solche Bedingungskonstellation lag in der Bergrechts- 

reform der Jahre 1851 bis 1865 vor, die erst die Aufhebung 

des vorindustriellen Direktionsprinzips ermOéglicht hat. Die 

Wirtschaftsverfassung des Bergbaubetriebs und die Sozial- 

verfassung der darin Beschaftigten anderten sich jetzt grund- 

legend. Mit dem Allgemeinen preufischen Berggesetz von 

1865 entlie8 der Staat den Steinkohlenbergbau im Ruhrre- 

vier in die unternehmerische Selbstverantwortung — mit al- 

len Vor- und Nachteilen eines liberalen Unternehmertums. 

Die staatliche Bergverwaltung gab die wirtschaftliche Pla- 

nung und die technische Leitung des Betriebes an die Gru- 

beneigentiimer zuriick. Fiir die Genehmigung von neuen An- 

lagen durfte sich die Bergbeh6érde von nun an nur noch auf 

rechtliche und sicherheitspolitische Griinde berufen, nicht 

mehr auf volkswirtschaftliche oder wirtschaftspolitische. 

Dem Staat oblag nach den Worten des Gesetzes fortan ledig- 

lich ,,die Sicherheit der Baue, die Sicherheit des Lebens und 

der Gesundheit der Arbeiter, der Schutz der Oberflache im 

Interesse der pers6nlichen Sicherheit und des 6ffentlichen 

Verkehrs“. Das, was dem Staat seit der Mitte des 19. Jahr- 

hunderts an Aufgaben im Bergbau verblieben war, hat man 

unter dem Begriff des Inspektionsprinzips zusammengefakt. 

Auch das Pionierhafte ist aus der Entwicklung des Ruhrge- 

bietes nicht wegzudenken. Es ist kein Zufall, daB kein Indu- 

striegebiet Mitteleuropas ahnlich viele bertihmt gewordene 

Namen besitzt wie das Ruhrrevier: z. B. Haniel, Stinnes, 

Thyssen, Krupp und Grillo, Emil Kirdorf, Robert Miiser 

und Peter Klockner. 

Ende der vierziger Jahre des 19. Jahrhunderts setzte eine 

rege, aber auch planlose Bohrtatigkeit ein. Der Kohlenbe- 

darf erhdhte sich vor allem in den fiinfziger Jahren vehe- 

ment, u. a. durch die Nachfrage seitens der Eisenbahnen. 

Von 1850 bis 1857 erhohte sich die Zahl der fordernden Ze- 

chen im Ruhrrevier von 198 auf 295 Anlagen. Die Schacht- 

abteuftechnik war durch das Kind-Chaudronsche Abbohr- 

verfahren durch wasserdichtes Verkleiden des Schachtes we- 

sentlich erleichtert worden. Die Durchteufung des Deckge- 

birges, die Wasserhaltung, die Bewetterung und die Forde- 

rung selbst warfen Probleme auf, die in diesem Ausmaf in 

den alten, im siidlichen Revier gelegenen Stollenbetrieben 

unbekannt waren. Dadurch stiegen die erforderlichen Inve- 

stitionen betrachtlich: Das Abteufen der Zeche ,,Oberhau- 

sen“ verschlang z. B. bis zu der Gewibheit, da sie forder- 

wiirdig war, 320000 Taler, bis zur Aufnahme der Forderung 

600000 Taler. Bei der Zeche Zollverein vergingen zwischen 

Mutung und Produktionsaufnahme elf Jahre, die Zeche 

Dahlbusch brauchte zum Abteufen sechs Jahre, und bei der 

Zeche Consolidation in Gelsenkirchen dauerte es vom er- 

sten Bohrversuch bis zur Produktionsaufnahme 1864 — aller- 

dings mit Unterbrechungen — 16 Jahre. 

Fiir viele in den fiinfziger Jahren des vorigen Jahrhunderts 

gegriindete Werke setzte ein Rendite erst im Aufschwung 

der friihen siebziger Jahre ein und verschwand unter Um- 

sttinden in der Krise der Jahre um 1873 (Wiener Borsen- 

krach). Vielfach war die Bereitstellung groRer Kapitalmen- 

gen (z. B. aus Belgien, England und Irland) durch die Un- 

ternehmensform der Aktiengesellschaft erfolgt. Dennoch 

behauptete sich die bergrechtliche Gewerkschaft als die dem 

Bergbau angemessene Unternehmensform, weil sie im Un- 

terschied zur Aktiengesellschaft nicht mit einem festen Kapi- 

tal arbeitete, sondern unerwartete Verluste durch Zubufen 

decken konnte. Zubufe einzutreiben erwies sich aber als 

leichter, als das Aktienkapital zu erhdhen. In dieser ersten 

Griinderperiode, die in der ersten Weltwirtschaftskrise von 

1857 einen groBen Konjunktureinbruch erlebt hatte, 

herrschte im Ruhrbergbau noch die Einzelzeche vor, d. h. 

einer Gewerkschaft oder Aktiengesellschaft gehdrte im all- 

gemeinen nur eine Fordereinheit, Betriebsstatte und Unter- 

nehmung waren identisch. 

Tatsachlich schlug sich die sprunghafte technische Entwick 

lung nicht nur in der Verwendung von Dampfmaschinen zu1 

Forderung im Tiefbau nieder, sondern auch in der Umge- 

staltung der Tagesanlagen. Wahrend sich die ersten Schacht- 

gebaude kaum von gewohnlichen Wohngebauden unter- 

schieden, lieBen leistungsfahige Forder- und Wasserhal- 

tungsmaschinen die Turmhéhe anwachsen: Entsprechend 

der jeweils erreichten Teufe wuchsen die Schachtbauten in 

Hauer beim Schramen, um 1890 
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die Hohe. Die einfachen Holzgeriiste tiber den Schiichten 

waren den zunehmenden Belastungen nicht mehr gewachsen 

und wichen in den 1850er Jahren den massiven, gemauerten 

und festungsartig aussehenden Malakofftiirmen, deren 

Name einen bemerkenswerten historischen Ursprung hat: 

Doch hatte dieser Typus eines Schachtturms nicht lange Be- 

stand. Das eiserne Férdergeriist loste den Malakoffturm ab. 

1870 wurde auf der Essener Zeche Graf Beust das erste frei- 

stehende eiserne Fordergeriist errichtet, und nach 1880 ha- 

ben sich stahlerne Strebférdergeriiste schnell durchgesetzt, 

Malakofftiirme wurden nur noch ganz vereinzelt gebaut. 

Die Foérderung von Steinkohle stieg von knapp 2 Mio. t in 

1850 auf 12 Mio. t im Jahre 1870. Im Jahre 1869 gab es in 

Bochum bereits 7 Schachtanlagen, die mehr als 100000 t/ 

Jahr forderten: Bochum entwickelte sich zur gr6Bten Berg- 

baustadt auf dem Kontinent. Neben den bereits aufgefiihr- 

ten Griinden fiir diese Produktionsausweitung sind nament- 

lich das Wachsen der kohleverbrauchenden Industrien — vor 

allem der Eisenindustrie — und die Verbesserung der Ver- 

kehrswege und Verkehrsmittel anzufiihren. Mit der zuneh- 

menden Entwicklung des Eisenbahnwesens und dem Bau 

von ZechenanschluBbahnen nahm die Bedeutung der Land- 

straBe fiir den Kohlentransport und Absatz ab. Die 1847 in 

Betrieb genommene K6In-Mindener-Bahn fiihrte tiber Duis- 

burg, Oberhausen, Gelsenkirchen, Herne, Dortmund und 

Hamm, die zwischen 1860 und 1862 errichtete Bergisch-Mar- 

kische Bahn begriindete die heutige Eisenbahn-Hauptachse 

des Ruhrgebiets von Duisburg tiber Essen-Steele—Bochum 

nach Dortmund. Dagegen folgte der Ausbau der Wasser- 

straBen erst zum Ende des Jahrhunderts. Immerhin waren 

bis 1870 die Fernstrecken so weit ausgebaut, daB eine di- 

rekte Bahnverbindung zwischen dem Ruhrgebiet und den 

wichtigsten Stadten im Norden, Osten und Siiden des Deut- 

schen Reiches bestand. 

Der wirtschaftliche Aufschwung des Bergbaus in dieser er- 

sten Griinderphase war schlieBlich nur zu bewerkstelligen 

mit einer erheblichen VergréRerung der Belegschaften. Man 

kann sagen, da in der ersten Phase der Industrialisierung 

der Arbeitskraftebedarf des Reviers mit der einheimischen 

Bevélkerung befriedigt worden ist, also mit den ansdssigen 

Einwohnern und mit Zuwanderern aus nahen Regionen 

(den Provinzen Rheinland und Westfalen). Die zugewander- 

ten Arbeitskrafte — in der Regel landliche Handwerker, 

K6tter und nichterbende Bauernsdhne — werden auf 16000 

geschatzt. Zwischen 1843 und 1858 verdoppelten insbeson- 

dere die Hellwegstadte ihre Einwohnerzahlen (Duisburg, 

Miilheim, Essen, Bochum, Dortmund). Das explosivste 

Wachstum hatte das aus dem Nichts entstandene Oberhau- 

sen. Um 1843 lebten dort nur etwa 700 Menschen, 1860 be- 

reits 5600. Die Gesamtzahl der Bergleute von 1855 bis 1873 

stieg von 23500 auf 78300. 

Zwischen 1880 und 1914 erreichte dieser Einwanderungs- 

strom seinen Héhepunkt. Die Errichtung von GroBbetrie- 
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ben in der Emscherzone erforderte immer mehr Arbeits- 

krafte. Zu beriicksichtigen ist dabei, daB die Steigerung von 

Produktionsmengen und die Erhoéhung der Arbeitsintensitat 

in diesen Jahrzehnten nicht durch Mechanisierung und Ra- 

tionalisierung erreicht wurden, sondern fast ausschlieBlich 

durch mehr Arbeitskrafte. Der Arbeitsmarkt schien Satti- 

gung so gut wie nicht zu kennen. Die Bergwerksgesellschaf- 

ten entsandten Werber vorwiegend in die ostdeutschen Pro- 

vinzen. Evangelische Unternehmer wie Kirdorf und Grillo 

bevorzugten das evangelische OstpreuBen, Katholiken wie 

Thyssen und Kléckner lieBen in WestpreuBen und Polen 

werben. Die Anwerbungskampagnen trafen bei der in Ar- 

mut und hauslicher Not lebenden Landbevélkerung auf 

fruchtbaren Boden, demgegentiber miissen die Berichte 

iiber die Arbeits- und Lebensverhaltnisse im Revier zumin- 

dest subjektiv vergleichsweise giinstig geklungen haben. 

1893 betrug der Anteil der aus dem Osten zugewanderten 

Bergleute an den Belegschaften 25%. Auf einzelnen Anla- 

gen lag der Anteil aber wesentlich hoher: z. B. auf der Ze- 

che Unser Fritz bei 76% , auf Graf Bismarck bei 62%. 

Befand sich der Steinkohlenbergbau im gesamten Ruhrkoh- 

lenbezirk bis etwa 1875 in einer Aufschwungphase, so setzte 

danach eine tiefe Rezession ein, wahrend der kaum noch 

neue Schachtanlagen abgeteuft worden sind; vielmehr be- 

gannen die Zechen miteinander zu konsolidieren, d. h. die 

Grubenfelder zusammenzulegen, wodurch groBere Betriebs- 

einheiten entstanden und letztlich rentablere Produktions- 

verhaltnisse angestrebt werden konnten. Im Essener Raum 

z. B. lassen sich im Zeitraum zwischen 1868 und 1874 25 sol- 

che Konsolidationen nachweisen, worunter sich auch jene 

befindet, die im Jahre 1880 zum groBten Bergwerkskomplex 

im Ruhrkohlenbezirk fiihrte: Damals schlossen sich die Ze- 

che Mathias Stinnes, Victoria Mathias, Carolus Magnus, 

Friedrich Ernestine, Graf Beust und Ernestine zur Zeche 

Mathias Stinnes zusammen. 

Die Arbeitssituation der Bergarbeiterschaft hatte sich indes- 

sen nicht adaquat zum Besseren entwickelt. Vielmehr bra- 

chen im April 1889 Streikkampfe aus, die eine neue Epoche 

in der Geschichte der Arbeiterbewegung einleiteten. Die 

Forderungen der Bergleute betrafen vor allem hodhere 

Lohne, die Achtstundenschicht unter Tage einschlieBlich 

Ein- und Ausfahrt, keine Uberschichten ohne Entgelt und 

mildere Strafbestimmungen. Zunachst streikten (nur) ein- 

zelne Schlepper und Pferdejungen spontan, es folgten 

schlieBlich fast 80 Prozent der Bergarbeiter an der Ruhr. 

Eine derartige Entwicklung ware niemals zustandegekom- 

men, wenn nicht die allgemeine Unzufriedenheit die Berg- 

leute durch die oftmals starre und auch provokative Haltung 

der Zecheneigner und Unternehmer zu dieser MaBnahme 

bewogen hatte, zumal die allgemein gute Ertragslage der 

Unternehmen ohne Auswirkungen auf die soziale Lage der 

Bergleute geblieben war. Hinzu kam die durch die preuBi- 

sche Bergrechtsreform eingeleitete soziale Deklassierung 

des einstmals privilegierten Bergarbeiterstandes. 
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Eine Deputiertenversammlung am 8. April in Essen wurde 

mit dem rigorosen Einsatz von Gendarmerie und Militar be- 

antwortet, da der Streik von den staatlichen Behérden und 

den Zecheneignern als Umsturzversuch bewertet wurde: 

Letztere warnten die Bergleute vor sozialdemokratischen 

Einfliissen und versprachen eine Uberpriifung der Lohnfor- 

derungen, wenn die Schichtarbeit von den Streikenden wie- 

deraufgenommen worden sei. Trotz fehlender materieller 

und finanzieller Unterstiitzung hielten die Streikenden an ih- 

ren Forderungen fest, worauf die Behorden von Kaiser Wil- 

helm II. angewiesen wurden, den Lohnforderungen der 

Streikenden Folge zu leisten. Am 10. Mai faBte eine Bergar- 

beiterversammlung in Dorstfeld den Entschlu8, die Berg- 

leute Ludwig Schréder, Friedrich Bunte und August Siegel 

nach Berlin zum Kaiser mit einer Petition zu entsenden. Die- 

ses Treffen verlief enttauschend, und auch ein weiteres Ge- 

sprach mit Vertretern des Vereins fiir die bergbaulichen In 

teressen in Berlin erbrachte letztlich keine fiir die Bergleute 

positiven Ergebnisse, vielmehr widersetzten sich einige Ze- 

chen der getroffenen Absprache, so dai es am 27. Mai 1889 

zur erneuten Ausrufung des Streiks kam. Die Behorden grif- 

fen straff durch, verhafteten das Streikkomitee, worauf der 

Streik Ende Mai in sich zusammenbrach. 

Obwohl dieser erste groBe Streik der Bergarbeiter an der 

Ruhr und der erste Massenstreik in der deutschen Ge- 

schichte kaum greifbare Ergebnisse erbrachte — es blieb bei 

der Achtstundenschicht ohne Ein- und Ausfahrt, die Straf- 

bestimmungen wurden nur wenig entscharft, die Lohne le- 

diglich zwischen 5 und 10% erhdht und die Schaffung von 

Arbeiterausschiissen ganz abgelehnt —, wurde durch die 

Vorgiinge deutlich, da® eine Anderung der Arbeits- und So- 
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Tinsbank im Hammerthal, 1934 

zialverhaltnisse im Bergbau nur durch die Solidarisierung 

streikender Bergarbeiter erreicht werden konnte. Fiir die 

Bergarbeiterschaft war deutlich geworden, dali sie vom Staat 

keine Hilfen erwarten konnten. So kam es am 18. August 

1889 im Dorstfelder Gasthof Ziegler zur Griindung des 

», Werbandes zur Wahrung und Forderung der bergménni- 

schen Interessen in Rheinland und in Westfalen“, dem sog. 

Alten Verband. Auf dieser Versammlung wurde auch der 

Antrag angenommen, im Jahre 1890 einen deutschen Berg- 

arbeitertag in Halle abzuhalten, der zum nationalen Zusam- 

menschlu8 der Bergleute im ,, Verband deutscher Bergleute* 

fiihrte. Obwohl der ,,Alte Verband“ schon wenige Jahre spa- 

ter den gr6Bten Teil seiner Mitglieder wieder verlor, war die- 

ser erste groBe Streik an der Ruhr eine wichtige Etappe auf 

dem Weg zu einer wirkungsvollen Organisation der Bergar- 

beiterbewegung gewesen: Die Ertrotzung besserer, humane- 

rer Arbeitsbedingungen im Bergbau war erfolgreich einge- 

leitet worden. 

Am 16./19. Februar 1893 kam es zur Griindung des Rhei- 

nisch-Westfalischen Kohlen-Syndikats, in dem sich die Ze- 

chen verpflichteten, ihre Produktion dem Syndikat zum Ver- 

kauf zu tbertragen. Die Erfahrungen, die man mit der 

marktordnenden Tatigkeit des Syndikats gemacht hatte, 

fiihrten nur wenige Jahre spater zur Griindung weiterer Ver- 

kaufssyndikate im Bereich des Kokses und der Nebenpro- 

dukte. Die Kohle befand sich bis zum Ausbruch des Ersten 

Weltkrieges im ,,Aufwind“, die Infrastruktur des Reviers 

und der Unternehmen wurde verbessert, die Griindung der 

Elektrizitaéts- und Gasversorgungsunternehmen der Rhei- 

nisch-Westfalische Elektrizitatswerk AG in Essen (1898), 

der Elektrizitaétswerk Westfalen AG in Bochum (1906) be- 

deuteten wesentliche Marksteine auf dem Weg hin zu einer 

verbesserten Versorgung im Revier mit der benétigten Ener- 

gie. Hinzu kamen entscheidende Verbesserungen im Trans- 

portwesen, u. a. die Vollendung des Dortmund-Ems-Kanals 

(1898), und in der Wasserversorgung, z. B. die Griindung 
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des Ruhrtalsperrenverbandes in Essen (1899). Die im Berg- 

bau angewendeten Techniken wurden soweit verbessert, daB 

der Ruhrkohlenbezirk mit Recht als das fiihrende Steinkoh- 

lenrevier Europas betrachtet werden muB: Ansatze zur Me- 

chanisierung der Kohlengewinnung waren zu verzeichnen, 

der Ausbau erfolgte partiell bereits in Stahl, die gewonnene 

Kohle wurde mit elektrischen Lokomotiven transportiert 

und z. T. von elektrischen Férdermaschinen gehoben. Elek- 

trische Pumpen verdrangten allmahlich die dampfbetriebe- 

nen Aggregate. 

Gegeniiber den vorangegangenen Jahrzehnten unterscheidet 

sich die Zeit von 1914 bis 1945 dadurch, daB die auch schon 

im 19. Jahrhundert aufgetretenen wirtschaftlichen Schwan- 

kungen wesentlich starker waren und nur viel schwerer tiber- 

wunden werden konnten. Der verlorene Krieg, die Inflation, 

die Ruhrbesetzung, die Weltwirtschaftskrise und schlieBlich 

der totale Zusammenbruch nach dem Dritten Reich waren 

so einschneidend, daB sich die Entwicklung und die Pro- 

bleme grundlegend von denen der Aufbauperiode unter- 

schieden. Im folgenden werden alle zeitpolitisch bedingten 

Faktoren aufer acht gelassen und nur jene Entwicklungsli- 

nien aufgezeigt, die das Ruhrgebiet durch den Bergbau in ei- 

ner Weise gepragt haben, wie sie auch heute noch bewuBbt 

und gegenwartig ist. 

Mit dem ersten Jahrzehnt dieses Jahrhunderts waren raumli- 

che Ausdehnung und industrieller Aufbau des Reviers im 

wesentlichen abgeschlossen. Die Zwanziger Jahre waren von 

zwei groBen Stillegungswellen betroffen, die von 1923 bis 

1925 und von 1928 bis 1931 reichten. Der ersten Stillegungs- 

welle fielen zahlreiche kleinere Zechen im siidlichen Bezirk 

zum Opfer, die technisch unterentwickelt waren und langst 

nicht mehr rentabel arbeiteten. Seit 1928 spielten Zusam- 

menlegungen aus wirtschaftlichen Griinden eine besondere 

Rolle. Es kam zur Schaffung der ersten Zentralschachtanla- 

gen, Bemiihungen, die letztlich bis heute noch andauern. 

Bild und Werdegang des deutschen Steinkohlenbergbaus 

zwischen den beiden Weltkriegen wurden durch nationale, 

politische und militaérische Erschtitterungen, wirtschaftliche 

Instabilitat und schlieBlich die aktuelle Politisierung der Mi- 

neralrohstoffe und ihre Verknappung gepragt. Tiefe Ein- 

griffe in den Wirtschaftsablauf gehdrten ebenso zu diesem 

vielschichtigen Beziehungsgeflecht wie Neugestaltungen der 

Wirtschaftsordnungen aus politischen Griinden. 

Die technische Entwicklung bis 1945 wurde gepragt durch 

Fortschritte in der Mechanisierung der Gewinnung und des 

untertagigen Transports der Kohle, der Kohlenverarbeitung 

und der Kohlechemie, die beachtliche Erfolge erzielte. Auch 

hierin erwies sich der Ruhrbergbau als ,,Spitzenreiter“ unter 

den deutschen Revieren. 

Das Jahr 1945 war wie fiir alle Industriezweige auch fiir den 

Steinkohlenbergbau an der Ruhr kapazitaétsmaBig, 6kono- 

misch und unternehmensorganisatorisch ein absoluter Neu- 

beginn. Zu den auferlichen Schwierigkeiten, verursacht 



durch kriegsbedingte Zerstérungen und_ ,,abgesoffene“ 

Schachtanlagen, kam eine zunachst hemmende alliierte Ver- 

waltung, die das Ziel verfolgte, den Verbund von Kohle und 

Eisen (,,Zusammenballung wirtschaftlicher Macht“) zu ,,ent- 

flechten“. 

Als es 1952 unter Einschlu8 der Bundesrepublik zur Griin- 

dung der Europaischen Gemeinschaft fiir Kohle und Stahl 

kam, lag der deutsche Steinkohlenbergbau von den Forder- 

zahlen her unter den gesamten Vertragspartnern an der 

Spitze. Dennoch ging die Anzahl der f6rdernden Schachtan- 

lagen infolge des Absatzmangels an Steinkohle wegen Dum- 

pingpreisen bei Ol und Erdgas zwischen 1959 und 1977 von 

141 auf 43 zuriick, im selben Zeitraum verringerte sich die 

Belegschaft unter Tage von rund 400000 auf 192000, die 

Produktion demgegentiber und dank der technologischen 

Weiterentwicklungen in der gleichen Zeit jedoch ,,lediglich“ 
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Der Steinkohlenbergbau 
in Niedersachsen 

(Kat.-Nr. 170-175) 

Wenn man heute vom niedersachsischen Steinkohlenberg- 

bau spricht, so denkt man meist an die Ibbenbiirener Preus- 

sag-Zeche, die 1988 aus einer Teufe der Hauptfordersohle 

von 1438 m mit einer Belegschaft von 4304 Personen 2,32 

Mio. t Steinkohle aus Schichten des Karbons gefordert hat. 

Weitgehend vergessen ist jedoch der vor allem 6stlich davon 

iiber Jahrhunderte bis zur Gesamtstillegung 1960 betriebene 

Bergbau auf Steinkohle in kreidezeitlichen Ablagerungen 

der sog. Wealden-Formation, der sich in den letzten Jahr- 

zehnten auf den Raum Minden-Obernkirchen-Barsinghau- 

sen konzentrierte. Diese Steinkohle, die aus der dltesten 

Phase der Kreidezeit stammt und mit ca. 135 Mio. Jahren 

weitaus jiinger ist als die karbonische Steinkohle (ca. 300 

Mio. Jahre), laBt sich 6rtlich in einem Gebietsstreifen von 

Gronau bis nach Braunschweig nachweisen. Bauwiirdig wa- 

ren die teilweise stark gest6rten Fl6ze jedoch nur im Raum 

éstlich der Weser und westlich von Braunschweig sowie mit 

Einschrankungen im nordwestlichen Teutoburger Wald. 
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Die Fl6ze liegen in vergleichsweise geringen Teufen. Sie bei- 

Ben vielfach zu Tage aus und wurden bis in eine Teufe von 

max. 500 m abgebaut. Als fiir einen leistungsstarken Berg- 

bau besonders hinderlich erwies sich die geringe Machtigkeit 

der wenigen Fléze. So bauten die Steinkohlenwerke Obern- 

kirchen, in denen der Bergbau in den letzten Jahren vor der 

Gesamtstillegung Ende 1960 zusammengefaft war, eine 

mittlere Fl6zmachtigkeit von 60/40 cm, nur an wenigen Stel- 

len wurden 75—90 cm erreicht. 

Je nach Lagerungsverhaltnissen war die Wealden-Kohle als 

verkokungsfahige Fett- oder Gaskohle ausgebildet, in den 

Stollenbetrieben z. B. am Deister auch als entgaste Mager- 

kohle; der Heizwert der Kohlen schwankte zwischen 5400 

und 7200 keal/kg. 

Der niedersachsische Wealden-Bergbau war einer der Alte- 

sten deutschen Kohlenbergbaue. Er wurde zuerst bei Obern- 

kirchen aufgenommen, wo er schon fiir das 14. Jahrhundert 

vermutet werden kann. Der friiheste urkundliche Beleg fiir 

den Bereich der Grafschaft Schaumburg datiert aus dem 

Jahr 1520. 

Im 16. Jahrhundert forderte besonders Herzog Julius von 

Braunschweig-Wolfenbiittel (regierend 1568—1589) den 



Barsinghausen, Zeche Klosterstollen, 1926 

Steinkohlenabbau. Es kam zu ersten, allerdings erfolglosen 

Versuchen mit dem Einsatz von Steinkohle bei der Verhiit- 

tung von Erzen des Rammelsberges bei Goslar und des 

Oberharzes, motiviert durch die Knappheit an Holzkohle. 

Als sehr nachteilig erwies sich jedoch der weite und kostspie- 

lige Transport zu den Hiitten. 

Anfang des 17. Jahrhunderts trat die Schaumburger Kohle 

mit der in erheblichem Umfang nach Deutschland importier- 

ten englischen Schmiedekohle erfolgreich in Konkurrenz, da 

sie deren besten Sorten als gleichwertig galt. Allein in die- 

sem, sehr bedeutenden Gebiet wurden um 1600 bei einer 

Belegschaft von 300 Mann jahrlich 30000 t Kohle gefordert 

und in einem Gebiet zwischen Bremen, Osnabriick, Kassel 

und Halberstadt abgesetzt. Im 30jahrigen Krieg kam der 

Bergbau weitgehend zum Erliegen und wurde teilweise erst 

nach Jahrzehnten wieder aufgenommen. Im 18. und 19. 

Jahrhundert wurde der Abbau an vielen Stellen des Vor- 

kommens betrieben, in der zweiten Halfte des 19. und in der 

ersten des 20. Jahrhunderts erfolgte dann eine Konzentra- 

tion auf wenige leistungsfahige Gruben, wobei die Foérde- 

rung stark gesteigert werden konnte. 

Von 1875 bis 1913 nahm die Férderung des Obernkirchener 

Bergbaus von ca. 170000 t auf 422300 t zu, am Deister stieg 

sie von rund 150000 t auf 498700 t; dazu wurden 1913 bei 

Minden noch weitere 17300 t Kohle abgebaut. Im gleichen 

Jahr wurden insgesamt 86100 t Koks und 48400 t Briketts 

produziert. 1927 war die Gesamtf6rderung auf 751800 t ge- 

sunken, die Koks- und Brikettherstellung jedoch auf 149700 

bzw. 62800 t gestiegen. 

Nach dem Krieg betrugen im Spitzenjahr 1952 Forderung 

und Produktion 846354 t Kohle, 242385 t Koks und 91 160 t 

Briketts. 1959, im letzten Jahr vor der Betriebseinstellung, 

waren die entsprechenden Werte auf 405 124 t, 119535 t und 

39185 t zuriickgegangen. 

Aus diesen Zahlen wird deutlich, daB der Bergbau auf Stein- 

kohle der Wealden-Formation im Rahmen des gesamten 

jiingeren deutschen Steinkohlenbergbaus nur noch eine sehr 

untergeordnete Rolle spielte. So wurden z. B. 1952 insge- 

samt (noch ohne das Saarland) 123,278 Mio. t Steinkohle ge- 

fordert und 37,233 Mio. t Koks und 4,961 Mio. t Briketts 

hergestellt. In seinem regionalen Absatzgebiet zwischen 
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Stadthagen, Zeche Georgschacht, um 1950 

Mittelweser, Elbe, Bremen und siidlichem Weserbergland 

fand die Kohle jedoch die verschiedensten Abnehmer: 

Reichsbahn und Privatbahnen, Kraftwerke und Hausbrand, 

Glas-, Porzellan- und Textilindustrie, Ziegel- und Zementin- 

dustrie, auBerdem EisengieBereien und Maschinenbaube- 

triebe. 

Allerdings konnte der Abbau auch technisch nicht mit dem 

anderer Reviere mithalten, da die sehr geringen Fl6zmach- 

tigkeiten eine zeitgemaBe Modernisierung sehr erschwerten. 

Die Arbeitsbedingungen in den 0,3 m, (selten) 0,9 m dicken 

Fl6zen waren wegen der niedrigen Hohe, teilweise auch we- 

gen der hohen Feuchtigkeit, sehr hart; die Hauer konnten 

die Kohle fast nur in liegender Haltung abbauen, auch die 

Transportarbeiten erfolgten vielfach in raumlich sehr beeng- 

ten Verhialtnissen. Die Stillegungsbeschliisse der Preussag 

von 1960, die die Aufgabe des Bergbaus zum Jahresende be- 
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wirkten, kamen daher zwar tiberraschend — die neue 

Schachtanlage Liidersfeld war seit 1952 in der Ausrichtung 

und sollte 1962 ihre volle Forderkapazitat von 600000 t/a er- 

reichen —, jedoch in Anbetracht der Kohlenkrise nicht uner- 

wartet. Denn anders als in den anderen Revieren konnte 

sich der Bergbau bei Barsinghausen-Obernkirchen nicht auf 

Fléze konzentrieren, die einen mechanisierten Abbau zulie- 

Ben, da solche Fléze mit einer ausreichenden Machtigkeit 

nicht vorkamen. In Anbetracht des zuriickgehenden Koh- 

lenverbrauchs war der Abbau zunehmend unwittschaftlich 

und die Stillegung wohl nicht zu vermeiden. 

Zusammen mit der Einstellung der Forderung wurde auch 

die Koks- und Brikettproduktion aufgegeben; wesentliche 

Teile der Baulichkeiten wurden abgebrochen, andere einer 

neuen Nutzung zugefiihrt. Mi: 

Anschnitt 39, 1987, S. 124f. — Mende, Michael: Industriearchdologie im 

Dickicht. Die technischen Denkmale des Wealdenbergbaus éstlich der We- 
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Der Braunkohlenbergbau 
am Niederrhein 

(Kat.-Nr. 254) 

Die Braunkohlenvorkommen in der Bundesrepublik 

Deutschland sind zwar stark gestreut, meist jedoch nur 

kleinraumig. Abbau von groBerer Bedeutung geht nur bei 

Helmstedt sowie in Borken und Wo6lfersheim in Hessen um, 

bei weitem tiberragt vom linksrheinischen Revier zwischen 

K6lIn und Aachen. Dieses allein erbrachte 1988 mit 103,5 

Mio. t 95,3% der Férderung, die vor allem zur Stromerzeu- 

gung eingesetzt wurde. 

Das dortige Abbaugebiet laBt sich am besten als gleichseiti- 

ges Dreieck von ca. 45 km Seitenlange beschreiben, dessen 

Eckpunkte von den Stadten Grevenbroich im Norden, Briihl 

im Siidosten und Eschweiler im Siidwesten gebildet werden; 

dort tiberlappen sich das Braunkohlen- und das Aachener 

Steinkohlenrevier. 

Das Vorkommen erstreckt sich noch weiter nach Nordwe- 

sten in etwa bis zur deutsch-niederlandischen Grenze. Fiir 

die Zukunft ist eine Ausdehnung der Gewinnung aus dem 

heutigen Abbaugebiet nach Westen in Richtung Erkelenz 

geplant. 

Die Braunkohle ist in einem bis zu 100 m miachtigen, teil- 

weise von Bergemitteln durchsetzten Fl6z abgelagert. Es 

fallt von Siidwesten nach Nordosten aufgrund von Senkungs 

vorgangen wahrend und nach der Entstehung der urspriingli- 

chen Torfmoore im Bereich der Rur- und der Erftscholle bis 

zu 500 m tief ein. Im Gebiet des sich nord6stlich anschlie- 

Benden Hohenriickens der Ville dagegen war die heute weit- 

gehend abgebaute Braunkohle oberflachennah zu finden, da 

dieses Gebiet als Horst an den Senkungsvorgangen wenig 

beteiligt war. 

Entstanden ist die Braunkohle vor ca. 20—6 Mio. Jahren im 

Miozin, der alteren Phase des Jungtertiars, als das Gebiet 

vor allem von Sumpf- und Moorvegetation bedeckt war, die 

vom Typ des baumlosen Riedmoors bis zum feuchten, arten- 

reichen Waldgebiet mit dem Mammutbaum (Sequoia langs- 

dorffi) als bestimmender Baumart reichte. Absenkungspro- 

zesse erlaubten eine vertikale Zunahme der dabei gebildeten 

Torfschicht von bis zu 270 m. Diese Entwicklung wurde 

durch Klimaverschlechterung am Ende des Miozans ge- 

stoppt, herangefiihrte Sedimente iiberlagerten die Tort- 

schicht und preBten sie zusammen, so da ihr Wassergehalt 

von 90 auf 45—63% in der heutigen Braunkohle sank. Hier- 

durch ist der Heizwert zwar auf 1850—2700 kcal/kg gestie- 
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Braunkohlentagebau Fortuna-Garsdort, Schaufelradbagger bei der Abraumgewinnung, 1976 

gen, doch liegt er immer noch weit unter denjenigen von 

Brennholz (3100-3800 kcal/kg) und von  Steinkohle 

(6000—7800 kcal/kg), wodurch die Nutzungsméglichkeiten 

von Beginn an eingeschrankt waren. 

Die Anfiange des Braunkohlenabbaus diirften wahrschein- 

lich auf das 15. Jahrhundert zu datieren sein, wenn auch 

schon den Rémern das Phanomen brennender Erde, also in 

Brand geratener oberflachennaher Braunkohle in der Ville 

bekannt war. Erst ab Mitte des 18. Jahrhunderts gewann der 

bis dahin nur in sehr geringem Umfang betriebene Bergbau 

an Bedeutung, als zunehmender Holzmangel dazu zwang, 

diesen wenig attraktiven Brennstoff besonders als Haus- 

brand zu verfeuern. 
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Braunkohlentagebau Fortuna-Garsdorf, Schaufelradbagger bei der Kohlen- 

gewinnung, 1976 

Er wurde im Tagebau oder im oberflachennahen Tiefbau ge- 

wonnen, mit Bindemitteln wie Ton oder Kuhmist versetzt, in 

Ballen- spater Eimerform gepreBt und an der Sonne getrock- 

net. Aber auch dann betrug der Wassergehalt noch 

30-35%, die sog. Kliitten erzeugten beim Verbrennen ei- 

nen héchst unangenehmen Geruch und waren vor allem et- 

was fiir arme Leute, fiir Notzeiten. 

Diese Situation anderte sich bis zur Mitte des vorigen Jahr- 

hunderts kaum; im Gegenteil, durch die Fertigstellung der 

Eisenbahnbriicke tiber den Rhein 1859 konnte die Stein- 

kohle von der Ruhr ohne Umladen problemlos und kosten- 

giinstig in den linksrheinischen Raum transportiert werden, 

wodurch der Braunkohlenbergbau in gr6éBte Schwierigkeiten 

geriet. 

Der Durchbruch der Braunkohle auf dem Hausbrandsektor 

gegen Ende des letzten Jahrhunderts wurde dann entschei- 

dend durch zwei Dinge bewirkt: 1877 wurde die erste Bri- 

kettpresse vom Typ der Exterschen Strangpresse in Betrieb 

genommen, in der in Ofen vorgetrocknete Braunkohle bin- 

demittelfrei zu Briketts mit einem Wassergehalt von ca. 

18% verarbeitet werden konnte. Durch den Bergarbeiter- 

streik an der Ruhr 1889 und den dadurch verursachten Man- 

gel an Hausbrandsteinkohle konnten der Braunkohle neue 

Absatzmarkte er6ffnet werden. Bisher hatte der schlechte 

Ruf der alten NaBpreBsteine den Erfolg der neuen Briketts 

verhindert; nun stieg die Brikettproduktion von 1890 bis 

1900 von 120000 t/a auf 1,14 Mio. t/a und bis zum Ersten 

Weltkrieg auf 5,5 Mio t. 

Die Zeit um die Jahrhundertwende stellte auch sonst fiir den 

Braunkohlenbergbau die Phase des Durchbruchs dar. 1899 

wurde das erste Braunkohlenkraftwerk in Betrieb genom- 

men, 1912 die Stromfernversorgung fiir die Stadt K6In und 

den Kreis Bergheim durch das Kraftwerk Fortuna I fertigge- 

stellt, dessen Leistung 1914, als auch das Goldenberg-Werk 

in Betrieb ging, 32 MW betrug. 

Der stark zunehmende Absatz erforderte auch neue Gewin- 

nungsverfahren: Die bisher tibliche Handarbeit wurde durch 

den Einsatz von Maschinen erganzt, zuerst durch Abraum- 

und ab 1907 auch durch Kohlengewinnungsbagger. Ebenso 

konnte der Kohlentransport durch die Einfiihrung von Ket- 

ten- und elektrischen Schmalspurbahnen wesentlich verbes- 

sert werden; diese Mechanisierung wurde auch zwischen den 

Weltkriegen fortgesetzt. Einher mit dem Aufschwung ging 

auch eine engere Zusammenarbeit und Konzentration der 

Unternehmen, deren bedeutendste u. a. die Gesellschaften 

Roddergrube, Rheinische Aktiengesellschaft fiir Braunkoh- 

lenbergbau und Brikettfabrikation (RAG) und Donatus wa- 

ren. 

Nach auBen hin wurde diese Entwicklung am deutlichsten 

sichtbar durch die Einfiihrung des gemeinsamen Markenna- 

mens Union-Briketts im Jahr 1904 unter Aufgabe der bishe- 

rigen firmeneigenen Markennamen. 

Der auch in der Zwischenkriegszeit weitergefiihrte Konzen- 

trationsprozei fand schlieBlich 1959 seinen AbschluB in der 

Griindung der Rheinischen Braunkohlewerke AG, kurz 

Rheinbraun genannt, als Zusammenschlu saémtlicher sie- 

ben, noch foérdernder Unternehmen, von denen die bedeu- 

tendsten die Roddergrube AG und die RAG mit einem An- 

teil an der Gesamtf6rderung von rund 77% waren. 

Dieser Zusammenschluf hatte sich aus mehreren Griinden 

als sinnvoll erwiesen: Die Unternehmen arbeiteten eng zu- 

sammen mit dem RWE als alleinigem Produzenten von 

Strom aus Braunkohle; die oberfachennahen Vorkommen 

waren weitgehend abgebaut, die weitere Gewinnung muBte 

also dem Fl6z in gréBere Tiefen folgen; der Abbau in gréBe- 

rer Tiefe erforderte weitaus leistungsfahigere und damit ka- 

pitalintensivere Abbaugerate als bisher, vor allem zum Ab- 

raumen des Deckgebirges; die Hilfe durch den Marshall- 

Plan erlaubte umfangreiche Investitionen; die deutsche Tei- 

lung bedeutete, daB nach Wegfall der groBen mitteldeut- 

schen das rheinische das einzig bedeutende, verfiigbare Vor- 

kommen bildete. 

Eine langerfristige Weiterfiihrung des Bergbaus mit den her- 

kémmlichen Abbaumethoden und der groBen Zahl kleiner 

Tagebaue war also nicht méglich. Die Zeit nach dem Zwei- 

ten Weltkrieg bis heute ist daher gekennzeichnet durch die 

Konzentration auf wenige tiefe, sehr groBe Tagebaue, auf 

wenige, ee Do epe tale Schaufelradbagger mit Tages- 

deU Une von 100000 m°? ab 1955, inzwischen gesteigert auf 

240000 m3, und entsprechend leistungsstarke Absetzer zum 
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Verkippen des Abraums und durch eine entsprechende Lei- 

stungssteigerung des iibrigen technischen Gerats. 

Die Kohle, die wegen ihres hohen Wasseranteils und ihres 

geringen Brennwerts nicht iiber weitere Entfernungen wirt- 

schaftlich transportiert werden kann, wird zum groBten Teil 

im Revier verstromt: 1988 wurden aus 103,5 Mio. t Roh- 

braunkohle, fiir deren Gewinnung 428,2 Mio. m°? Abraum 

bewegt werden mufBten, 154 Mio. MWh Strom, 2,47 Mio. t 

Briketts, 2,4 Mio. t Staub, Trockenkohlen und Granulat so- 

wie 137840 t Braunkohlenkoks erzeugt. 

Die Férderung wurde aus fiinf Tagebauen erbracht, ab Ende 

der 90er Jahre soll sich ihre Zahl auf drei verringern. Tage- 

baue, besonders Groftagebaue, bewirken einen tiefgehen- 

den Eingriff in die Landschaft, da anders als beim Tiefbau 

das Deckgebirge tiber der Kohle abgeraumt wird. Dies be- 

deutet, da Ortschaften und StraBen verlegt und neu errich- 

tet und daB ausgekohlte Tagebaue wieder mit Deckgebirge 

verfullt und rekultiviert werden miissen, wobei oft auch Seen 

mit angelegt werden, deren Rauminhalt i. e. dem der abge- 

bauten Kohle entspricht. Zugleich miissen groBraumige 

Grundwasserprobleme gelést werden, da das Wasser auber- 

halb der Tagebaue abgepumpt werden mu, um ein Eindrin- 

gen in die Abbaue zu verhindern. Kohlengewinnung im Ta- 
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gebau bedeutet daher Landschaftszerst6rung und -wieder- 

herstellung. Dieser ProzeB ist im Bereich der Ville heute 

weitgehend abgeschlossen; in den betriebenen Tagebauen 

wird das in Abbaurichtung entfernte Deckgebirge zum weit 

tiberwiegenden Teil an der Riickseite der Tagebaue wieder 

abgesetzt. 

Fir die Zukunft ist die Beibehaltung einer Forderkapazitat 

von iiber 100 Mio. Jahrestonnen geplant; groBter Tagebau 

wird Hambach mit einer Jahresforderung von 50 Mio. t sein, 

fiir deren Gewinnung jahrlich 300 Mio. m* Abraum bewegt 

werden miissen. 

Von den urspriinglich vorhandenen 66 Mrd. t Braunkohle ist 

erst etwa ein Zehntel abgebaut. Da von den noch anstehen- 

den Braunkohlen etwa % abbauwiirdig sind, hat der Berg- 

bau bei der geplanten Foérderleistung noch Vorrate fiir lange 

Zeit. Rheinbraun bemiht sich um verbesserte Umweltver- 

traglichkeit der Verstromung; so arbeitet in Wesseling eine 

Versuchsanlage, bei der die Braunkohle in Brenngas umge- 

wandelt wird. Der diese Technik kiinftig nutzende Kraft- 

werkstyp wird bei gleicher Leistung 25% weniger Kohle als 

herkOmmliche Braunkohlekraftwerke bei entsprechend ver- 

minderter CO3-Emission ben6tigen. M. L. 
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Der Bernsteinbergbau 
in Ostpreuben 

(Kat.-Nr. 116—120) 

Bernstein, das unter Luftabschlu8 und Druck umgewandelte 

Baumharz, ist zwar weltweit zu finden, in groBem Umfang 

kommt es jedoch nur in dem heute russischen Teil des ehe- 

maligen OstpreuBen vor, an der Kiiste des Samlandes west- 

lich von K6nigsberg/Kaliningrad. Der meist gelbliche, klare 

bis undurchsichtige, dem Tertiair entstammende Bernstein 

kommt dort vor allem in einer in ca. 40 m Tiefe anstehen- 

den, 6—8 m michtigen Blauerdeschicht vor. 

Bereits in der Steinzeit wurde der am Ostseestrand ange- 

spiilte Bernstein zu Kunstgegenstanden verarbeitet. Als be- 

liebter Schmuck gelangte er iiber Weichsel und Donau und 

tiber Memel, Dnjepr und Schwarzes Meer in den mediterra- 

nen Raum, wo er u. a. in Agypten und in Mykene und lange 

Zeit spater in Rom sehr begehrt war. 

Im Mittelalter erwarb der Deutsche Orden das Recht zur 

Bernsteingewinnung als Regal, in der ersten Hilfte des 16. 

Jahrhunderts gingen die Gewinnungsrechte an vor allem 

Danziger Kaufleute iiber. Seit 1644 lag die Gewinnung wie- 

der in staatlichen Handen, bis sie ab 1811 wieder verpachtet 

wurde. 1899 erwarb der preuBische Staat das seit rund 30 

Jahren fiihrende Unternehmen Stantien & Becker, KOnigs- 

berg; zum 1. 6. 1924 ging der Bergbau in den Besitz dei 

PreuBischen Bergwerks- und Hiitten-A.-G., Zweignieder- 

lassung Bernsteinwerke KGnigsberg i. Pr., iiber. 

Bis zur Mitte des vorigen Jahrhunderts beschrankte sich die 

Gewinnung auf das Sammeln an den Stranden und das Ab- 

suchen des Flachwasserbereichs. 

Nachdem erkannt worden war, da8 der Bernstein vor allem 

in einem 6—8 m michtigen Blauerdefléz in 30—40 m Tiefe 

abgelagert ist, begann im gesamten Kiistengebiet die Gewin- 

nung im Tagebau, die sich jedoch bald auf die Gegend von 

Palmnicken/Kraxtepellen konzentrierte. 

Daneben wurde auch Tiefbau betrieben. wichtigstes und seit 

1896 einziges Bergwerk war die Zeche Anna, die direkt par- 

allel zur Kiiste einen ca. 5 km langen und 400—5S00 m brei- 

ten Feldesstreifen abbaute. Aus geologischen Griinden war 

ein Wassereinbruch von der Ostsee her nicht zu befiirchten; 

eine Ausdehnung des Grubenfeldes allerdings war auch 

nicht moglich, so daB die Anlage nach Abbau der wirtschaft- 

lich gewinnbaren Vorrite 1923 stillgelegt wurde. 
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Tagebau Palmnicken, um 1900 

Kraxtepellen (bei Palmnicken), Tagesanlagen der Grube Anna, um 1914 

— ae 

ae a ee a tee — 

138 



Tagebau Palmnicken, um 1930 

Um 1895 waren jahrlich ca. 500 t Bernstein gefordert wor- 

den, wobei sein Anteil pro t Blauerde bei 1—2 kg lag; er 

konnte in der Aufbereitung ohne Probleme ausgespiilt wer- 

den. 

Insgesamt waren 1910 in den Bernsteinwerken 1067 Arbeiter 

und Aufsichtspersonen eingesetzt, davon 235 Frauen, die 

vor allem in der Aufbereitung und in der Weiterverarbeitung 

tatig waren; daneben waren 430 Heimarbeiterinnen beschaf- 

tigt. 

Nach Aufgabe der Zeche Anna konzentrierte sich die Ge- 

winnung auf den Tagebau Palmnicken; nur etwa Yo der 

1924—30 gewonnenen ca. 500 t Rohbernstein jahrlich wurde 

am Strand und im Flachwasser gefunden. 

Nach einer weitgehenden Produktionseinschrankung in der 

Weltwirtschaftskrise konnte die Gewinnung bis 1938 wieder 

auf 400 Jahrestonnen gesteigert werden. 

Nach 1945 wurde der Tagebau in der zur Sowjetunion gehé- 

rigen Region weiterbetrieben. 
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Der Bernstein wurde vor dem Krieg in wesentlichem Um- 

fang in der Elektro- und in der Chemischen Industrie ei 

setzt, da er eine extrem geringe elektrische Leitfahigkeit be 

sitzt und gegentiber vielen chemischen Substanzen unemp- 

findlich ist. Auch bewahrte er sich fiir Zigaretten- und Zig: 

renspitzen und fiir Pfeifenmundstiicke. 

Seinen Ruf verdankte er jedoch weiterhin vor allem seiner 

vielfaltigen Verwendung fiir Schmuckzwecke im weitesten 

Sinne. Neben Halsketten, Broschen u. 4. wurden Figuren, 

Plastiken und Griffe, Dosen, Puderflaschen und sonstige 

Kleinbehaltnisse, Verzierungen fiir Mébel, Spiegel 

Schachbretter, Kassetten, GefaBe, Leuchter u. v. m. gefer- 

tigt. 

Die umfangreichste Bernsteinarbeit ist jedoch seit 1944 ver 

schollen, nachdem sie 1942 nach KGnigsberg verbracht wor- 

den war: Es war das 1763 fertiggestellte, 34 x 36 m grofe 

Bernsteinzimmer im SchloB von Zarskoje Sselo, dessen 

Wande von einzigartigem Bernsteinschmuck bedeckt waren. 
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1 

Liber de Postis Montis Arzentarie — Bergord- 

nung des Bischofs Friedrich von Trient, 1208 

Foto 

Codex Wangianus minor, fol 61 ff, col. A. 

Trento, Archivio di Stato 

In den Jahren 1185-1214 entstanden in 

Trient im heutigen Oberitalien die ersten 

bergrechtlichen Aufzeichnungen des Mittelal- 

ters, die uns bekannt sind. Kaiser Friedrich I. 

(Barbarossa) tibergab 1189 dem Herren des 

Erzbistums und der Stadt Trient, Bischof 

Friedrich von Wangen, f6rmlich die schon be- 

triebenen Erzgruben und die Nutzung eventu- 

eller weiterer Erzlagerstatten. Der Bischof 

und die am Silberbergbau Beteiligten regelten 

auf Zusammenkiinften, die nach den tiberlie- 

ferten Nachrichten wohl Vorformen der 

,».Bergsynoden“ an der Wende zwischen Mit- 

telalter und Neuzeit darstellten (vgl. die Er- 

lauterungen zu Kat.-Nr. 4), die problemati- 

schen Angelegenheiten. Und man ging ab 

1185 dazu iiber, diese Ubereinkiinfte von 

weistumsartigem Charakter aufzuzeichnen. 

Die Aufzeichnungen enthalten eine Reihe 

deutscher bergbaulicher Spezialbegriffe, die 

latinisiert wurden und die Herkunft eines 

Teils der Bergbauspezialisten aus dem deut- 

schen Sprachraum belegen. Als Beispiele 

seien genannt: carrowegus = Karrenweg, 

F6érderstrecke; dorslagum = Durchschlag; 

falumberg = ,,fauler*, tauber Berg; raitungus 

= Raitung, Abrechnung; xenkelochus = 

Senkloch, Gesenk; xurfus = Schurf. 

Die Zusammenfassung der bis dahin getroffe- 

nen bergrechtlichen Regelungen in der be- 

rihmten Trienter Bergordnung von 1208 be- 

stimmte folgendes: 

Alle Bergwerkshandlungen sollen allein vor 

dem Bischof oder dessen Bergamtsverweser 

zu Trient gerechtfertigt werden... 

Nur Birger von Trient haben das Recht, sich 

als Gewerken einzulegen... 

Aber fiir das Arbeiten im Verding oder be- 

standsweise ist jedermann frei... 

Es soll niemand sich unterfangen, Erze beim 

Berg zu verkaufen. Alle sollen angehalten 

sein, nur in der Stadt zu handeln, auBer bei ei- 

ner Grube, wo dauernd Wasser geschdépft 

werden mu8. 

Alle Erzgewinnung an den Sonntagen und bei 

Nacht soll verboten sein... 

Wenn zwei Gruben im Bau durchschlagig 

werden und deshalb ein Streit entsteht, soll 
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man mit dem Bau stillstehen, bis die Sache 

von der Obrigkeit entschieden sein wird. 

Wer anderen einen Bergbau aus Mutwillen 

verdirbt, soll eine Hand verlieren... 

Kein Wirt oder Schmied soll eines Bergmanns 

Werkzeug pfanden diirfen... 

Es soll niemand erlaubt sein, den Bergknap- 

pen Geld unter der Bedingung zu leihen, daB 

sie ihre geférderten Erze keinem anderen als 

ihm zu kaufen geben diirfen. . . 

Die Gewerken sollen bei Strafe schuldig sein, 

mit den Lehnhauern die Abrechnung ordent- 

lich zu pflegen... 

Niemand darf den Schurf einer Grube unter- 

nehmen, wenn er nicht zehn Schritt weit von 

der nachsten entfernt ist. Wer dagegen han- 

delt, mu8 eine Strafe von 50 Pfund an den Bi- 

schof zahlen. 

Wer die Arbeit 14 Tage lang liegen laBt, ver- 

liert sein Recht, und es darf wer will, neu 

darin einstehen. 

Es soll bei Strafe verboten sein, in den Gru- 

ben Feuer zu machen, oder das Wasser ein- 

warts zu kehren. Niemand soll dem Faulge- 

birge nachbauen. 

Wer gutes Bergwetter erhaut, soll dessen Zug 

anderen zum Nachteil nicht verhindern noch 

sperren. 

Wenn jemand ein Rad von irgendeiner Grube 

arglistig zerst6rt, oder heimlich entwendet, 

soll er 10 Pfund als Strafe zahlen miissen. 

Ebenso sollen alle Gewerken, die ein Poch- 

werk besitzen, und die bei den Pochwerken 

, des Bergwerks arbeiten, in der Stadt wohnen 

und durchweg Trienter Biirger sein (Hier liegt 

eine zweifelhafte Ubersetzung vor, denn 

Pochwerke waren zu dieser Zeit noch nicht 

bekannt — Ch. B.). 

Bei einem Gesenk (Schacht) sollen vier Ge- 

werken sein und diese nur einen Schmelzherd 

haben... 

Auf diese Weise mégen die Silbererzberg- 

leute frei und ohne jedes Hindernis bleiben, 

arbeiten, gehen und kommen im Bergwerk 

und bei der Stadt, und wo immer sie wollen. 

Sie sollen frei sein von allen Abgaben, Lasten 

und Leistungen. Und so sollen sie niemandem 

Untertan sein als dem Bischof. Der Bischof 

seinerseits soll sie bewahren, beschiitzen, ver- 

teidigen und schirmen vor jeglichen Men- 

schen und in all ihren Geschaften.* 

Der Codex ist mit einer typischen, hochmit- 

telalterlichen Miniatur illustriert. Im Stil der 

gotischen Buchmalerei ist der Bischof auf 

dem Richterstuhl dargestellt. Die Bergrechts- 

kodifikation unterrichtet an einer Stelle an- 

schaulich tiber die Tatsache, da® der Bischof 

beim Akt der Rechtsfindung auf einem erhoh- 

ten Platz an seiner Residenz zu sitzen pflegte, 

davor waren die Bergbaubeteiligten versam- 

melt. Die Miniatur bezieht sich wohl auf diese 

Situation. ChB: 
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Goslarer Berggebrauche um 1360 

Handschrift, H. 25 cm, B 18,5 cm 

Pergament, in weiches Kalbsleder gebunden 

Beigeheftet ,,Statuta und Sattunge des forst- 

dynges* 

Bl. 1—14 (ca. 1421—1460) und Protokolle des 

Forstgerichts (1490—1552) BI. 15—61 

Handschrift, H 21,5 cm, B 14,5 cm, auf Papier 

Clausthal-Zellerfeld, Bibliothek des Oberberg- 

amtes 

Die Goslarer Berggebrauche aus der Zeit um 

1360 geh6ren zu den wichtigsten Dokumenten 

des mittelalterlichen Bergbaus im deutsch- 

sprachigen Raum. Sie wurden voraussichtlich 

im Zusammenhang mit dem Erwerb des 

Zehnten und des Berggerichts durch die sog. 

Sechsmannen niedergeschrieben, der sich in 

einem Vertrag vom 5. 12. 1356 dokumentiert 

hat. Die Sechsmannen waren eine Art ,,Ver- 

waltungsrat“ der Genossenschaft der Monta- 

nen Goslars und sollten fernerhin Zehnt und 

Berggericht im Sinn der mit Gruben bzw. 

Grubenteilen Belehnten verwalten. Dies wa- 

ren seinerzeit ganz iiberwiegend Goslarer 

Rats- und Biirgergeschlechter. Zuvor waren 

Zehnt und Berggericht in Handen der Ritter 

von der Gowiesche gewesen, die sie pfand- 

weise von den Braunschweiger Herzégen er- 

worben hatten. Die Ubernahme durch die 

Stadt bzw. die mit dem Rat inzwischen weit- 

gehend identischen, als eine Art Ratsaus- 

schu8 fungierenden Sechsmannen wurde 1359 

von den Braunschweiger Herz6gen sanktio- 

niert. Wahrscheinlich kurz danach erfolgte 

die Niederschrift der Berggebrauche. 

Eine etwas altere Urkunde bezeugt, dag der 

Rat der Stadt Goslar eine entsprechende Nie- 

derschrift plante, und zwar in zwei Ausferti- 

gungen: Eine fiir den Rat selbst und eine fiir 

das mit der Regelung von Streitfallen beauf- 

tragte Forstgericht. 

Das Forstgericht hatte Streitfalle zu entschei- 

den, die nicht auf unterer Ebene (durch den 

Bergrichter) erledigt werden konnten. Als 

Grundlage fiir solche Entscheidungen war 

schon 1271 eine ,,Bergordnung“ — genauer 

gesagt ein grundlegender Vertrag iiber den 

Bergbaubetrieb zwischen dem Herzog A\I- 

brecht von Braunschweig, am Bergbau betei- 

ligten Rittern und Biirgern der Stadt Goslar — 

formuliert worden. Ihre Bestimmungen wur- 

den im wesentlichen wieder in die Ordnung 

von ca. 1360 aufgenommen. 

Das in der Ausstellung gezeigte Exemplar des 

Oberbergamtes in Clausthal-Zellerfeld wurde 

voraussichtlich vom Forstgericht benutzt. Es 

tragt am Ende des Registers der 207 Artikel 

die Jahreszahl 1359. Dies kénnte durchaus 

das Jahr der Niederschrift der Ber 

sein. 

ggebraduche S 

Beigeheftet sind dem Clausthaler Exemplar 

Entscheidungen des Forstgerichts aus der Zeit 

von ca. 1420 bis 1552, wobei das Ende der 

Aufzeichnungen durch den Verzicht der Stadt 

Goslar auf ihre Rechte am Bergbau und groBe 

Teile des Harzforstes im Riechenberger Ver- 

trag von 1552 mit dem Braunschweiger Her- 

zog bedingt ist. Eine ganze Reihe von Ent- 

scheidungen betraf den Bergbau und belegt, 

daB entgegen haufig vertretenen Ansichten 

der Bergbau im Oberharz nach 1360 nicht bis 

um 1525 ganzlich stillag. 

Die Berggebrauche wurden in niederdeut- 

scher Sprache sehr sorgfaltig, aber ohne be- 

sondere Ausgestaltung der Handschrift nie- 

dergeschrieben. Der Text ist zweispaltig ange- 

legt, die Spalten sind 18,5 cm hoch und je 

7 cm breit. Die Initialen sind in Rot angelegt, 

jedoch nicht ausgeschmiickt. Das Buch war 

offenkundig nicht zur Reprasentation, son- 

dern zum praktischen Gebrauch bestimmt. 

Beim Clausthaler Codex ist das 207 Artikel 

umfassende Register hinter den Text gestellt; 

dagegen beginnt das Goslarer Exemplar mit 

dem Register und weist noch einige spiater er- 

ginzte Artikel auf der Basis von Gerichtsur- 

teilen auf. 

Im Kern sind in den Goslarer Berggebrau- 

chen die Regelungen von 1271 beibehalten 

worden. Dies zeigt eine erhebliche Kontinui- 

tat des Bergrechts. Die Kernbestimmungen 

blickten wohl schon auf ein hohes Alter zu- 

riick, als man sie zuerst aufzeichnete. Ande- 
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Handschrift der Goslarer Berggebrauche (Kat.-Nr. 2) 

rerseits belegt der Kodex von ca. 1360 auch 

das Hinzutreten zahlreicher Regelungen seit 

1271, die sich aus den Notwendigkeiten der 

Alltagspraxis ergaben. 

Sehr wahrscheinlich entstanden sie aus der 

Rechtsprechung des Berg- (bzw. Forst-)Ge- 

richts bei konkreten Streitfallen. Man behan- 

delte entsprechende Entscheidungen jeden- 

falls nach 1360 in diesem Sinn. Die Gerichts- 

entscheidungen hatten damit eine den Weis- 

tiimern der vorrémisch-rechtlichen Tradition 

entsprechende Funktion. Dem_ entspricht 

auch die mehrfach erwaéhnte Hinzuziehung 

der Alteren und Weiseren bei wichtigen Ent- 

scheidungen und schwierigen Streitfragen. 

Auch in sprachgeschichtlicher Hinsicht sind 

die Berggebrauche ein bemerkenswertes Do- 

kument, indem sie einen Einblick in groke 

Teile der mittelalterlichen Terminologie des 

Bergbaus bieten. 

In weiten Teilen haben die ganz besonderen 

Verhiltnisse der Lagerstatte am Rammels- 

berg (vgl. den entsprechenden Artikel in die- 

sem Band) das Bergrecht von Goslar gepragt. 

Viele der regelungsbediirftigen Probleme ent- 

sprangen der ortsspezifischen Situation. 

Aber wir finden auch wesentliche Bestim- 

mungen allgemeinen Charakters, die mit frii- 

hen Kodifikationen aus anderen deutschspra- 

chigen Revieren viele Beriihrungspunkte und 
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Ubereinstimmungen aufweisen. Besonders 

interessant sind die zahlreichen Angaben tiber 

die praktische Ausgestaltung des Lehen- 

schaftssystems. Allerdings stehen hier verglei- 

chende Arbeiten noch aus. 

Bemerkenswert ist in kulturgeschichtlicher 

Hinsicht, da® der Artikel 14 der Berggebrau- 

che ausdriicklich die Vorladung im Zusam- 

menhang mit Kegelspielen, auf Kegelbahnen, 

in Tavernen und bei sonstigem Spiel auf dem 

Berg verbietet. Das Kegelspiel, dessen dingli- 

che Zeugnisse bei den Ausgrabungen des 

Deutschen Bergbau-Museums in Miisen/Sie- 

gerland fiir das 13. Jahrhundert nachgewiesen 

werden konnten (vgl. oben S. 17) war auch im 

14. Jahrhundert am Rammelsberg bei Goslar 

offenbar sehr gebrauchlich. Im unmittelbaren 

Zusammenhang des Spiels konnte niemand 

den anderen vor die Richter laden. Dies sollte 

wohl Auswiichsen beim Spiel steuern. Zum 

Gliick des Findens, das fiir den Altbergbau 

sehr bestimmend war, gesellte sich offenbar 

als ein Element des Alltagslebens auch das 

Gliick des Spiels, das ja auch in zahlreichen 

Sagen des Bergbaus als bestimmendes Ele- 

ment vorkommt. Cha B: 
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Bergbichlein des Ulrich Rtllein von Calw 

Abschrift nach dem Druck, Augsburg 1505 

16. Jahrhundert (vermutl. nicht nach 1518) 

Anonym 

Zeitgendssischer Originaleinband, stark ge- 

worfen, H 20,3 cm, B 16,2 cm 

33 Blatter, gr6Btenteils beidseitig beschrieben 

Privatbesitz 

Das um 1500 erstmals erschienene Bergbiich- 

lein des Ulrich Riilein von Calw (geb. um 

1565, vermutlich in Calw/Wirttemberg, gest. 

1523 in Leipzig oder Freiberg) war in der er- 

sten Hialfte des 16. Jahrhunderts ,,ein wahres 

Volksbuch... Es erfiillte als erste bergbauli- 

che Fachschrift in deutscher Sprache in hand- 

licher Gré8e und knappem Umfang ein gro- 

Bes Bediirfnis aller am Bergbau Interessier- 

ten. Es war volkstiimlich abgefafgt und ein- 

drucksvoll bebildert, gab auch den alten Vor- 

stellungen mystischer Art iiber die Entste- 

hung der Erze Raum, die neben allem wissen- 

schaftlichen Vorwartsdrangen stellenweise bis 

gegen Ende des 18. Jahrhunderts beliebt wa- 

ren.“ So die Einschatzung Wilhelm Piepers, 

der die Erstausgabe des Bergbiichleins mit 

ausfiihrlichem Kommentar und Untersuchun- 

gen zu Person und Werk des Ulrich Riilein 

von Calw ver6ffentlicht hat. 

Das Exemplar der Ausstellung ist eine friihe 

Abschrift der zweiten (wie die erste nur in ei- 

nem Exemplar iiberlieferten) Druckauflage 

Augsburg 1505. Es wurde  einschlieflich 

Druckervermerk (,,Getruckt zu Augspurg 

durch Erhart Radoldt ... 1505“) sorgfaltig 

wortlich abgeschrieben. Im Anschlu8 sind 

einige, bisher noch nicht naher untersuchte al- 

chimistische Formelkomplexe und Notizen 

angefiigt, die héchstwahrscheinlich Ausziige 

aus einschlagigen Werken darstellen. Alle Il- 

lustrationen der Druckausgabe wurden sorg- 

faltig und von geiibter Hand abgezeichnet und 

koloriert. Den Druckervermerk am SchluB 

der Abschrift hat man zu einem unbekannten 



Zeitpunkt mit Tinte zu verschmieren ver- 

sucht, mdglicherweise um den Charakter ei- 

ner Abschrift zu verwischen und den Ein- 

druck einer originaren Handschrift zu erzeu- 

gen. 

4 

Jen es th weechen am 
Ses Svecae daw ty 3 » a¢ 
°F 38 A ving woes peed Der Titel der Abschrift lautet ,,.Won Perckh- 

werchen ain nutzliches buechl, dar In die gele- 

genheit der gepirg, Auch von aigenschafft der 

klufft vnd geng. Vnd auf was stundt ainYeder 

gang und klufft da hoflich sey guet Arcz zuer- 

pauen im gepirg geen p. durch figuren kiirz- 

lich angezaigt“. Dieser Titel ist eine Neu- 

schoépfung des Abschreibers und stimmt we- 

der mit dem Titel der altesten Ausgabe (,,Ein 

niitzlich bergbuchleyn*) noch mit dem des 

Drucks von 1505 (,,Ein wohlgeordnetes und 

niitzliches Biichlein, wie man Bergwerk su- 

chen und erfinden soll von allerlei Metallen*) 

iberein. 

Die Ausgabe von 1505 ist in nur einem Exem- 

plar (Bibliothek der Ecole Nationale Supé- 
rieure des Mines in Paris) nachgewiesen. 

Nach den Feststellungen Piepers stimmt diese 

Ausgabe weitestgehend mit Drucken von 

1518 (Worms), 1534 und 1539 (Augsburg) 

iiberein. Die Ausgabe 1518 liegt in zwei Fak- 

similedrucken vor (Freiberg 0. J. und Mis- 

kole-Rudabanya 1987). Zwischen dieser, nach 

Piepers Feststellungen von der Ausgabe 

Augsburg 1505 praktisch nicht abweichenden 

Ausgabe und unserer Abschrift besteht hin- 

sichtlich der Illustrationen so gut wie gar kein Bergbiichlein des Riilein von Calw (Kat.-Nr. 3) 

Unterschied. 

Die offenbar freihand kopierten Abbildungen 

lassen einen geiibten Zeichner erkennen, der 

die Vorlagen detailgetreu mit klaren Strichen 

wiederzugeben vermochte. ee Ke 
Bergbiichlein des Riilein von Calw (Kat.-Nr. 3) 

Die Titeldarstellung zeigt eine idealisierte 

Landschaft. Im Vordergrund links ist der 

Berg optisch aufgeschnitten dargestellt. Ein 

Knappe fordert mit einem typischen einradri- 

gen (Schub-)Karren Erz oder Berge nach “ela i 

links ab. Ob hinter ihm, schraég nach links La Sef zante nes 

oben weisend, ein Stempel angedeutet sein WEY she 

soll, ist nicht eindeutig erkennbar. Rechts im 

Vordergrund bearbeitet ein Bergmann mit ei- 

nem Keil und einem Schlagel einen grofen 

Block, auf dem er rittlings sitzt. Hier weicht 

die Wiedergabe der Abschrift in einem inter- 

essanten Detail von der Vorlage ab: Wahrend 

dort der Bergmann einen ungefiigen, klotzar- 

tigen Faustel handhabt, ist hier der typische, 

leicht gebogene Schlagel des Bergbaus zu se- 

hen. Offenbar war der Abzeichner also besser 

mit den Verhiltnissen des Bergbaus vertraut, 

als der Schépfer der insgesamt recht rohen 

und wenig Detailkenntnis in Bergbaufragen 

zeigenden Vorlage. Der Kopist hatte mithin 

wohl praktische Bergbaukenntnisse. Zwi- 
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schen den beiden erwahnten Bergmannsdar- 

stellungen ist ein weiterer unter Tage abgebil- 

det, der mit der Keilhaue arbeitet. Oberhalb 

der Bergwerksszene sind zwei Manner darge- 

stellt, die einen Balken tragen, hinter ihnen 

abschlieBend die Silhouette einer Gebirgs- 

landschaft. 

Zwolf Textabbildungen befassen sich zumeist 

mit den Gangen und ihrer Lage im Gelande. 

Alchimistischen Theorien zufolge, die von ei- 

nem ProzeB der Zeugung, des Wachsens und 

der Wandlung der Metalle aus den Grundele- 

menten Schwefel und Quecksilber unter dem 

Einflu8 von Erddiinsten und Sonnenwarme 

ausgingen, kam den Richtungen der Giange 

im Geliande und ihrer Neigung in Hinsicht auf 

die Himmelsrichtungen und die Lage zur Son- 

neneinstrahlung grobte Bedeutung zu. Mehr- 

fach sind die Ausdiinstungen resp. die sog. 

Witterung der Giange als regenbogenartige 

Strukturen iiber den Gangausbissen darge- 

stellt. 

Die zweite Textabbildung liefert eine Eintei- 

lung des Erdenrunds bzw. Horizonts in die 

Himmelsrichtungen, auf die die folgenden 

Abbildungen immer wieder verweisen, eine 

Art Schliissel also. 

Von Interesse ist die Darstellung des Setz- 

kompasses bzw. der umkonstruierten Ta- 

schensonnenuhr (Erstausgabe). W. Pieper 

stellte fest, daB schon in der zweiten Druck- 

auflage, die fiir unser Ausstellungsstiick die 

Vorlage bildete, und die offenkundig ohne 

Mitwirkung des Autors erfolgt ist, die Funk- 

tion des noch nicht allgemein verbreiteten In- 

struments unverstanden blieb und deshalb 

eine zum Text nicht mehr stimmige Abbil- 

dung (Kreiseinteilung des Zifferblatts der da- 

mals tiblichen Raderuhr) gegeben wurde. 

Der Kopist des Bergbiichleins hat die Unstim- 

migkeit dieser Textabbildung offenbar er- 

kannt. Denn er tibernahm nicht die unver- 

standene Darstellung seiner Vorlage, stellte 

aber auch nicht die Abbildung der Erstaus- 

gabe wieder her, die er also wohl nicht 

kannte. Vielmehr ist in der Abschrift eine Fi- 

gur mit konzentrischen Kreisen zu sehen, die 

stark an eine Wachsscheibe erinnert, wie sie 

die Markscheider in der Friihzeit zwecks Mar- 

kierung von Streichlinien und Winkeln wah- 

rend der Vermessung benutzten. Die Linien 

und Winkel konnten hier durch eingeritzte 

Striche markiert werden, um die Vermes- 

sungsergebnisse dann zeichnerisch zu erfas- 

sen. Dieses Abweichen von der Vorlage trifft 

mit dem neu gebildeten Titel iiberein, in dem 

das Streichen der Gange im Gebirge eigens 

als Schwerpunkt der Abbildungen benannt 
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ist. Der Kopist mag also Kenntnisse des Ver- 

messungswesens, méglicherweise der Mark- 

scheidekunde, gehabt haben. 

Das Bergbiichlein des Ulrich Riilein von Calw 

wurde bis 1535 in neun Auflagen immer wie- 

der neu gedruckt, dann war es wohl von den 

praktischen Entwicklungen des Bergbaus in- 

haltlich tiberholt. Im Jahr 1616 wurde es be- 

reits aus offenbar historischem Interesse in 

die Sammlung ,,Ursprung und Ordnung der 

Bergwerke im K6nigreich BOhmen* aufge- 

nommen. Ferner finden wir den Text in 

Sammlungen von 1698 und 1792 wieder. Die 

neuen Auflagen ab 1885 standen ganz unter 

dem Vorzeichen des Interesses an dieser frii- 

hen Schrift als historischer Quelle. 

Seine eingangs herausgestellte, populare Be- 

deutung erlangte Riileins Bergbiichlein vor- 

nehmlich im Zeitraum von ca. 1500 bis 1535, 

mithin in der Phase eines neuen Aufbruchs 

des Bergbaus in den deutschsprachigen Lan- 

dern mit der (z. T. Wieder-)ErschlieBung 

zahlreicher neuer Lagerstatten (z. B. sachsi- 

sches Erzgebirge). 

Ulrich Riilein stammte héchstwahrscheinlich 

aus Calw in Wiirttemberg, sein Geburtsdatum 

liegt um 1465, genau ist es nicht bekannt, da 

die dortigen Kirchenbiicher dieser Zeit verlo- 

ren sind. Im Jahr 1485 immatrikulierte sich 

Rilein an der Universitat Leipzig in der Fa- 

kultat der freien Kiinste; 1490 erwarb er den 

Titel eines Magister artium. Anschliefend 

war er wohl Dozent an der Universitat Leip- 

zig, wo er gleichzeitig Medizin studiert haben 

diirfte. In den Jahren 1496/97 schloB er dieses 

Studium mit der Promotion ab; 1497 wurde er 

dann Stadtarzt der sachsischen Bergstadt 

Freiberg. Schon 1496 wirkte er an den Ver- 

messungsarbeiten und der Planung des im 

Entstehen begriffenen St. Annaberg im sich- 

sischen Erzgebirge mit, wo man 1492 reiche 

Erze erschiirft hatte. Um 1500 wurde, wahr- 

scheinlich in Leipzig, das Bergbiichlein an- 

onym aufgelegt. Als den Autor kennen wir 

Riilein von Calw durch eine entsprechende 

Mitteilung Georg Agricolas gut 50 Jahre spa- 

ter. In den Jahren 1509/10 war Ulrich Riilein 

Ratsherr in Freiberg, 1514 bis 1519 dann Biir- 

germeister dieser Stadt. Gemeinsam mit Ni- 

colaus Hausmann, einem Freund Martin Lu- 

thers, begriindete er die erste stidtische hu- 

manistische Schule Sachsens in Freiberg. 1519 

kam es zu Auseinandersetzungen um diese 

Schule im Rat der Stadt, und Ulrich Riilein 

legte infolgedessen sein Biirgermeisteramt 

nieder. Er war daran anschlieBend neben sei- 

ner Tatigkeit als Stadtarzt Freibergs auch Me- 

dizinprofessor in Leipzig. Im Jahr 1512 ver- 

maf und plante er die neue sachsische Berg- 

stadt Marienberg. Vermutlich am Jahresende 

1523 verstarb Ulrich Riilein von Calw in Frei- 

berg oder Leipzig. Er zahlte zu den bedeu- 

tendsten Humanisten Sachsens und unterhielt 

weitgespannte Kontakte. Ob er seinem gro- 

Ben Nachfolger Agricola begegnete bzw. per- 

sOnlich mit diesem bekannt war, wissen wir 

nicht. Che Be 
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4a-e 

Das ,,Schwazer Bergbuch* yon 1556 

Das Schwazer Bergbuch stellt mit seinen Tex- 

ten und Miniaturen ein herausragendes Zeug- 

nis des alpinen Bergbaus im 16. Jahrhundert 

dar. Zehn Exemplare sind bekannt, neun da- 

von entstanden im 16. Jahrhundert, eine Ab- 

schrift wurde héchstwahrscheinlich im 17. 

Jahrhundert angefertigt. Ferner nennt ein hi- 

storisches Werk des 18. Jahrhunderts (Joseph 

von Sperges, Tyrolische Bergwerksge- 

schichte, Wien 1765) drei weitere, heute ver- 

schollene Exemplare und eine vierte Hand- 

schrift, die nicht mit Sicherheit als ,,Schwazer 

Bergbuch* anzusprechen ist. Das Werk war 

offenbar bei der Abfassung nicht fiir den 

Druck bestimmt und liegt daher im Original 

nur in handschriftlicher Form vor. 

So bekannt und bedeutend das ,,Schwazer 

Bergbuch* ist: Bis heute ist eine wissenschaft- 

liche Edition mit kritischem Vergleich der 

Handschriften nicht erfolgt. Ein in kleiner 

Auflage 1956 von der Gewerkschaft Eisen- 

hiitte Westfalia herausgegebener Privatdruck 

mit Faksimilewiedergabe des Textes eines Ex- 

emplars, neuhochdeutscher Ubertragung und 

Wiedergabe der Miniaturen und Falttafeln er- 

fiillt diese Anforderungen ebensowenig wie 

die Faksimileausgabe des Codex 10852 der 

Osterreichischen Nationalbibliothek — von 
1988. Einleitend merkte der Kommentator, 

Erich Egg, an: ,,Die Einleitung ...kann und 

will keine wissenschaftliche Bearbeitung die- 



ses bedeutenden Werkes der Montange- 

schichte bilden.“ Es bleibt eine Zukunftsauf- 

gabe, diesem Mangel abzuhelfen. 

Das Bergbuch bildet eine Zusammenstellung 

recht unterschiedlicher, fiir den Bergbau des 

16. Jahrhunderts wichtiger Texte. Es entstand 

in einer Krisensituation des Bergbaus. Einhei- 

mische GroBgewerken waren 1552 bis 1554 in 

erheblicher Zahl in Konkurs gegangen. Es 

galt, danach neue Investoren zu werben. Die 

Landesherrschaft sollte veranlaBt werden, 

sich des Bergbaus anzunehmen. Ein Exem- 

plar des Bergbuchs, die sog. Prachthand- 

schrift, ist sehr wahrscheinlich fiir K6nig Fer- 

dinand I. angefertigt worden. Von wem letzt- 

lich die Initiative fiir die Anfertigung ausging, 

wissen wir nicht. Es war vorgesehen, eine 

Bergsynode einzuberufen, auf der alle im Ti- 

roler Bergbau engagierten Gewerken, die 

Bergbeamten und die Landesherrschaft zu- 

sammenkommen, die Lage des Montanwe- 

sens beraten und Beschliisse fassen sollten. 

Sie fand 1557 statt und setzte eine Tradition 

von entsprechenden Zusammenkiinften der 

Jahre 1490-1513 nach langer Unterbrechung 

fort. Ahnliche »synoden* fanden nach Aus- 

sage des Trienter Bergrechts schon gegen 

Ende des 12. Jahrhunderts statt. Das Berg- 

buch sollte wahrscheinlich auch den Zweck 

erfiillen, die fiir die Bergsynode wichtigen 

Unterlagen tibersichtlich zusammenzustellen. 

Bei den in der Anordnung der Textabschnitte 

oft betrachtlich voneinander abweichenden 

Codices, die oft Zusatze resp. Auslassungen 

aufweisen, kénnen drei Gruppen unterschie- 

den werden: 

1. Ein Entwurfsexemplar (Bochumer Exem- 

plar) von 1554. Es ist sowohl aufgrund von 

Angaben im Text tiber die Betriebsdauer von 

Gruben, als auch aufgrund einer Randnotiz 

(wahrscheinlich eines Korrektors) auf dem 

letzten Blatt klar zu datieren. In diesem Ex- 

emplar sind sowohl der Text als auch die Mi- 

niaturen im Konzept enthalten, wie Margina- 

lien, Zusaétze und Streichungen im Text und 

andeutende Linien in den Zeichnungen bele- 

gen. Die Korrekturen sind in den Handschrif- 

ten der zweiten Gruppe beachtet worden, und 

zwar textlich und in der Bildgestaltung. 

2. Vier vor der Bergsynode entstandene Ab- 

schriften, die jeweils auf 1556 datiert sind, 

darunter das erwahnte Prachtexemplar, das 

wohl fiir Kénig Ferdinand I. bestimmt war. 

Die Miniaturen weisen hier Goldumrandung 

auf. Die Figuren sind festtaglich gekleidet, sie 

werden in ihrem Sonntagsstaat vorgefiihrt, si- 

cherlich um auf den Fiirsten einen besonders 

giinstigen Eindruck zu machen. 

Schwazer Bergbuch, Bochumer Exemplar (Kat.-Nr. 4a) 

In den meisten sonstigen Handschriften sind 

die Figuren entsprechend den tatsachlichen 

Verhiltnissen im Arbeitsproze3 abgebildet. 

Viele Bergarbeiter (besonders Hilfskrafte wie 

z. B. die mit der Erzscheidung befaBten ,,Sau- 

berbuben“) sind mit zerrissener, teils auch 

zerlumpt aussehender Kleidung und ohne 

Schuhe bei der Arbeit dargestellt, sowohl 

iiber wie unter Tage. 

Es ist zu vermuten, dai die vier genannten 

Exemplare den Leitern resp. Vorbereitern 

der Bergsynode von 1557 zur Verfiigung stan- 

den. 

3. Nach der Bergsynode entstanden dann 

mehrere Abschriften, teils mit Zusatzen und 

Aktualisierungen. Sie stellen Kopien der drei 

neben dem Prachtexemplar angefertigten 

Handschriften dar, wobei in einigen Fallen 

Teile ausgelassen wurden. Teilabschriften 

wurden auch in die Sammlung ,,Speculum me- 

tallorum“ (vgl. Kat.-Nr. 5) aufgenommen, die 

1575 entstand. Die letzte bekannte Abschrift 

wurde im 17. Jahrhundert angefertigt, alle an- 

deren sind ins 16. Jahrhundert zu datieren. In 

allen Abschriften wurden auch die Miniaturen 

kopiert, wobei allerdings das Wertheimer Ex- 

emplar (vgl. Kat.-Nr. 4d) unvollendet blieb. 

4a 

Schwazer Bergbuch, ,,Entwurfsexemplar* 

Handschrift mit Streichungen und Zusatzen, 

1554 

114 Miniaturen 

Folio, 87 BI., zeitgenGssischer Einband mit 

Spuren einer Restaurierung im 18. (?) Jahr- 

hundert. 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, Biblio- 

thek 

Das Entwurfsexemplar zeichnet sich hinsicht- 

lich der Miniaturen durch einige Besonderhei- 

ten aus. Die kolorierten Federzeichnungen 

sind als Illustrationen vielfach ohne Umran- 

dung in die Flache gesetzt, cine bestimmte 
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Schwazer Bergbuch, Bochumer Exemplar (Kat.-Nr. 4a) 

Randbreite wurde nicht eingehalten. Sie ent- 

halten in nicht wenigen Fallen Figuren und 

Teilansichten, die spater (Handschriften von 

1556) weggefallen sind. Etliche Miniaturen- 

entwiirfe wurden auch ganz gestrichen, so 

etwa eine sehr lebhafte Darstellung der Berg- 

leute beim Fischfang und spezielle Illustratio- 

nen zur Titigkeit und den Werkzeugen des 

Zimmerhauers. Das Vorsatzblatt mit der Dar- 

stellung Daniels, der im Baum mit Schlagel 

und Eisen in Handen den Empfang des Erzes 

als Gottesgeschenk durch einen in einem 

Wolkenkranz heranschwebenden Engel er- 
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wartet, fehlt im Entwurfsexemplar. Wir zei- 

gen in dieser Handschrift drei typische Szenen 

des Bergbaubetriebs: Eine Lehenschaft, d. h. 

eine Kleingruppe von Bergleuten, der unter 

Leitung eines halb selbstandigen, am Be- 

triebsgewinn mitbeteiligten Lehenhauers ein 

abgegrenzter Grubenbereich zeitlich begrenzt 

zu bestimmten Konditionen zur Ausbeutung 

tiberlassen wurde, ist links unten zu sehen. 

Dariiber ist das Feldort abgebildet, der in ei- 

nem Sohlenniveau am weitesten in Richtung 

einer Baufeldgrenze vorgetriebene Arbeits- 

punkt, meist am Ende einer Feldortstrecke. 

Das Feldort war wichtig zur Erkundung der 

Erzfiihrung des Gangbereichs. Ferner sind 

rechts die ,,Herrenarbeiter* zu sehen. Es han- 

delt sich dabei um im Zeitlohn beschaftigte 

Arbeiter, die direkt von den Grubengewer- 

ken (resp. ihrem Vertreter) angestellt wur- 

den. Sie bildeten vornehmlich die Gruppe der 

Hilfskrafte. Daneben gehdrten die Gedinge- 

hauer als Akkordarbeiter (seinerzeit noch in 

der Minderzahl) und die halb selbstandigen 

Lehenhauer zu den Belegschaften. 

4b 

Schwazer Bergbuch, 

,.Ettenhardtscher Codex‘ 

Handschrift mit jiingeren Erganzungen, 

um 1556 

Folio, Schweinslederband des 17. Jahr- 

hunderts 

222 BI., 

Tafeln 

Mtiinchen, Deutsches Museum (HS 1971-1) 

112 Miniaturen, 19 doppelseitige 

Der Ettenhardtsche Codex, benannt nach ei- 

nem friiheren Besitzer, dessen Wappen sich 

auf dem Vorsatzblatt findet, stellt eines der 

altesten Exemplare des Schwazer Bergbuchs 

dar. Schon recht frith sind 50 Textblatter und 

ein erheblicher Teil der Miniaturen verloren- 

gegangen und von unbekannter Hand und zu 

einem nicht bestimmbaren Zeitpunkt erganzt 

worden. Mdglicherweise bestehen Zusam- 

menhange zwischen der Erganzung und der 

Anfertigung der Innsbrucker Abschrift des 

17. Jahrhunderts (Kat.-Nr. 4e). Es ist nicht 

auszuschlieBen, daB die Abschrift urspriing- 

lich nicht vollendet wurde. Dem Abschreiber 

sind offenbar Fehler in der Textanordnung 

unterlaufen, die eventuell in der Vorlage be- 

griindet lagen; ahnliches gilt fiir das Werthei- 

mer Exemplar (Kat.-Nr. 4d). Quellenkriti- 

sche Vergleiche erscheinen dringend ange- 

bracht. Eine Reihe von 19 doppelseitigen Ta- 

feln (aquarellierte Federzeichnungen) ist bei- 

gebunden, sie zeigen Ansichten der Reviere 

um Schwaz und andere Bergbauorte Tirols. 

Wir zeigen die Abbildung eines Hammer- 

werks, eine der Miniaturen, die bei der An- 

fertigung des Kodex um 1556 geschaffen 

wurde. In der Bildmitte ist das oberschlach- 

tige Wasserrad zu sehen, das die Hammer an- 

treibt und durch eine von rechts oben durch 

das die Arbeitsstatte tiberdeckende Dach ge- 

fiihrte Aufschlagrinne mit Wasser versorgt 

wird. Das Wasserrad ist auf einer langen 

Welle an einem Flii®chen installiert. Die 



Welle tragt aufer dem Rad zahnartig ausge- 

bildete Nocken, mit deren Hilfe die vier ange- 

schlossenen Hammer gehoben werden k6n- 

nen. Im rechten Bildteil ist der Hammer- 

schmied dargestellt, der einen Metallstab an 

einem der Hammer bearbeitet; mehrere 

gleichartige Stabe liegen zu seinen Fiifen. 

Hinter der Figur sind an einer Wand zahlrei- 

che, verschiedenartige Hammer und Zangen 

in Reihen aufgehangt. Im Mittelgrund ist ein 

Arbeiter anscheinend mit einem GieBvorgang 

befaBt, was die unmittelbare Nahe des Ham- 

merwerks zu Hiittenanlagen andeutet, die 

auch auf Gemialden des 16. Jahrhunderts im- 

mer wieder zu beobachten ist (vgl. Kat.-Nr. 

32 und 33). Méglicherweise handelt es sich 

um den Gu8 eines fladenformigen Kupferbar- 

rens, wie er seinerzeit handelsiiblich war. Die 

Qualitat der Abbildung la8t einen sehr geiib- 

ten Illustrator vermuten, der indessen mit den 

Schwazer Bergbuch, Miinchner Exemplar (Kat.-Nr. 4b) 

Schwazer Bergbuch, Leobener Exemplar (Kat.-Nr. 4c) 
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Schwazer Bergbuch, Leobener Exemplar (Kat.-Nr. 4b) 

technischen Gegebenheiten nicht sehr ver- 

traut war: Die Lagerung des Wasserrades auf 

der Welle ist in einer Art wiedergegeben, die 

den Speichen eines groBen Wagenrades ent- 

spricht — tatsachlich bildeten Parallelbalken, 

die in der Mitte eine quadratische Offnung 

entstehen lieBen, das Stiitzgeriist der Wasser- 

rader; die Welle wurde durch die Offnung ge- 

fiihrt und das Rad zentriert und verkeilt. 

4¢ 

Schwazer Bergbuch, Leobener Exemplar 

Handschrift, Ende 16. Jahrhundert 

Folio, 105 Blatt + 2 Vorsatzblatter 

98 Miniaturen, 3 Falttafeln 

Leoben, Bibliothek der Montanuniversitat 

(Cod. 2737) 

Das Leobener Exemplar gleicht weitestge- 

hend einer in der 6sterreichischen National- 

bibliothek in Wien aufbewahrten Abschrift 

des Schwazer Bergbuchs von 1561. Es wurde 

wohl gegen Ende des 16. Jahrhunderts ko- 

piert. Eine Reihe von Abanderungen des 

Wiener Exemplars gegeniiber den Vorlagen 

wurde iibernommen, die auf geringe Ver- 

trautheit des Kopisten mit den Ortsverhiltnis- 

150 

sen in Schwaz hinweisen. Wir zeigen die in 

vier Felder aufgeteilte Miniatur ,,Vier dinng 

verderben ain Perckhwerch: Krieg, Sterben, 

Teuerung, Vnlust“. Der Krieg bedeutet laut 

Erlauterungstext Stillstand des Gewerbes, 

Wirrnis in der Versorgung, Verfall der For- 

sten und Hiitten, schlieBlich Verarmung und 

Wegzug der Bergleute. Mit dem Sterben sind 

Seuchenziige gemeint, die die Menschen ster- 

ben lassen, Investoren abschrecken, die Sitten 

verfallen lassen und schlieBlich den Einsturz 

von Stollen und Gruben bewirken, weil diese 

nicht mehr gewartet werden. Als Folgen der 

Teuerung werden Handelsstockungen, die 

Stérung der Materialversorgung, untragbare 

Steuerlasten und zu geringe Einkommen ge- 

nannt. Die Unlust schlieBlich betrachtet man 

als Folge von Neuerungen und Veranderun- 

gen der Gesetze, Nichteinhaltung der Freihei- 

ten und schlechter Arbeit, ungerechter Justiz- 

verwaltungen und schlieBlich unangemessen 

hoher Gewinne der Wohlhabenden. Die vier 

Ursachen, die zum Niedergang des Bergbaus 

fiihren kénnen, sind in lebendigen, farbig ge- 

stalteten Szenenbildern festgehalten worden. 

4d 

Schwazer Bergbuch, Wertheimer Exemplar 

Handschrift, 2. Halfte 16. Jahrhundert 

Folio, 192 BI., 10 + 2 BI. herausgeschnitten. 

19 Miniaturen. Ledereinband mit reicher 

Pragung, 1594 

unvollendet (Bebilderung) 

Wertheim/Main, Bibliothek der Stiftskirche 

Das Wertheimer Exemplar ist mit einem so 

gut wie vollstandigen (nachtraglich etwas ver- 

stiimmelten) Text aber nur teilweise kopier- 

ten Miniaturen unvollendet geblieben. Even- 

tuell wurde diese Abschrift wegen etlicher 

gréberer Fehler des Schreibers nicht fertigge- 

stellt. In spaterer Zeit wurden zehn Blatter 

mit Miniaturen und eine Reihe weiterer Ein- 

zelillustrationen herausgeschnitten. Auf der 

Deckelpragung findet sich der Text LYVDWIG 

GRAVE ZV LEWENSTAIN VND HERR 

ZV SCHARFENECK und die Jahreszahl 

1594. Den ersten Teil des Bandes bildet ein 

sehr gut erhaltenes Exemplar der deutschen 

Erstausgabe von Agricolas ,,Zw6lf Biichern* 

(Vgl. Kat.-Nr. 6) von 1557. Dann folgt die 

Handschrift. Der Band gelangte wohl als 

Schenkung des in der Einbandpragung ge- 

nannten Wertheimer Fiirsten in die 1445 ge- 

griindete Bibliothek der Stiftskirche Wert- 

heim. 

Wir zeigen die in kraftigen, bewegten Stri- 

chen und entsprechenden Farben dargestell- 

ten Haspler. Ihre Kleidung ist zerschlissen 

und lécherig, und sie arbeiten barfuB; ein- 

dringlich verbildlichte Gestalten von armli- 

chem Habitus. 

Das insgesamt hervortretende Engagement 

des Schwazer Bergbuchs fiir die armeren 

Bergleute und ihre — bescheidene — mate- 

rielle Sicherung findet hier bildlich seinen 

Ausdruck, indem die Arbeit der Haspler (wie 

vieler anderer) in keiner Weise verherrlicht 

oder idealisiert wird. Das deutliche soziale 

Engagement des Schwazer Bergbuchs ist si- 

cher auch darauf zuriickzufiihren, da®B der 

hier herausgebildete, selbstbewuBte Berg- 

mannsstand in etlichen Aufstanden sein 

Durchsetzungsvermégen gezeigt hatte. Man 

wiinschte offenbar, in einer Zeit anwachsen- 

der Probleme negative soziale Entwicklungen 

und deren politische Folgen zu vermeiden. 

Diese Ziige im Schwazer Bergbuch lassen ver- 

muten, daB die Schépfer dieses Werks sich 

mit den Vorstellungen ortsansdssiger Biirger 

weitgehend identifizierten, wie auch die Nen- 

nung iibermaiger Gewinnabschépfung durch 

Wohlhabende unter den Griinden fiir den 

Niedergang des Bergbaus annehmen laBt (vel. 

Kat.-Nr. 4c). 



4e 

Schwazer Bergbuch, Abschrift des 17. Jahr- 

hunderts 

Gro8-Folio, 138 Bl., zeitgenéssischer, leder- 

bezogener Pappeinband 

100 Miniaturen, 18 doppelseitige Tafeln und 1 

dreiseitige Tafel 

Innsbruck, Tiroler Landesmuseum Ferdinan- 

deum (FB 2718) 

Der AnlaB, aus dem diese komplette, offen- 

sichtlich zusammenhangend von einer Hand 

hergestellte Abschrift geschaffen wurde, ist 

unbekannt. Die Miniaturen und Tafeln blei- 

ben in der Darstellungsqualitat deutlich hinter 

den alteren Vorlagen zuriick. Insbesondere 

bei den figiirlichen Darstellungen fiel es dem 

Kopisten schwer, Korperbewegungen und 

-haltungen sowie Gesichtsztige wiederzuge- 

ben. Mit groBer Wahrscheinlichkeit war der 

Gestalter kein ausgebildeter Kiinstler. Viel- 

leicht hat der Schreiber selbst die Miniaturen 

kopiert. In den Texten und Abbildungen ent- 

spricht die Abschrift weitgehend dem Codex 

856 des Tiroler Landesmuseums Ferdinan- 

deum aus dem 16. Jahrhundert, der wahr- 

scheinlich die Vorlage bildete. 

Wir zeigen die Ansicht von Kitzbiihel mit dem 

Bergbau am Rohrerbiihel, eine weitgehend 

getreue Kopie aus dem erwahnten Cod. 856 

Tiroler Landesmuseum. Dort begann um 

1540 ein héchst ertragreicher Bergbau auf sil- 

berreiche Kupfererze, der bis zum Beginn des 

17. Jahrhunderts mehrere Grofschachtanla- 

gen von fiir die Zeit staunenswerten Dimen- 

sionen entstehen lieB: Der ,,Geisterschacht* 

erreichte innerhalb von 55 Jahren eine Tiefe 

von 886 Metern und war bis 1872 der tiefste 

Schacht der Erde. Sieben der Grofschachte 

bzw. deren Tagesanlagen sind auf der Dar- 

stellung zu sehen, jeweils durch einen Halden- 

kegel mit darauf befindlichem Schachtge- 

baude und einem groBen Wasserrad in den 

Gebauden gekennzeichnet. Eine zum Teil 

aufgestanderte Wasserfihrung fiihrt das Be- 

triebswasser von einem Schacht zum nach- 

sten. Der Erlauterungstext berichtet: ,,Kiz- 

piehl die Statt und Herrschafft ist im bayeri- 

schen Krieg mit Rattenberg und Kuefstain zu 

Tyroll Komen, In derselben Herrschafft liegt 

ain orth genant Rererpichl, da ist ao. 1539 ain 

alten Arzt Knappen etliche mahl in Schlaff fiir 

Komben, er soll alda bei ainen grossen 

Kerschpaum ain gruben oder Pau anfahen 

und aufschlagen, so werde er ain ansehnlich 

Bergwerch Erpaun und finden, Wellichs die- 

ser Knapp gethan, und Etwa bei 2 Claffter, 

durch die Tamerden auf die genz komen, da- 

selbs von Stundt an den gang getroffen und 

ich habe 1540 den Kirschpamb Pau und Gang 

allda gesehen, nach sollichen sein in wenig 

Zeit etlich hundert Gruben und gepei aufge- 

schlagen, darnach sein diese gepei zusamben 

vertragen und daraus Zéchen gemacht wor- 

den, das also zu den firsten und Fundschacht 9 

gepei zusamben geschlagen und hat bei den 

selbigen 9 gepeinn um das Jahr 45 ain Neintl 

bis in 5000 Gulden Kauffgelt cost, an diesem 

orth hat mann die gappl Erstlich mit Rossen, 

und danach mit Wasser getrieben, und ist um 

das Jahr 50 bei 18000 marckh Silber gemachet 

und geprennet worden, hat die k6n. may. pp. 

von ieder mr. Silber Wexl gelt 30 Kreutzer 

und darzu die fron das 10. star (es mu ten 

10% des Erzes als Abgabe an den Landes- 

herrn abgefiihrt werden, d. Verf.), die Ge- 

werkhen haben sich alda mit gar gross gelt 

Einkhaufft, Treflichen gepauth und Inmassen 

Werkh aufgerichten, so in Teutscher Nation 

auf kheinnen Pergwerch befund worden, der 

allmechtige verleih gnad, das dies Pergwerch 

lang in Wirken und aufnemben bleib in die- 

sem 56. Jahr (also 1556, d. Verf.) ist beim 

Geist ein Zéch eingangen, womit den Ge- 

werkhen ain grosser Schaden beschohen, drei 
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Schwazer Bergbuch, Wertheimer Exemplar (Kat.-Nr. 4d) 
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Ry. AS wy gr~ hry ge 

arbeither zu Todt geschlagen und seint 50 Per- 

sohnen in grosser gefahr gestanden, der all- 

mechtig hat sy aber beim leben erhalten.“ Die 

Erzahlung vom fundweisenden Traum ist zu- 

gleich ein sch6nes Beispiel fiir die mit dem 

Bergbau verkniipfte Sagenbildung. 

Unsicherheit herrscht bis heute sowohl iiber 

den Schreiber als auch tiber den Illustrator 

der Ursprungsfassung des Schwazer Berg- 

buchs wie iiber die samtlicher Kopisten. Es 

wird vermutet, da Ludwig Lassl, Bergge- 

richtsschreiber von Schwaz in den Jahren 

1543—1554 die Textzusammenstellung be- 

sorgt hat. Dies liegt einmal aufgrund der Be- 

zeichnung einer der Personen in einer Bergge- 

richtsdarstellung als L. Lass] nahe, denn es ist 

der einzige Name, der irgendeiner Personen- 

darstellung des Bergbuchs beigefiigt wurde. 

Zweifelsohne hatte der Berggerichtsschreiber 

Zugang zu den notigen Unterlagen. Aufer- 

dem wurde er 1554 vom Dienst entbunden 

und war dann als Gutachter und héchstwahr- 

scheinlich mit der Zusammenstellung des 

Bergbuchs befaBt, das neben den normalen 

Geschaften des Schreibers nicht hatte 

faBt werden k6nnen. 
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Schwazer Bergbuch, Abschrift des 17. Jahrhunderts (Kat.-Nr. 4e) 

Was den Illustrator angeht, so werden die Mi- 

niaturen Jorg Kolber zugeschrieben, dem ein- 

zigen Kunstmaler, der seinerzeit in Schwaz 

bezeugt ist. Beweise liegen bis heute nicht 

vor. 

Die Kopisten haben sich zwar stets ungefahr 

an die Vorlagen gehalten, die Illustrationen 

aber nach ihrem Geschmack und ihren Fahig- 

keiten mehr oder weniger stark abgewandelt. 

Ohne Zweifel ist die Qualitat der Ilustratio- 

nen gerade im Entwurfsexemplar herausra- 

gend. Insbesondere die figiirlichen Darstel- 

lungen zeugen von einem geiibten Zeichner 

mit guter Ausdrucksfahigkeit und Erfahrung 

auch in der Kolorierung. Er vermochte Figu- 

ren und Szenen von grofer Ausdruckskraft zu 

schaffen. Es ist davon auszugehen, das er mit 

dem Montanwesen eng vertraut war und die 

Szenen nach pers6énlicher Anschauung und 

Erfahrung gestaltet hat. Che B: 
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Speculum Metallorum 

Handschrift, datiert 1575 

Folio, Einband des 19. Jahrhunderts 

219 BL., 92 kolorierte Federzeichnungen 

Calw/Wiirttemberg, Stadtarchiv 

Das Speculum metallorum stellt eine Zusam- 

menstellung (teils umfangreich kommentier- 

ter) Ausziige aus wichtigen montanistischen 

Schriften des 16. Jahrhunderts dar. Insbeson- 

dere Handschriften aus dem Montanwesen 

Tirols bilden die Materialgrundlage. Das 

Werk gliedert sich in drei Hauptteile. Der er- 

ste Teil behandelt im wesentlichen geologi- 

sche und mineralogische Fragen. Hier diente 

weitgehend das Bergbiichlein des Ulrich Rii- 

lein von Calw (Kat.-Nr. 3) als Grundlage. Der 

Schreiber des Speculum reproduzierte jedoch 

nicht einfach Riileins Text, sondern er rei- 

cherte ihn mit einer Fiille von Betrachtungen 

religidsen, mystisch-alchimistischen und phi- 

losophischen Inhalts an. Seine Vorstellungen 

von der Genese der Mineralien sind noch 

weitgehend dem Mittelalter verhaftet, was 

sich auch in etlichen der Miniaturen zu erken- 

nen gibt, die Weltkreisvorstellungen aufgrei- 

fen, wie sie im spaten 16. Jahrhundert eigent- 

lich kaum mehr aktuell waren. Im religidsen 

Bereich richtet der Verfasser scharfe Angriffe 

auf das Papsttum und 1a8t eine deutliche 

Nahe zur Mystik erkennen. Den zweiten Teil 

bildet eine im wesentlichen unveranderte 

Ubernahme von Teilen des 1554—1556 ent- 
standenen Schwazer Bergbuchs (Kat.-Nr. 

4a—e) mit EinschluB der Miniaturen. Der 

dritte Teil behandelt kenntnisreich und detail- 

liert das Hiittenwesen und bildet im wesentli- 

chen eine Abschrift des um 1550 entstande- 

nen Schmelzbuchs des Hans Stéckl aus Kitz- 

biihel. 

Das ausgestellte Exemplar des Stadtarchivs 

Calw in Wiirttemberg tragt auf dem reich illu- 

strierten Titelblatt den Vermerk ,,Durch M. 

Martinum Sturtzen in S. Georgen Tal ange- 

fangen Trinitatis 1575‘. 

Unter der Titulatur findet sich ein Spruch- 

band mit der Aufschrift ,,.[ch hoff der Zeit, die 

mich erfreudt“ sowie ,,Christoff Hofer Fr. 

Dhit. Silberprenner z.Schwz*. Das aus Raum- 

griinden abgekiirzte Schwz meint zweifels- 

ohne Schwaz in Tirol und Fr. Dhit. soll wohl 

eine Abkiirzung von_,,Fiirstlichen Durch- 

laucht“ darstellen. 

Ein Christof Hofer ist in Schwaz in der Tat um 

1575 als Silberbrenner nachzuweisen, und es 

konnte dariiber hinaus festgestellt werden, 



daf§ das links unter dem Titel angebrachte 

Wappen das der Familie Hofer ist, die im 

6sterreichischen Montanwesen eine Rolle 

spielte. Mit einiger Wahrscheinlichkeit war 

Hofer zugleich der Auftraggeber und der Lie- 

ferant wichtiger Unterlagen fiir das Speculum 

metallorum. 

Insgesamt sind sieben Handschriften bekannt, 

die sich zu drei Gruppen ordnen: 

1. das hier ausgestellte und abgebildete Ex- 

emplar aus Calw, dessen Datierung 1575 frei- 

lich dringend wissenschaftlicher Uberpriifung 
bedarf, 

2. vier Handschriften in Brio/Briinn, Dres- 

den, Gotha und Lindau, die wohl alle um 

1590 entstanden und Adam Schnitzer als Ver- 

fasser nennen und vermutlich von diesem ko- 

piert worden sind, 

3. zwei Handschriften in Wien und Stuttgart, 

die nach 1604 angefertigt worden sind. 

Das erwahnte Wiener Exemplar galt lange als 

,,Urschrift“ des Speculum Metallorum und ist 

in Text und Ausstattung dem Calwer Exem- 

plar weitgehend gleich. W. Irtenkauf konnte 

jedoch 1982 zeigen, daB es auf demselben Pa- 

pier geschrieben worden ist, auf dem auch ein 

von ihm ermitteltes Stuttgarter Exemplar 

(Textabschrift ohne Illustrationen, aber mit 

Speculum metallorum (Kat.-Nr. 5) 

mune grades 4 

axe ae 

Speculum metallorum (Kat.-Nr. 5) 

Speculum metallorum (Kat.-Nr. 5) 

am ee ahs ma 

Sea aS 

Se Rbgiebaaee eas 

athe le | 

ly IF Ay
 A | | 

‘ , 5 3 

( c eit sie %! | 

Earecorscnnine tent 
wae ee ] 

Stvatifucatio cf Cox Corea Seveeratto 
(es 44 

aS: ccsegginon Seaercsie ean if 

(Hives SE Wiartiviicw tape 
LD Breowate 

Rae + aa racfarrgene Ceinvitates Ie7ts_— 

5 r Fs 
( Wenmecrtetae 
re. SO 

Speculum metallorum (Kat.-Nr. 5) 

i m8 

Dev hiifixans 

DOrdweiiona bee tangent Seftaine 

Se a 

Ayeware 

7 O* omyro bie hl ownaigace 
dew, ae 

1 

Ze wee “sy ¥ 



- Q)' zs 
bas Te Korn Was 

—_ 

PG ay: AN 

ed Bap bbe Wad 
Las pre bnd fl ba bof SA Oe ho 

Speculum metallorum (Kat.-Nr. 5) 

Freilassungen fiir diese, also unvollendet) nie- 

dergeschrieben ist. Das Papier wurde erst ab 

1604 produziert. Erich Egg hat 1988 das Wie- 

ner und das Calwer Exemplar auch Adam 

Schnitzer zugeschrieben, dabei die genannte 

Arbeit von Irtenkauf erwahnend, inhaltlich 

aber nicht verarbeitend, der fiir das Wiener 

Exemplar Schnitzer ausdriicklich als Kopisten 

ausschlieBt. 

Kurz gesagt: Die Entstehung der verschiede- 

nen Handschriften des Speculum metallorum 

ist in ein merkwiirdiges Dunkel gehiillt. Un- 

terlagen im Zusammenhang mit Prozessen ge- 

gen Schnitzer lassen erkennen, da dieser ver- 

schiedene, von Christof Hofer ausgeliehene 

Schriften in seinem Besitz hatte; Hofer be- 
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kundete im selben Zusammenhang 1594, er 

sei von Schnitzer etwa 20 Jahre lang stets be- 

trogen worden. Die Unterlagen lassen auch 

erkennen, dafi Hofer selbst sich wohl mit al- 

chimistischen Geheimpraktiken befaBte und 

Schnitzer eine Reihe von Schriften geliehen 

hatte, die dieser nicht zuriickgab. Man fand 

mehrere Manuskripte montanistischen Inhalts 

in Schnitzers Besitz. 

Ratselhaft ist auch der als Verfasser erwahnte 

Martinus Sturtz. Die Abkiirzung M. vor sei- 

nem Namen soll wohl Magister bedeuten. Er 

bezeichnet sich im Calwer Exemplar des Spe- 

culum als Steiger in Georgental, an anderer 

Stelle als Bergmann, Schmelzer und Probie- 

rer. Aber weder der genannte Ort noch die 

Person des Martin Sturtz sind klar zu fassen. 

Mit einer gewissen Wahrscheinlichkeit be- 

steht eine Verbindung zum Raum des b6hmi- 

schen Erzgebirges, wo bei Joachimsthal ein 

Bergbauort Georgental existierte und eine 

Montanistenfamilie Sturtz tatig war. 

Eine priazise Untersuchung aller Handschrif- 

ten des Speculum metallorum und der Riick- 

eriff auf die zu den involvierten Personen ver- 

fiigbaren Akten stehen noch aus. Erst nach 

Loésung dieser Forschungsaufgaben ist gré- 

Bere Klarheit iiber die Entstehungsgeschichte 

des Speculum metallorum zu erwarten. 

Wir zeigen die Titelseite der Calwer Hand- 

schrift. Ihr ist ein inhaltlich auf das Montan- 

wesen ausgerichtetes ,,erweitertes Vaterun- 

vorangestellt. Eine eigenartige Kruzifi- 

xus-Darstellung beschlieBt dieses Vaterunser. 

Uber dem Gekreuzigten ist ein birtiges, be- 

kréntes Haupt zu sehen, vermutlich Gott Va- 

ter symbolisierend, der das Kreuz mit den 

ausgestreckten Armen halt. Von Schultern 

und Armen fallt ein Umhang herab, dessen 

Faltenwurf so gestaltet wurde, da hinter dem 

Kérper des Gekreuzigten ein kreisrundes 

Feld entsteht, dessen Unterrand zu einer 

Mondsichel gestaltet ist, die eine Bergland- 

schaft tragt. Die Darstellung nimmt auf die al- 

chimistischen Symbole der Sonne fiir Gold 

und des Mondes fiir Silber Bezug. Von der 

Mondsichel im Bereich der FiiBe des Gekreu- 

zigten nimmt ein gréBerer, ebenfalls kreisrun- 

der Strahlenkranz seinen Ausgang, der auch 

die als Biiste angedeutete Figur des Gott Va- 

ter umgreift. Merkwiirdigerweise findet sich 

noch tiber dessen Haupt ein rhombisches Feld 

mit einem Vogel, dessen Kopf von einer Glo- 

riole umgeben ist — wahrscheinlich den Heili- 

gen Geist andeutend. Die religidsen und al- 

chimistischen Akzente des Speculum me- 

tallorum finden sich schon in dieser ersten Mi- 

niatur in Kombination angedeutet. 

46 
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Auf das Hofersche Wappen unter dem Titel 

wurde schon eingegangen. Die Figur eines 

bartigen Mannes mit dunklem Umhang, die 

mit gefalteten Handen rechts neben dem 

Wappen kniet, kann, auch wegen des iiber 

dem Kopf angebrachten Namenszugs, zwang- 

los als Darstellung Christof Hofers gedeutet 

werden. 

Eine genaue Analyse der Texte und Abbil- 

dungen hinsichtlich der religidsen und alchi- 

mistischen Vorstellungen ist bisher noch nicht 

erfolgt. Sie ware allerdings von groBem kul- 

turgeschichtlichem Interesse. Denn so_be- 

kannt die rationalistischen Einfliisse humani- 

stischer Wissenschaft im Bergwesen des 16. 

und frithen 17. Jahrhunderts sind — zu erwah- 



nen ist hier die Tatigkeit Agricolas — so ver- 

haltnismaBig wenig wissen wir bisher noch 

tiber die nicht unwichtigen Strémungen, die 

noch aus mittelalterlichen Vorstellungswelten 

gespeist wurden. Chay B: 
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Georgius Agricola 

De Re Metallica Libri XII... Eiusdem de 
Animalibus Subterraneis Liber (Zwolf Bu- 

cher vom Berg und Hiittenwesen und das 

Buch von den Lebewesen unter Tage) 

Basel 1556 (lateinische Erstausgabe) 

Folio, 5 Bl., 502 S. + 74S. (Register). 

zeitgen6ssischer Einband 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, 

Bibliothek 
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Georg(ius) Agricola 

Vom Bergkwerck XII Bucher 

iibersetzt von Ph. Bechius 

Basel 1557 (deutsche Erstausgabe) 

Folio, 391 S. + 10S. (Register) 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, 

Bibliothek 

Georg Agricola gilt als der Begriinder der 

Bergwissenschaften und der neuzeitlichen Mi- 

neralogie. Seine ,,Zwolf Biicher vom Berg- 

und Hiittenwesen“ sind sein Hauptwerk und 

stellen die bedeutendste montanistische Pu- 

blikation des 16. Jahrhunderts dar. 

Agricola wurde 1494 in Glauchau geboren, 

besuchte dort und vermutlich in Zwickau die 

Schule, und er diirfte schon gegen Ende der 

Schulzeit die latinisierte Form seines Geburts- 

namens Georg Bauer angenommen haben, 

Georgius Agricola, wie es seinerzeit unter In- 

tellektuellen ein verbreiteter Brauch war. 

Ab 1514 studierte er in Leipzig Philosophie, 

Theologie und Philologie, hier kam er mit 

fiihrenden Humanisten in Kontakt. Mit 23 

Jahren wurde er Konrektor, bald Rektor der 

Stadtschule in Zwickau, wo er griechische 

Sprache lehrte. Im Jahr 1522 verdffentlichte 

er eine kleine lateinische Grammatik. Kurz 

darauf nahm er das Studium der Medizin und 

Naturwissenschaften auf, zunachst in Leipzig, 

wo der bedeutende Humanist Petrus Mosella- 

nus zu seinen Lehrern zahlte, dann an ver- 

schiedenen italienischen Universitaten. In Ita- 

lien promovierte er zum Doktor der Medizin, 

um anschlieBend bei einem angesehenen Ver- 

lag in Venedig an der Herausgabe der Werke 

des bedeutendsten Arztes der Antike, Galen, 

mitzuarbeiten. Nach einigen Reisen tiber- 

nahm er anschlieBend im Jahr 1527 die Stelle 

des Stadtarztes in der bohmischen Bergstadt 

Joachimsthal. Er war ein naturwissenschaft- 

lich-medizinisch, theologisch, philosophisch 

und philologisch hochgebildeter Mann, als er 

sich in Joachimsthal, 33 Jahre alt, intensiv mit 

dem Bergwesen zu befassen begann, das ihm 

aus seiner Zwickauer Zeit schon bekannt war. 

Schon 1530 erschien sein dialogisch aufgebau- 

tes Buch ,,Bermannus“, in dem er Kenntnisse 

aus der Montanpraxis (die ihm besonders sein 

Georgius Agricola, De Re Metallica Libri XII... 

(Kat.-Nr. 6a) 
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Freund J. Bermann vermittelt hatte) und dem 

Schrifttum der Antike verarbeitete. Dieses 

Werk wurde zeitgendssisch stark beachtet; 

Erasmus von Rotterdam als damals wohl an- 

gesehenster der humanistischen Gelehrten 

lobte es sowohl inhaltlich als auch als sprach- 

sch6pferische Leistung. Agricola wurde rasch 

ein anerkannter Fachmann der Montanistik. 

Im Jahr 1533 publizierte er ein groBes Werk 

iiber Mae und Gewichte der Antike; weit- 

sichtig zielte er eine Vereinheitlichung des 

Mafiwesens in Europa an. Er wurde als Sach- 

verstandiger in zahlreiche Montanreviere Eu- 

ropas gerufen und erwarb sich damit einen 

Kenntnisstand vom Bergwesen, wie wohl 

kaum ein anderer Zeitgenosse. Die Arbeit an 

den ,,Zwolf Biichern“ begann er bereits in 

Joachimsthal. Um 1531 verlie® er diese Stadt, 

wo er unter anderem mit dem Verfasser der 

,sarepta~ (Kat.-Nr. 8), Johann Mathesius, 

befreundet war. Im Jahr 1533 wurde Agricola 

Stadtarzt von Chemnitz, wo er bald in den 

Rat aufstieg und vier Jahre lang Biirgermei- 

ster war. Obgleich friih mit fiihrenden Refor- 

matoren in Kontakt — Melanchthon zahite in 

der ersten Studienzeit zu seinen Lehrern — 

blieb Georg Agricola stets katholisch, was 

ihm im zum Protestantismus tibergegangenen 

Chemnitz viele Schwierigkeiten erwachsen 

lieB. Als er 1555 starb, verweigerte man ihm 

sogar das Begrabnis in der Stadt, weshalb er 

in der SchloBkirche Zeitz beigesetzt wurde. 

Georg(ius) Agricola, Vom Bergkwerck XII Biiche1 

(Kat.-Nr. 6b) 
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Georgius Agricola, De Re Metallica Libri XII... (Kat.-Nr. 6a) 

Nach dem ,,Bermannus“ ver6ffentlichte Agri- 

cola 1544 sein Werk ,,Uber die Entstehung 

und Gesetzmafigkeit der Dinge unter der 

Erde“. Dieses Buch tiber Grundlagen der 

Geologie und Mineralogie erlebte mehrere 

Auflagen. 1546 erschien die Arbeit ,,Von 

dem, was aus der Erde herausflieBt*, han- 

delnd vom Wasser, vulkanischen Schmelzen, 

Salzen usw. Im selben Jahr erschien sein 

grundlegendes Lehrbuch ,,Uber Mineralien“, 

kurz darauf die Schrift ,,. Von alten und neuen 

Metallen“ als Leitfaden der topographischen 

Mineralogie. Im Jahr 1549 ver6ffentlichte er 

schlieBlich das Werk ,,Uber die Lebewesen 

des Unterirdischen“, die der lateinischen 

Erstausgabe der Zw6lf Biicher angefiigt ist. 

Zu diesen Lebewesen zahlte er, bei allem Ra- 

tionalismus, seinerzeit noch die verderblichen 

Ungeheuer und die harmlosen Bergménnlein 

als Geister der Bergwerke. 

Ab etwa 1550 verwendete Agricola seine 

Kraft vor allem auf die Vollendung seines 

Hauptwerks, in dem er die in tiber zwei Jahr- 

zehnten intensiver Auseinandersetzung mit 
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dem Montanwesen und lebenslangem Stu- 

dium der Naturwissenschaften gesammelten 

Erfahrungen in zw6lf Abschnitten ausbrei- 

tete. 

Den ersten Abschnitt bildet ein bemerkens- 

werter Diskurs tiber das Pro und Contra des 

Montanwesens in allen Implikationen, der 

zeigt, in wie starkem Mas der Bergbau 

(schon) damals einen Brennpunkt der gesell- 

schaftlichen Debatte tiber den Umgang mit 

der Natur bildete. Er zeichnete sein Idealbild 

vom ,,vollkommenen Bergmann“, der hier als 

allseitig gelehrter, unternehmender Monta- 

nist wohl erstmals in dieser Klarheit neben 

den Bergknappen bzw. Bergarbeiter tritt. 

Das zweite Buch befaBt sich mit Lagerstiatten- 

geologie und Prospektion und diskutiert u.a. 

héchst skeptisch das Problem der Wiinschel- 

rute. Die alchimistischen Theorien lehnte 

Agricola ab. Abschnitt drei befaBt sich mit 

der Lage der Gange im Gelande, das vierte 

Buch handelt von Aufteilung und Vermes- 

sung der Grubenfelder, wahrend das fiinfte 

Aufschlu& und Abbau der Lagerstatten und 

die wichtigen bergbaulichen Vermessungsar- 

beiten (Markscheidewesen) erlaéutert. Das 

umfangreiche sechste Buch beschreibt aus- 

fiihrlich Gerate und Maschinen des Bergbaus, 

besonders der Férderung, Wasserhaltung und 

Bewetterung und ist von ganz besonderem In- 

teresse hinsichtlich der Bergbauentwicklung. 

Im siebten Buch werden Probierverfahren be- 

sprochen (vgl. dazu Kat.-Nr. 7), im achten die 

Erzaufbereitung und ihre Anlagen, wahrend 

Buch neun dem Verschmelzen der Erze und 

der Gewinnung der Rohmetalle gewidmet ist. 

Das Buch zehn beschreibt die Scheidung und 

Reinigung der Edelmetalle, Teil elf Entspre- 

chendes hinsichtlich der Trennung und Reini- 

gung von Silber, Kupfer und Eisen. Das ab- 

schlieBende zwélfte Buch handelt von chemi- 

schen und physikalischen Prozessen bei der 

(vielfach pyrotechnischen) Produktion von al- 

lerlei Stoffen, die Agricolas Auffassung nach 

zu eng mit dem Montanwesen verbunden wa- 

ren, um tibergangen zu werden. 

Sehr groBe Aufmerksamkeit widmete Agri- 

cola der Bildausstattung seines Werkes. Ins- 

gesamt 292 Holzschnitte wurden geschaffen, 

wobei es nach H. Prescher feststeht, daB 

Agricola selbst viele Vorskizzen anfertigte. 

Die meisten Vorlagen entwarf, vielfach wohl 

unter Benutzung dieser Skizzen und in di- 

Georg(ius) Agricola, Vom Bergkwerck XII Biicher 

(Kat.-Nr. 6b) 



rektem Kontakt mit dem Verfasser, Basilius 

Wefering (und Mitarbeiter) in Joachimsthal. 

Auf der Grundlage von dessen Vorlagen fer- 

tigte dann wohl in vielen Fallen der Berner 

Kiinstler Hans Rudolf Manuel Deutsch 

(1525-1571) die Vorzeichnungen auf dem 

Druckstock an, die dann von Zacharias 

Specklin (ca. 1530-1576) und namentlich 

nicht bekannten Holzschneidern fertigge- 

stellt, also geschnitten wurden. Deutsch hat 

sein Monogramm (RMD mit einem Dolch) 

auf sieben Holzschnitten angebracht (S. 72, 

73, 74, 84, 85, 90, 101 der lat. Ausgabe 1556), 

die er eventuell nicht nur vorgezeichnet, son- 

dern auch selbst geschnitten hat. Das Hand- 

zeichen des Formschneiders Specklin (ZS) 

findet sich in einem der Schnitte (S. 267 der 

lat. Ausgabe 1556). Nach den Feststellungen 

von Pieper war Specklin langere Zeit fiir die 

Verleger Froben tatig, bei denen das Werk 

gedruckt wurde. Als die eigentlichen Sch6p- 

fer der Abbildungen haben also in der Haupt- 

sache Wefering, tiber den nahere Informatio- 

nen nicht vorliegen (er wird bei Mathesius als 

Zeichner Agricolas erwahnt) und Agricola 

selbst zu gelten, die Umsetzung der Entwiirfe 

fiir den Holzschnitt wird zu erheblichen Tei- 

len von Deutsch besorgt worden sein. 

Die groBe Einheitlichkeit der Darstellungen 

und ihre Entstehung innerhalb einer wohl 

kaum mehr als zwei bis drei Jahre umfassen- 

den Periode bis 1553 (die in der Literatur ge- 

auBerte Ansicht, die Abbildungen  seien 

1553-1555 entstanden, ist irrig, da Pieper fiir 

Marz 1553 eine Quelle beibringen konnte, die 

die Holzschnitte als fertiggestellt bezeichnet) 

laBt annehmen, da im wesentlichen ein Ar- 

beitsteam am Werk war. Pieper stellte richtig 

fest, da®B die Vorzeichnungen Weferings von 

ganz vorziiglicher Qualitat gewesen sein miis- 

sen, da die Vorzeichnungen und Schnitte of- 

fenbar problemlos von (sicher in der darge- 

stellten Materie nicht bewanderten) Zeich- 

nern und Holzschneidern umgesetzt werden 

konnten. 

Die aufgeschlagene Doppelseite 266/267 der 

lateinischen Erstausgabe zeigt zwei Szenen 

der Goldwascherei. In der linken Szene wird 

die Arbeit an einem Waschtrog, das Abste- 

chen von Grasnarbe zur Freilegung des gold- 

haltigen Sandes und etwas im Hintergrund 

eine Wascherin an einem Sichertrog darge- 

stellt. Die rechte Szene zeigt italienische 

Goldwiascher beim Zusammenbau ihrer Ge- 

ratschaften, mit denen gold- und granathal- 

tige Sande verwaschen wurden. Links unten 

ist in diesem Holzschnitt das Monogramm des 

Formschneiders Zacharias Specklin zu sehen. 

In der deutschsprachigen Erstausgabe von 

1557 ist die Doppelseite 88/89 aufgeschlagen. 

Ein zeitgendssischer Benutzer hat sich Stich- 

worte am rechten Rand notiert. Die beiden 

Holzschnitte sind jeweils links unten mit 

RMD und darunter angeordnetem Dolch ver- 

sehen, also von Rudolf Manuel Deutsch ge- 

kennzeichnet. Dargestellt sind sehr tibersicht- 

lich die Prinzipien des Schachtausbaus und 

Stollenausbaus. Beim Schacht (links) sind die 

Konstruktionsweise der tragenden Rahmen 

und die Aufteilung in das Fahrtrum mit den 

Fahrten sowie das Fordertrum mit dariiber 

angeordnetem Haspel in klaren Konturen 

verdeutlicht. Beim Stollen sind die Tiirstécke 

mit den daran befestigten Wettertiiren deut- 

lich hervorgehoben, ebenso die (schematisch 

angedeutete) Dielenbedeckung der Wasser- 

seige. 

In den acht Ausgaben der Zwolf Biicher vom 

Berg- und Hiittenwesen, die zwischen 1556 

und 1657 erschienen, wurden die Holzschnitte 

stets unverandert von den Originaldruckstok- 

ken wiedergegeben. 

Die Darstellungen im Hauptwerk Agricolas 

haben einen nahezu tiberall im jiingeren 

Schrifttum festzustellenden EinfluB auf die 

bildliche Wiedergabe bergbaulicher Anlagen, 

sowie von Aufbereitungsanlagen und Hiitten 

ausgetibt. Ganze Abbildungen oder Teile dar- 

aus wurden vielfach genutzt, abgewandelt und 

in Kompositionen eingefiigt. 

Von 1657 bis 1912 erschienen keine Auflagen 

des Werkes mehr. Um die Mitte des 17. Jahr- 

hunderts war der Inhalt von der Weiterent- 

wicklung der Bergbautechnik tiberholt, und 

andere Arbeiten traten an die Stelle der 

Zwolf Biicher. Die zahlreichen Ausgaben 

nach 1912, auf die hier nicht naher eingegan- 

gen werden kann, entstanden sdmtlich aus hi- 

storischem Interesse an der Arbeit des Agri- 

cola als Quelle ersten Ranges. ChaB: 
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Lazarus Ercker 

Aula subterranea (GroBes Probierbuch) 

10 + 336 S., Folio 

Zeitgendssischer Ledereinband 

|. Frankfurter Ausgabe 1672/73 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, 

Bibliothek 

Im Jahr 1574 erschien in Prag erstmals das so- 

genannte Grofe Probierbuch des Lazarus 

Ercker unter dem Titel: ,,Beschreibung: Al- 

lerfiirnehmisten Mineralischen Ertz/ vnnd 

Berckwercksarten ... wie dieselbigen ... auf 

alle Metalen Probiret ... werden“. Der (Un- 

ter-)Titel war, dem Brauch der Zeit gema8, 

umstandlich zu einem kurzen Inhaltsverzeich- 

nis der Schrift ausgeweitet. 

Der Verfasser, Lazarus Ercker, wurde 1528 in 

Annaberg im sachsischen Erzgebirge geboren 

und besuchte dort die Lateinschule, ehe er 

1547 in Wittenberg insbesondere Mathematik 

und Naturwissenschaften zu be- 

gann. Seinen genauen Ausbildungsgang ken- 

nen wir nicht; er schrieb spater, da er sich 

von seiner Jugendzeit an mit Metallurgie und 

Bergbau befa8t habe. Im Jahre 1552 war er 

wieder in Annaberg und wurde dort als Pro- 

bierer angestellt. Er hatte Erze, Zwischen- 

und Endprodukte des Aufbereitungs- und 

Hiittenprozesses auf ihre Metallgehalte hin zu 

untersuchen. 1554 heiratete Ercker ins Anna- 

berger Patriziat ein. Im Jahr 1555 wurde er 

studieren 

vom sachsischen Kurfiirsten August, der per- 

sonlich groBen Anteil am 

nahm, als Probiermeister (wir wiirden sagen: 

Leiter des fiirstlichen metallurgischen Labors) 

nach Dresden berufen. Dort widmete er 1556 

dem Kurfiirsten eine Handschrift von 136 S. 

Umfang, das ,,Kleine Probierbuch*, das in- 

haltlich eine Art Vorstudie zum ver6ffentlich- 

ten Werk wurde. In der Reaktion auf dieses 

Werk wurde Ercker zum Generalprobations- 

Montanwesen 

meister ernannt, also Leiter aller Probierstat- 

ten im Kurfiirstentum. Im Jahr 1558 ging er 

aber als Miinzwardein, d.h. in einer weit 

niedrigeren Stellung, nach Annaberg zuriick; 

die Griinde sind unklar. Von dort wandte er 

sich 1558 nach Goslar, wo er Miinzwardein 

und dann braunschweigischer Miinzmeister 

wurde. Er verfaBte dort einen 1565 publizier- 

ten Bericht iiber den Bergbau am Rammels- 

berg und interessierte sich weiterhin stark fiir 

metallurgische Fragen, nachdem er schon 

1563 ein ,,.Miinzbiichlein* als Handschrift fiir 

den Fiirsten verfabt hatte. 

Nach dem friihen Tod seiner Frau kehrte Erk- 

ker 1567 nach Sachsen zuriick. Dort wollte er 

ileyf 
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Lazarus Ercker, Aula subterranea (Kat.-Nr. 7) 

im folgenden Jahr neue Verhiittungsmetho- 

den demonstrieren, was aber miblang. Er fiel 

beim Landesfiirsten in Ungnade. Nach ver- 

geblichen Versuchen, seine Stellung wieder- 

zuerlangen, wanderte Ercker 1568 nach Boh- 

men ab, wo er zunachst Gegenprobierer in 

Kuttenberg wurde. Er arbeitete dort sehr er- 

folgreich und wurde 1572 in die Kanzlei des 

b6hmischen K6nigs und in Personalunion 

rémisch-deutschen Kaisers Maximilian II. 

(1564—1576) berufen. In dieser Stellung in 

Prag verfaBte er bis 1574 sein groBes Probier- 

buch. Der Nachfolger Maximilians, Rudolf II. 

(1576-1612) berief Ercker schon 1576 zum 

obersten Bergmeister des K6nigreichs B6h- 

men (d.h. faktisch zum Berghauptmann). 

Ercker versah dieses Amt sehr erfolgreich 

und wurde 1586 als Lazarus Ercker von 

Schreckenfels geadelt. Er beschaftigte sich 

weiterhin aktiv mit Metallurgie und den Berg- 

angelegenheiten in BGhmen, bis er 1594 im 

Alter von 66 Jahren in Prag starb. 

Das ,,GroBe Probierbuch“ bildet neben den 

Werken Agricolas (vgl. Kat.-Nr. 6) das be- 

kannteste montanistische Werk des 16. Jahr- 

hunderts. Die Erstauflage von 1574 war von 

unbekannter Hand mit 34 Holzschnitten von 

hoher kiinstlerischer Qualitat und sachlicher 

Aussagekraft illustriert worden. Neben der 

Probierkunst behandelt das Werk allgemeine 

metallurgische und bergbaukundliche sowie 

chemisch-physikalische Fragen. Ganz ahnlich 

wie G. Agricola begriff Ercker die Metallur- 
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gie als rationale Wissenschaft und metallurgi- 

sche Analysen und Experimente als Angele- 

genheiten einer rational fundierten Wissen- 

schaft. Sein Werk gliederte sich in fiinf Ab- 

schnitte: 

Von Silber Ertzt / Das Erste Buch 

Vom Goldt ertzt / Das ander Buch 

Von Kupffer ertzt / Das dritte Buch 

Von Pley Ertzten / Das vierdte Buch 

Vom Salpetersieden / Das fiinffte Buch 

Die Titel der Abschnitte deuten an, da die 

Arbeit wesentlich tiber das ,,Probieren* (Me- 

tallgehaltanalysen) im engen Sinn hinausging. 

Wer die 34 Holzschnitte der ersten und 7 zu- 

sitzlichen der zweiten (1580 noch unter Erk- 

kers Mitwirkung in Frankfurt erschienenen) 

Auflage des GroBen Probierbuchs geschaffen 

hat, ist bis heute unklar. Sie zeigen gréBten- 

teils die Probierstube und Hiitteneinrichtun- 

gen sowie die dortigen Einrichtungen und 

ihre Benutzung bei den verschiedenen Prozes- 

sen. Einige behandeln auch das Goldwa- 

schen. Paul R. Beierlein, der dem Werk Erk- 

kers mehrere Arbeiten gewidmet hat, nimmt 

aufgrund etlicher der Holzschnitte einen Ein- 

flu8 der Schule Diirers an. Wohl alle 41 Ar- 

beiten der zweiten Auflage stammen von ei- 

ner Hand. Die Druckstécke der Erstauflage 

und zweiten Auflage wurden offenbar bei fol- 

genden Druckausgaben erneut verwendet 

(Frankfurt 1598, 1623 und 1629), die nur ganz 

geringfiigige Abweichungen von der Auflage 

von 1580 zeigen. 

Eine neue Auflagenserie begann 1672/73, als 

das Werk unter dem neuen Titel ,,Aula sub- 

terranea Domina Dominantium Subdita Sub- 

ditorum, Das ist: Unterirdische Hofhaltung / 

Ohne welche weder die Herren regieren / 

noch die Unterthanen gehorchen k6nnen. . .“ 

erschien. Ercker wurde in der Neuausgabe als 

ein ,,weltberiihmter“ und ,,ganz Deutschland 

zierender Herr“ und ,,Weiland der R6émi- 

schen Kayserl. Majest. Obrist Bergmeister“ 

gepriesen. 

Das Werk wurde mit teils umfangreichen Zu- 

satzen versehen, die einerseits den Fortschrit- 

ten der Metallurgie seit den ersten Auflagen, 

andererseits einem modischen Interesse an 

Alchimie Rechnung tragen. Letzteres hatte 

historisierenden, magisch-okkultistisch beein- 

flu8ten Charakter. 

Wir zeigen in der Ausstellung die erste der 

neuen Ausgaben, die in grundsitzlich gleich- 

bleibender Gestaltung 1672/73, 1684, 1703 

und 1736 sowie (fraglich) 1756 erschienen. 

Die ,,Interpres Phraseologiae Metallurgicae* 

des Christian Berward (vgl. Kat.-Nr. 10) 

wurde als Anhang beigefiigt. 

Fiir die Illustration der saémtlich in Frankfurt 

gedruckten Ausgaben unter dem Titel ,,Aula 

subterranea* konnte man wahrscheinlich auf 

die alten Druckstécke zuriickgreifen, die man 

anscheinend geringfiigig tiberarbeitete (even- 

tuell aber auch mit akribischer Genauigkeit 

kopierte). In den Jahren 1683—1686 erschie- 

nen drei englische Ausgaben des Werkes, 

1745 schlieBlich eine niederlandische, die die 

Reihe der friithneuzeitlichen Drucklegungen 

abschloB (von der fraglichen Edition 1756 ab- 

gesehen). 

Die Ausgaben ab 1672 wurden mit einem 

neuen Titelkupfer ausgestattet, das wir in der 

Ausstellung zeigen. Es hat fiir eine ganze 

Reihe von spateren Werken Anregungen ge- 

liefert. Anne Noltze-Winkelmann hat sich 

1975 eingehend mit diesem Blatt befaBt und 

schrieb: ,,Das Titelkupfer von 1673 ist zwar 

fiir den Ausgang des 17. Jahrhunderts nichts 

AuBergewohnliches, doch es ist durch die 

Darstellung der verschiedenen berg- und hit- 

tenmannischen Vorginge beachtenswert... 

Das Titelkupfer verweist auf einer in Bild- 

mitte angeordneten Kartusche auf die Zuge- 

hérigkeit der Detailszenen zu einem bestimm- 

ten Themenkreis: Aula subterranea alias Pro- 

bier Buch Herrn Lazari Erckers. Damit ist al- 

lerdings der Kupferstich nicht gedeutet, denn 

er ist... fiir dieses Buch nur dekorative Illu- 

stration; den eigentlichen Inhalt des Probier- 

buchs deutet lediglich das linke Medaillon an 

— und auch das sachlich falsch. Die Darstel- 

lungen sind von oben nach unten zu ,,lesen* 

und zeigen das Metall als Grundlage fiir die 

Probierkunde: Eine gleiBende Sonne wirft 

sieben Strahlenbiindel auf sieben Berge, auf 

denen jeweils ein anderes Metall-(Planeten-) 

Zeichen aufleuchtet. Zeigt der linke aufge- 

deckte Berg die Gewinnung des Erzes im 

Tiefbau, ist — weit rechts davon — die Mitte 

der Szene wird von der Kartusche verdeckt — 

ein Knappe am Durchwurf, einem Sieb, und 

ein zweiter bei der Erzwasche beschaftigt. 

Dahinter befindet sich ein Réststadel. 

Diese Landschaftsszenerie ruht wie eine bih- 

nenartige Staffage auf einem Sockel, dem die 

von grofblattrigen Pflanzenformen umrankte 

Kartusche vorgeblendet erscheint. 

Mit Friichten durchsetzte Laubkrainze um- 

greifen am unteren Ende der Kartusche zwei 

darunter angeordnete ovale Medaillons, die 

— wie auf Miniaturbildern mit sorgfaltig ge- 

zeichneten Details versehen — einen Blick in 

eine Schmelzhiitte und in eine Probierstube 

vermitteln. Unter der Kartusche ist eine Gro- 

teske als Fiillornament angeordnet. 

Unter dieser ringsum mit einer schmalen 

Randlinie versehenen Darstellung sind Ver- 
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Johann Mathesius, Sarepta oder Bergpostill. Sampt der Joachimsthalischen kurtzen Chroniken (Kat.-Nr. 8) 

lagsort (Frankfurt) und Verleger (Joh. David 

Zunner, Erscheinungsjahr (1673), Zeichner 

(J. R.) und Stecher des Titelkupfers (P. Ki- 

lian) angegeben.“ 

Letzterer ist nach Angaben von Noltze-Win- 

kelmann ein durch etliche Werke belegter 

Kupferstecher, wahrend der Zeichner J. R. 

nicht ermittelbar ist. 

_ Hatte die Alchemie des Mittelalters den Cha- 

rakter einer Wissenschaft in Theorie und Pra- 

xis (freilich mit erheblichen Irrtiimern bela- 

stet) besessen, so waren spatestens seit Ercker 

neue Grundlagen einer auf rationalen, mate- 

rialistischen Analysen beruhenden Metallur- 

gie gelegt. Das alchimistische Denken in die- 

sem Feld stellte einen Anachronismus dar. 

Aber eine Zuwendung zu einem (oberflach- 

lich verstandenen) Symbolismus der Alchi- 

mie in der Verkniipfung mit ganz ahnlich 

adaptierter Astrologie wurde gegen Ende des 

17. Jahrhunderts zu einer héfischen Mode. So 

wurde z.B. 1678 anlaBlich eines Treffens der 

sachsischen Fiirstenfamilie eine ,,Musische 

Opera, und das Ballet von Wirckung der sie- 

ben Planeten* mit allerlei symboltrachtigen 

Bergbaubeziigen aufgefiihrt. Die alchimisti- 

schen Lehren stellten eine Verkniipfung der 

sieben bekannten Planeten und der Metalle 

her: Sonne — Gold; Mond — Silber; Merkur 

— Quecksilber; Venus — Kupfer; Mars — Ei- 

sen; Jupiter — Zinn; Saturn — Blei. Der 

Sonne wurde Einflu& auf das Wachstum und 

die Verwandlungsreihe der Metalle zugespro- 

chen. Das Titelkupfer greift aber die alchimi- 

stische Lehre nur noch als weitgehend unver- 

standenes Motiv auf, die Aufreihung der 

Planeten resp. Metallzeichen an den Bergspit- 

zen entspricht ihr nicht. Ein ebensowenig in 

der Bedeutung erfabtes Zitat stellt die Sonne 

mit den hebraischen Schriftzeichen fiir Jehova 

(Symbol fiir das Auge Gottes) dar. 

Nur andeutungsweise nimmt das Titelkupfer 

noch auf den Sachinhalt des Probierbuchs Be- 

zug. Wie auch die zeitlich entsprechende Aus- 

gabe des Werkes von Léhney (vgl. Kat.-Nr. 

9) vollzieht sich hier der Ubergang zu einer 

symbolbefrachteten Uberhéhung des Berg- 
baus, die ihn einerseits idealisiert und scha- 

ferszenenhaft verniedlicht, andererseits mit 

unverstandener Symbolik mystifiziert. 

Die aus dem 16. Jahrhundert unverandert 

tibernommenen Holzschnitte im Buch zeigen 

im Vergleich mit dem Titelkupfer von 1673 in 

Stil und Inhalt sehr deutlich den Wandel der 

Sichtweise vom Metallurgen Ercker zum Re- 

gisseur und Ausstatter von Spielen und Dar- 

stellungen des Planeten- und Metallsymbolis- 

mus, als der der Kupferstecher des Titelblatts, 

P. Kilian, bekannt ist. 

Ch.B. 
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Johann Mathesius 

Sarepta oder Bergpostill. Sampt der Joa- 

chimsthalische kurtzen Chroniken 

Niirnberg 1562 

8 Bl. + 319 S. (Haupttext) + 16S. (Ausle- 

gung des 133. Psalms) + 22 BI. (Chronik Joa- 

chimsthal) H. 30cm, B 18 cm, zeitgendéssi- 

scher Einband 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, 

Bibliothek 

Die Sarepta des Pfarrers Johann Mathesius 

aus Joachimsthal im bohmischen Erzgebirge 

zahlt zu den beriihmtesten Werken des mon- 

tanistischen Schrifttums. Der Verfasser sagt 

in seiner Vorrede tiber sich selbst: ,,Ein geyst- 

licher Bergkman bin vnd bleyb ich / ob Gott 

will / so lang ich lebe / vnd diene dem oeber- 

sten Berg herrn Jesu Christo / vnd schiirffe / 

sincke / haw Ertz / réste / schmeltze vnd 

treybe in Gottes bergkwerck vnnd hiitten”. 

Dieser ,,geistliche Bergmann* wollte nicht in 

den Bergwissenschaften unterrichten, denn 

das haben andere gelertere... leute / als der 

tewre mann Valerius Cordus / mein lieber 

freundt / Doctor Georg Agricola vnnd Doctor 

Encelius mit grosser geschickligkeyt... ge- 

than“. Es war vielmehr sein Anliegen, die 

Uberlieferungen des Alten und Neuen Testa- 

ments in volkstiimlicher Art auf das Bergbau- 

Berufsleben zu beziehen, um ,,viele Grter in 

der Schrifft / leychter / heller vynd klarer“ zu 

machen. Dariiber hinaus verstand er seine 

Predigten als eine Art Bildungsprogramm fiir 

die Bergleute, das zugleich unterhaltsam sein 

sollte. Er hoffe, so schrieb er, daB ,,vil guter / 

lustiger vnd weyser fabeln vnnd Historien der 

Poeten... recht gedeutet sein / neben vil sch6- 

nen Historien / die sich auff den Bergkstedten 
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zugetragen / Vnd erklerung der eygenschafft 

der w6rter / damit Hebreer / Griechen vnd 

Lateiner die metaln etwa genennet / vnd noch 

nennen“. Es war eine Art protestantisch- 

160. 
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christlich ausgerichtete Volkshochschule, was 

der Geistliche hier intendierte. Und es ist ihm 

offenbar gut gelungen, sein Vorhaben zu ver- 

wirklichen. 

Mathesius hat ein Werk zusammengestellt, 

das fast alle Bereiche des Montanwesens sei- 

ner Zeit in lebendiger, anschaulicher und bis 

heute lesenswerter Art schildert, getreu Lu- 

thers Vorgabe ,,dem Volk aufs Maul schau- 

end“. Als Beispiel sei seine Beschreibung ei- 

ner héchst wichtigen Neuerung in der berg- 

baulichen Wasserhaltung zitiert: 

Ich will allhie... der Ehrn Fridistorffischen 

radpompe erwehnen / weyl nun die heintzen 

groBer vnkost halber abgehen / Denn solche 

pompe kan an grosse darlag (ohne groBe Aus- 

gaben, d. Verf.) angericht vnnd leichtlich er- 

halten werden / Vnd darff so lang nicht rugen 

oder feyren / als ein Kehr radt oder bulgen 

kunst / vnd hebet gleich wol ein zimliche 

teuffe / vngefehrlich ein stunde bi in sieben 

schock Wasser / das ist bey 420 zuber / da in 

eim jeden fast ein eymer gehet / wie denn die 

kunststeiger solche wasser geseigert / vnnd 

nach der stund abgezelet haben. Auffm Elias 

ist eine solche pompekunst an ein geschaufelt 

heintzen rath gerichtet / das ist sechs lachter 

hoch / die® hat sein krumpe zapffen oder k6r- 

bel (Kurbel, d. Verf.) / wie ein schleiffstein 

den man tritt / vnnd darneben sein kampreder 

vnnd getriebe / vnd zwey rhorberg mit zehen 

porern duchporet 6% zol weyt / darinne gehen 

die gestenge / daran holtzen kolben sein mit 

leder fiinff fach gefiittert oben drauff / vnd mit 

zwifechtigen eisernen federn angezogen / das 

es sich nicht riiren kan. Damit es aber das 

wasser vber sich bringen kénne / machet man 

ventillen drein / Also heben die hebarm das 

gestenge / vnd der kolben zeucht dai wasser 

au dem sumpff / vnd geust es auB in die trége 

/ da hebt es ein ander gesteng bi® auff den 

stoln. 

Fiir disen zeug dancken wir Gott vnd dem er- 

finder / vnd allen die teglich solche kunst helf- 

fen bessern. Vil hende machen leichte werck / 

sagt man / Aber feine képffe machen auch 

leichte werck / vnd ersparen vil vnkost. Gott 

zal es all denen / die ir sinn und gedancken 

auff was gutes legen / vnd dienen dem lieben 

Bergkwerck damit / Amen* 

Das waren Beispiele und eine Sprache, die die 

Gedanken- und Ausdruckswelt seiner Ge- 

meinde trafen. 

Im Jahr 1516 hatte man, nach Angaben von 

Mathesius, alten Bergbauspuren folgend, in 

dem ehemals Konradsgriin genannten Tal rei- 

che Erze erschlossen, und innerhalb kurzer 

Zeit entstand hier eine Ansiedlung von meh- 

reren tausend Menschen. 

Die Lebens- und Arbeitsverhaltnisse miissen 

anfangs reichlich rauh und ungeordnet gewe- 

sen sein; von zahlreichen ,,Aufstehen“ der 



Bergleute ist in der Chronik des Mathesius die 

Rede. Bis zu seiner Zeit hatte sich Joa- 

chimsthal, das schon 1520 freie Bergstadt 

wurde, zu einer Stadt mit 1200 Feuerstellen 

entwickelt. 

Die Popularitat der Sarepta des Johann Ma- 

thesius lag nicht zuletzt darin begriindet, daB 

er eine neuartige Sichtweise der Arbeit ver- 

kiindete. Hatte man bis dahin die Arbeit ge- 

wohnlich als eine zur Abgeltung der Siinden 

verhangte Miihsal angesehen, so verkiindete 

er von der Kanzel, die Bergarbeit sei ein Gott 

gefalliges Werk, die technischen Anlagen und 

Erfindungen seien eine Form  gottlicher 

Gnade, geeignet, die Arbeit zu erleichtern 

und den Gewinn zu vermehren. Er stellte den 

Bergleuten ihr Arbeitsleben als Quelle des 

SelbstbewuBtseins vor Augen, und er er- 

mahnte zugleich die Obrigkeit, durch ein ge- 

rechtes Regiment den Bergbau zu férdern. 

Johann Mathesius wurde 1504 in Rochlitz in 

Sachsen geboren, sein Vater war ein nicht un- 

bedeutender Gewerke des dortigen Bergbaus. 

Er besuchte dort, in Mittweida und Niirnberg 

die Schule, 1523 ist er an der Universitat Eich- 

statt als Student nachzuweisen. 1525 arbeitete 

er als Bibliothekar in Miinchen, dann als Er- 

zieher an verschiedenen Orten. Von seiner 

Heimatstadt erhielt er 1529 ein Stipendium 

und studierte dann in Wittenberg. Nach einer 

kurzen Tatigkeit an der Stadtschule von AI- 

tenburg/Sachsen wurde Mathesius 1532 Rek- 

tor der Joachimsthaler Lateinschule. Er er- 

warb nach einiger Zeit Bergteilbesitz. Der Er- 

trag ermdéglichte ihm 1540, erneut in Witten- 

berg das Studium aufzunehmen. Im Marz 

1542 kehrte er als Prediger nach Joachimsthal 

zurtick, wo er bis zu seinem Tod im Jahr 1565 

ununterbrochen als Pfarrer tatig war. Sein 

Werk ,,Sarepta“ erlebte bis 1679 insgesamt 14 

Auflagen. 

Die in der Ausstellung gezeigte Erstausgabe 

des Buchs geh6rt zu den sehr seltenen monta- 

nistischen Drucken. Zu sehen ist das Titel- 

blatt der den Predigten beigegebenen Chro- 

nik der Bergstadt St. Joachimsthal und links 

der Abdruck eines ,,Geistlichen Bergliedes“. 

Ch. B. 
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Georg Engelhardt LohneyB 

Bericht yom Bergkwerck 

a) Ausgabe Zellerfeld 1617 (erste Auflage) 

Folio, 20 + 343 S., 15 doppelseitige Tafeln im 

Text, moderner Einband 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum (Dauer- 

leihgabe Landesoberbergamt Dortmund) 

b) Ausgabe Frankfurt 1672 (vierte Auflage) 

Folio, 20 + 343S., 15 doppelseitige Tafeln 

nach dem Inhaltsverzeichnis 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

Der 1617 erstmals aufgelegte ,,Bericht vom 

Bergkwerck“ des braunschweigischen Berg- 

hauptmanns Georg Engelhardt Lohneyi 

(1552—1622, im Amt 1589-1619) war im 17. 

Jahrhundert eines der bekanntesten montani- 

stischen Werke. Es erlebte zwischen 1617 und 

1625 zuniachst drei Auflagen, 1672 bis 1717 

dann drei weitere. Die Ausgabe von 1717 

(Hamburg) blieb bis heute die letzte Auflage 

dieses Werkes. 

Die neuere montanwissenschaftliche Litera- 

tur hat sich weitgehend negativ mit dieser 

Schrift auseinandergesetzt. So bezeichnete 

a) 

it 
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Georg Engelhardt Lohney8, Bericht vom Bergk- 

werck (Kat.-Nr. 9) 

Manfred Koch, einem kurzen Aufsatz von 

Dickmann aus dem Jahr 1936 folgend, L6h- 

ney8’ Buch als das wohl ,,gr6Bte Plagiat im 

Berg- und Hiittenmannischen Schrifttum*. 

Dieses Urteil griindet sich darauf, dali Loh- 

ney zweifellos zu erheblichen Teilen die 

Werke von Lazarus Ercker (vgl. Kat.-Nr. 7) 

und Georg Agricola (vgl. Kat.-Nr. 6) exzer- 

piert, teils auch wortlich zitiert hat, ohne dies 

eigens mitzuteilen. Ferner hat E. Henschke 

aufgezeigt, daB der im Band enthaltene Berg- 

ordnungsentwurf nicht von LohneyB, sondern 

vom Zellerfelder Zehntner Z. Koch verfaht 

wurde, ohne da dies in der Publikation aus- 

gewiesen worden ist, was schon zeitgenOssisch 

fiir Verargerung sorgte. L6hneyS war sicher 

ein eitler, nicht mit den feinsten Methoden 

nach Ruhm strebender Mann. Indessen war 

sein Vorgehen in den Verhiltnissen der Zeit 

gesehen so ungewohnlich nicht. Im tibrigen 

wird man der Verbreitung und Bedeutung des 

Buchs im 17. Jahrhundert nicht gerecht, in- 

dem nur auf diese Umstiinde verwiesen wird. 

Tatsichlich hat Léhney8 mehr geleistet, als 

lediglich von Vorgingern abzuschreiben. 

Vielmehr hat er das zu seiner Zeit verbreitete 

Wissen, das in der montanistischen Praxis An- 
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Georg Engelhardt L6hneyB, Bericht vom Bergkwerck (Kat.-Nr. 9) 

wendung fand, zusammengefa8t und durch 

eine Serie vorziiglicher, groBformatiger Holz- 

schnitte in wichtigen Bereichen anschaulich 

machen lassen. Es ist nicht so wesentlich, daB 

andere Autoren (des 16. Jahrhunderts) Vor- 

stiicke lieferten. Von Bedeutung ist die Aus- 

wahl dessen, was von diesen Autoren tiber- 

nommen wurde. 

So wird erkennbar, daB z. B. von einer gan- 

zen Reihe von Maschinen zur Wasserhebung, 

die in Agricolas Werk auf einer Ebene neben- 

einandergestellt wurden, nur noch wenige 

Konstruktionstypen angefiihrt werden, die 

sich seit der Zeit der Ver6ffentlichung von 

Agricolas ,,Zw6lf Biichern vom Bergbau und 

Hiittenwesen“ (siehe Kat.-Nr. 6) bewahrt hat- 

ten. Entsprechendes gilt fiir andere Bereiche 

des Montanwesens. 

Hochst interessant ist die scharfe Abwehr der 

Kritik Agricolas an den alchimistischen Leh- 

ren vom Wachsen der Erze und ihrer stufen- 

weisen Verwandlung von unedlen in edle Me- 

talle und zuriick. Mit zahlreichen, vielfach 

scharfsinnigen Argumenten und Beobachtun- 

gen sucht L6hneyB seine Ablehnung der 

neuen Mineralogie des Agricola zu begriin- 

den. Hier verdeutlicht sich, daB bestimmte 

Lehren der fiihrenden Humanisten durchaus 

nicht widerspruchslos angenommen wurden. 
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Eine griindliche Analyse des Buches von L6h- 

neyB, die noch aussteht, kann einen erhebli- 

chen Beitrag zur Wirkungsgeschichte der hu- 

manistischen Auffassungen zum Montanwe- 

sen liefern, ferner wichtige Informationen 

tiber die Durchsetzung bzw. Aufgabe be- 

stimmter technischer Verfahren und Kon- 

struktionen. 

Die durchaus aktive Verarbeitung der Vorbil- 

der bzw. alteren Werke wird auch und gerade 

an den Abbildungen deutlich. Nur in wenigen 

Punkten sind die sonst in den alten Montan- 

darstellungen so zahlreichen Zitate von Vor- 

bildern festzustellen, meist in Form der Uber- 

nahme von Einzelelementen in eine gr6éBere 

Szenenkombination. Meistens handelt es sich 

dabei um Figuren. Die technischen Zustande, 

Anlagen und Verfahren werden dagegen in 

einer an der Praxis orientierten Wiedergabe 

dargeboten. Nach Mafigabe der insgesamt ge- 

gebenen Quellenlage sind die Abbildungen in 

technischer Hinsicht eine realistische Wieder- 

gabe der Verhaltnisse im Bergbau des Harz- 

raums am Beginn des 17. Jahrhunderts, wenn- 

gleich sie zumeist in Ideallandschaften hinein- 

komponiert wurden. 

Alle Abbildungen wurden in der Erstauflage 

als groBformatige Holzschnitte angelegt. Es 

handelt sich um sorgfaltige und sehr aus- 

drucksvolle Arbeiten vom Moses Thym, gr6B- 

tenteils durch ein Monogramm gekennzeich- 

net. Die Darstellung der Aufbereitungspro- 

zesse nach S. 64 und die des Erzréstens nach 

S. 85 ist jeweils mit dem Monogramm MT 

und der Angabe Leipzig 1617 bzw. 1616 ver- 

sehen. Sonst verwendete Thym in vielen Fal- 

len ein stilisiertes Zeichen, das einer Schlange 

ahnelt und von den Anfangsbuchstaben seines 

Namens abgeleitet ist. Mehrfach ist es sehr 

versteckt angebracht. Vermutungen Grieps 

iiber eine Urheberschaft Lucas Cranachs er- 

wiesen sich als unhaltbar. 

Mit gré8ter Wahrscheinlichkeit konnte Thym 
sich auf Vorlagen stiitzen. Es ist anzunehmen, 

daB sein Auftraggeber Lohney& ihm von den 

technischen Anlagen bzw. Prozessen Vor- 

zeichnungen anfertigen lieB (oder anfertigte). 

Eine Reihe von Figuren hat der Holzschnei- 

der dann offenbar nach Agricola-Vorlagen 

hinzugefiigt. Besonders bei den Personendar- 

stellungen fallt die durchweg tiberaus sorgfal- 

tige Gestaltung ins Auge. Die Figuren sind bis 

ins Detail ausgearbeitete Individuen mit mar- 

kanten Gesichtsziigen und in lebhafter, ge- 

konnt dargestellter Bewegung. 

Der prasentierte Holzschnitt in der Original- 

ausgabe zeigt die seinerzeit fortgeschrittenste 

Anlage zur Wasserhebung, die ,,Kunst mit 

dem krummen Zapfen*. Ein grobes, ober- 

schlachtiges Wasserrad treibt mit Hilfe einer 

groBen Kurbel (,,krummzapfen*) tibereinan- 

der angeordnete, kombinierte Saug-Hub- 

Pumpen an, die stufenweise das Wasser in 

Georg Engelhardt Léhnyef, Bericht vom Bergk- 

werck (Kat.-Nr. 9) 
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Zwischenbehalter heben bzw. dort ansaugen 

und schlieBlich auf die Sohle eines Grabens 

ausgieBen. Das Wasserrad ist in einer Rad- 

stube am Bergeshang untergebracht. Die 

Auszimmerung dieser Radstube und des 

Schachts sind gut zu erkennen und entspre- 

chen zeitgendssischen technischen Angaben. 

Links in der Darstellung ist ein kleiner, mit ei- 

nem offenen Schutzdach tiberbauter Schacht 

dargestellt, in dem eine Schwengelpumpe be- 

tatigt wird. Der Ansaugfu8 der Pumpe mit 

den Einstr6m6ffnungen ist sorgfaltig ausgear- 

beitet und entspricht Fundstiicken aus alten 

Grubenbauen genau. Abgesehen vom Bedie- 

ner der Schwengelpumpe ist die Szene men- 

schenleer, ein Hinweis auf den besonderen 

6konomischen Vorzug der dargestellten Was- 

serhebemaschine: Sie bendtigte gelegentliche 

Wartung aber keine standige Bedienung. Die 

stilisierte Berglandschaft im Hintergrund 

greift zumindest skizzenhaft die 6rtlichen 

Verhaltnisse bei Clausthal auf: Der ausge- 

dehntere Ort mit der Kirche links soll wohl 

Clausthal andeuten (das Profil und die Lage 

der Kirche sind stimmig), rechts hinten ist die 

alte Zellerfelder Kirche oberhalb vom Ort 

sichtbar; eine machtige Rauchfahne steigt aus 

dem Tal etwa von dem Punkt auf, wo am Zell- 

bach die Zellerfelder Hiitte lag. Es ist daher 

anzunehmen, da der Blick vom Grubenbe- 

reich des mittleren Burgstatter Gangzugs stid- 

6stlich von den Bergstadten schematisch ein- 

gefangen wurde. Eine detailfreudig ausgear- 

beitete Schmuckleiste mit Chimaren, Tierdar- 

stellungen, Rankenwerk und Pflanzen fat 

den Holzschnitt — wie alle anderen — ein. 

Uber den Holzschneider Moses Thym ist 

nicht mehr bekannt, als dai er 1613/17 in Al- 

tenburg nachzuweisen ist, nach seinen Signa- 

turen im hier besprochenen Werk 1616/17 

auch in Leipzig. 

Fiir die zweite Serie der Auflagen des ,,Be- 

richts vom Bergwerk* wurden die Holz- 

schnitte Thyms durch den Hamburger Kup- 

ferstecher Joachim Wichmann (in Hamburg 

anhand von Arbeiten 1672—1703 belegt) als 

Tafeln neu gestochen, zu einem erheblichen 

Teil seitenverkehrt, was betrachtliche Verzer- 

rungen in die Arbeitsprozesse bringt (Uber- 

wiegen von Linkshandern!). Die Kupferstiche 

sind recht fliichtige Wiedergaben der Origi- 

nale und erreichen bei weitem nicht deren 

Qualitat. 

Die Neuauflagen wurden mit einem neuen 

Titelblatt versehen, das die Signatur von H. 

von Hensberge tragt, einem 1660-1690 in 

Hamburg tatigen Kupferstecher. Dieses beim 

zweiten in der Ausstellung prasentierte Ex- 

emplar des Berichts vom Bergwerk gezeigte 

Titelblatt stellt eine zeittypische Idealisierung 

des Bergbaus dar, die vielfach zur Vorlage 

spaterer Arbeiten wurde. Links im Vorder- 

grund posiert ein Bergbeamter, auf eine Stei- 

gerhacke gestiitzt. Schrag gegeniiber prasen- 

tiert ein (durch die Kleidung ebenfalls als Be- 

amter gekennzeichneter) Bergmann in einer 

idealisierten, felsigen Tallandschaft eine typi- 

sche Grubenlampe der Zeit (,,Frosch“). Im 

Zentrum des Blattes ist ein grottenartig konzi- 

piertes Bergwerk dargestellt, in bzw. vor dem 

vier Bergleute mit Arbeitsverrichtungen be- 

faBt sind. Palmenartige Baume saéumen dieses 

idealisierte Bergwerk rechts und links; die 

Anlehnung der Bildvorstellung an die zeitty- 

pischen kiinstlichen Grotten in herrschaftli- 

chen Garten ist deutlich. Zwischen den Rei- 

hen palmenartiger Baume schweben zwei Put- 

ten, die ein Tuch mit den Titelzeilen tiber der 

Bergbauidylle prasentieren. Das Blatt ist 

sorgfaltig gestochen und komponiert und 

zeigt deutlich die sich schon am Ende des 17. 

Jahrhunderts anbahnende, romantisierende 

Verklarung des Bergbaus. 

Der Verfasser des ,,Berichts vom Bergk- 

werck“, G. E. Léhney8, wurde am 17. 3. 

1552 in Senkendorf in der Oberpfalz geboren. 

Um 1564 kam er zur Ausbildung zu einem 

Magister nach Wirzburg, 1567 dann zu sei- 

nem Onkel Wallenrodt, der seinerzeit kur- 

sachsischer Statthalter in Coburg war. 1568 

kam Lohney8 zum Firstenhof nach Ansbach, 

wo er h6fische Fertigkeiten wie das Reiten, 

Fechten usw. erlernte. 1575 trat der inzwi- 

schen bekannte Ho6fling in die Dienste des 

Kurfiirsten August von Sachsen, zu dessen 

Gefolge er dann gehért hat. Als eine Tochter 

des Fiirsten sich mit Herzog Heinrich Julius 

von Braunschweig-Wolfenbiittel verheiratete, 

wurde Léhneyf braunschweigischer Stallmei- 

ster. Er war von Haus aus begiitert, mégli- 

cherweise schon vom Elternhaus her mit dem 

Montanwesen verbunden und spatestens im 

Zusammenhang mit den Aktivitaéten des sach- 

sischen Kurfiirsten mit dem Bergbau in Be- 

ruhrung gekommen. LG6hney8 lief sich bei 

Remlingen, nahe Wolfenbiittel, ein von den 

Zeitgenossen als Sehenswiirdigkeit bewun- 

dertes Schlof erbauen. Im Jahr 1605 richtete 

er dort eine eigene Druckerei ein, in der etli- 

che zeitgendssisch stark beachtete Arbeiten 

von Léhney8, z. B. iiber die Kavallerie und 

iiber Staatskunst, gedruckt wurden. Nachdem 

er schon zuvor in Bergsachen fiir die Wolfen- 

biittler Fiirsten tatig geworden war, wurde er 

1589 Berghauptmann fiir den wolfenbiittel- 

schen Harzteil. 1596 eignete sich Wolfenbiit- 

tel auch den zweiten (bis dahin Grubenhage- 

ner) Harzteil nach Aussterben der dortigen 

Firstenlinie an, und bis zur reichsgerichtlich 

verfiigten Trennung der Region von Wolfen- 

biittel im Jahr 1617 war Lohney Berghaupt- 

mann des gesamten Oberharzer Reviers. Im 

Jahr 1613 verfiigte der regierende Herzog 

Friedrich Ulrich den Umzug des Berghaupt- 

manns nach Zellerfeld im Harz, damit er di- 

rekt vor Ort einen giinstigen Einflu8 auf den 

in ziemlich problematischem Zustand befind- 

lichen Bergbau ausiiben mége. Er brachte 

auch seine Druckerei nach Zellerfeld. Im Jahr 

1619 iiberwarf sich der Berghauptmann aus 

unbekanntem Grund mit dem Fiirsten und 

zog sich auf sein Schlo8 Remlingen zuriick, 

wo er 1622 starb. Das Schlo8 und mit ihm ver- 

mutlich wertvolle Unterlagen tiber den Berg- 

bau des 16. und 17. Jahrhunderts wurde 1625 

im Zug des Dreifigjahrigen Krieges ganz 

niedergebrannt und zerstort. Ch. B. 
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Christian Berward 

Interpres Phraseologiae Metallurgicae 

Frankfurt 1672 

Folio, 40 Seiten; Einband des 19. Jahrhun- 

derts, beigebunden, 15 Abbildungstafeln aus 

Léhneyf Bericht vom Bergkwerck, 4. Aufl. 

1672 

Clausthal-Zellerfeld, Bibliothek des Oberberg- 

amtes 

Im Jahr 1672 erschien das Werk ,,Interpres 

Phraseologieae Metallurgicae, oder Erkla- 

rung der fiirnehmsten Terminorum und Rede- 

Arten / weche bey den Bergleuten / Puchern / 

Schmeltzern / Probirern und Miinzmeistern / 

etc. In benennung ihre Profession-Sachen / 

Gezeugs / Gebaude / Werckschafft / und In- 

strumenten gebrauchlich sind / wie nemlich 

solche nach gemeinen Deutschen zuverste- 

hen. Nebst angehangter kurtzen Deduction 

des l6blichen Berg-Rechts und alter wohlher- 

gebrachter Gewohnheit betreffend den Bau 

der Bergkwercke / auff was weise man nem- 

lich zur Lehnschafft einer Zeche / Mabe Ge- 

gendrum oder KuckuB gelange / und derer 

hinwieder verlustig werden kénnen.“ Der ge- 

wundene und umstandliche Titel wurde in 

voller Lange zitiert, um zu zeigen, dab das 

Werk mehr im Sinn hatte, als lediglich eine 

Verstandnishilfe fiir bergbauliche Spezialaus- 

driicke zu bieten. 

Es ist nicht klar, ob die ,,[Interpres...“ je eine 

selbstandige Publikation war. Schon die erste 

Christian Berward, Interpres Phraseologiae Metallurgicae (Kat.-Nr. 10) 
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Auflage von 1672 erschien als Anhang zur 

Neuauflage des sog. groBen Probierbuchs des 

Lazarus Ercker (vgl. Kat.-Nr. 7) unter dem 

Titel ,,Aula subterranea“, die mehrfach nach- 

gedruckt wurde. Das hier gezeigte Exemplar 

des Oberbergamts Clausthal-Zellerfeld ist 

méglicherweise als Einzelexemplar fiir sich 

gebunden worden. Man hat ihm Bildtafeln ei- 

nes anderen, fast zeitgleich erschienenen 

Werks (4. Aufl. des ,,Bericht vom Bergk- 

werck* von G. E. Léhney8, vgl. Kat.-Nr. 9) 

angefiigt. 

Berwards lexikalische Sammlung von Fach- 

ausdriicken der Montanistik des spateren 17. 

Jahrhunderts und ihrer Erklarungen nach 

dem ,,gemeinen Deutsch* der Zeit bildet eine 

Quelle ersten Ranges fiir die Bergbauge- 

schichtsforschung, nicht zuletzt auch fiir die 

Erklarung bildlicher Darstellungen. 

Interessant ist die Entstehungsgeschichte der 

offenbar erst nachtraglich zum Druck be- 

stimmten bzw. freigegebenen Schrift. Bedingt 

durch erhebliche technische Fortschritte des 

Bergbaus in seiner Gesamtheit wurde es ab 

etwa 1650 méglich, die Arbeitsproduktivitat 

zu steigern. Etwa 1665 war die Technik der 

Schachtfé6rderung so weit entwickelt, da% man 

zur Benutzung vergréBerter Fordergefabe 

(Tonnen) tibergehen konnte. Nun dienten 

diese Tonnen zugleich als MeBgr6Be der Fér- 

dermengen der Zechen und der Sollvorgaben 

fiir die w6chentliche Gewinnungsmenge der 

Gruben bzw. ihrer Mannschaften. Im Jahr 

1666 fiihrte man gezielt und in kurzer Zeit auf 

den Zechen des Oberharzer Reviers Zeller- 

feld um 25% vergroBerte Fordertonnen ein, 

zugleich wurde eine Berechnung der Lei- 

stungsvorgaben im Sinne neue (groBe) Tonne 

= alte (um  kleinere) Tonne eingefiihrt. Wo 

eine Belegschaft zuvor 100 kleine Tonnen zu 

fordern gehabt hatte, waren es nun 100 groBe. 

Diese erhebliche Erhéhung der Leistungsan- 

forderungen konnte durchaus als Bruch der 

alten Bergrechte und der ,,l6blichen Gewohn- 

heit“ verstanden werden, und zwar in einer 

Zeit, in der das Festhalten am alten Herkom- 

men eine Art Grundrecht eines jeden bildete. 

Berward hat in seinem ausdriicklich auf das 

alte Herkommen Bezug nehmende Werk die 

Neuerungen als Teil der ,,alten Gewohnheit“ 

explizit mit aufgenommen. Die Niederschrift 

entstand vor bzw. mit den Neuerungen selbst. 

Der Verfasser wird eigens als hochgelehrter 

Assessor des Bergrechts, die Schrift als Auf- 

tragsarbeit der Landesherrschaft (,,auff er- 

theilte Héchstlobl. Fiirstl. Commifion“) ge- 

kennzeichnet. Das erste Manuskript entstand 

1665, vor Einfiihrung der groBen neuen Ton- 

nen, die aber schon genannt werden. Diese 



Tonnen waren noch 1709 Gegenstand von 

Beschwerden der Bergleute, die in sozialen 

Auseinandersetzungen argumentierten, deren 

Einfiihrung sei rechtsbriichlich gewesen. So 

kam der Sammlung der gebrauchlichen Aus- 

driicke mit gr6Bter Wahrscheinlichkeit auch 

legitimatorische Funktion zu. Das Bergamt 

empfand die Problematik noch 1709 als bri- 

sant genug, daB es eine umstandliche Unter- 

suchung gegen einen tiber achtzigjaéhrigen 

Bergmeister einleitete, der die alte Streitfrage 

angeblich wieder aufgebracht haben sollte 

(vgl. Bartels 1987). 

Die angesprochenen technischen Verinde- 

rungen beriihrten nicht abstrakte Rechtsposi- 

tionen (aber eben auch diese), sondern sehr 

direkt den Arbeitsalltag. So ist es gut ver- 

standlich, daB sich hier Konfliktfelder heraus- 

bildeten. 

Die an die zeitgendssischen Bergordnungen 

erinnernde Aufmachung und ein Anhang mit 

Zusammenfassung bergrechtlicher Fragen, 

die allerdings nur den Besitz an Bergteilen be- 

treffen und die Gehorsamspflichten der Un- 

tertanen behandeln, hatten sicher auch den 

Zweck, der Sammlung von Fachausdriicken 

den Charakter des Gediegenen, Altehrwiirdi- 

gen zu verleihen und die legitimatorische 

Funktion zu stiitzen. 

Christian Berward stammte aus einer Juri- 

stenfamilie, die seit Mitte des 16. Jahrhun- 

derts verschiedentlich leitende Beamte stellte. 

Sein Vater, Christian Berward d. A., war 

Richter und Bergschreiber und damit ein 

hochrangiges Mitglied des Bergamtes Claus- 

thal. Christian Berward wurde 1642 in Zeller- 

feld geboren. Er ging zur Klosterschule in 

Walkenried, die tiberwiegend von S6hnen des 

braunschweigischen Adels besucht wurde, ein 

Anzeichen fiir die soziale Stellung der Fami- 

lie. Er studierte dann in Jena, wo er 1663 eine 

Arbeit tiber kluges politisches Verhalten bei 

drohender Kriegsgefahr verfafte. Im Jahr 

1666 begann seine Laufbahn als Bergbeamter 

im Harz, 1680 wurde er Berg- und Hofrat, ab 

1683 leitete er das sog. innere Bergamt (das 

Fihrungsgremium unmittelbar unter dem 

Berghauptmann) mit weitreichenden Befug- 

nissen auch in der allgemeinen Verwaltung 

der Region. Christian Berward starb 1692 in 

Clausthal. Ghia Br 
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Christoph Traugott Delius 

Anleitung zu der Bergbaukunst nach ihrer 

Theorie und Ausfiihrung 

Wien 1. Aufl. 1773 

9 Bl. + 520S. (+ beigebunden 46S. ,,Ab- 

handlung von den Grundsatzen der Berg- 

Kammeralwissenschaft*), GroBquart 

24 Kupferstich-Tafeln mit insges. 195 Abbil- 

dungen. 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, 

Bibliothek 

Im Jahr 1773 erschien Christoph Traugott 

Delius’ ,,Anleitung zu der Bergbaukunst“ als 

erstes, ausdriicklich fiir den akademischen 

Lehrbetrieb bestimmtes Unterrichtswerk. 

Das Buch wurde 1806 in einer zweiten Auf- 

lage gedruckt, nachdem es bereits 1778 auf 

Befehl und Kosten Kénig Ludwigs XVI. ins 

Franzosische tibersetzt worden war. 

Delius, geboren 1728 in Thiringen, studierte 

zunachst in Wittenberg Jura und vor allem 

Naturwissenschaften. Ab 1751 erhielt er dann 

eine von nur acht Stipendiatenstellen an der 

Bergschule in Schemnitz/Banska Stiaynica 

(heute zur Tschechoslowakei gehorig, seiner- 

zeit ungarisch), wo er 1753 seine Ausbildung 

beendete. Es schlossen sich Praktika in 

Schemnitz und im Schm6lnitzer Salinenwesen 

an. Im Jahr 1755 errang er bei Priifungen im 

Markscheidewesen und in Geometrie eine 

Gold- und zwei Silbermedaillen als besondere 

Auszeichnungen. Im folgenden Jahr wurde 

Delius Markscheider beim Oberbergamt Ora- 

vicza, 1764 Beisitzer der Banater Bergdirek- 

tion und des Berggerichts. Nachdem die 1735 

gegriindete Bergschule von Schemnitz 1762 in 

eine ,,HGhere Bergwerksschule“ umgewan- 

delt worden war, erfolgte 1770 die Erhebung 

zut Bergakademie. Delius erhielt die neu ein- 

gerichtete Stelle eines ,,Professors fiir Berg- 

baukunst“. Nach den Statuten der Akademie 

war er verpflichtet, seine Vorlesungen zu ei- 

nem Lehrbuch zusammenzufassen und zur 

Veroffentlichung zur Verfiigung zu stellen. 

Dieses Lehrbuch stellt die ,,Bergbaukunde* 

dar. Es wurde im Manuskript fertiggestellt, 

ehe Delius im April 1772 als Hofkommis- 

sionsrat in die Hofkammer fiir Berg- und 

Miinzwesen nach Wien berufen wurde. 

Das Lehrbuch von Delius gilt als eines der 

wichtigsten Werke der Montanistik des ausge- 

henden 18. Jahrhunderts. ,,Zum Unterschied 

von der alteren bergmannischen Literatur, die 

auf empirischer Grundlage beruht, behan- 

delte Delius den Stoff erschépfend in einem 
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Christoph Traugott Delius, Anleitung zu der Berg- 

baukunst... (Kat.-Nr. 11) 

logisch vollkommenen System nach den neue- 

sten Erkenntnissen der Wissenschaft und dem 

jiingsten Stand der Erfahrung im damals nie- 

derungarischen Bergbaugebiet, unter beson- 

derer Beriicksichtigung der zeitgendssischen 

Bergbautechnik, des Waldwesens und natio- 

nal6konomischer Gesichtspunkte“, so 

1973 getroffene Einschatzung von H. Kun- 

die 

nert. 

Hinsichtlich der Lagerstattengeologie ver- 

focht Delius die zu seiner Zeit heifi umstrit- 

tene These, die Entstehung des Reliefs der 

Erde sei auf das ,,Hin- und Herwallen* ciner 

gewaltigen Ur-Wasserflut 

eine abgewandelte Sindfluttheorie also (Nep- 

tunismus). Die Entstehung der Erze stellte er 

sich durch Ablagerung ausgewaschener Me- 

talle durch das Hinabsickern von Oberfla- 

chenwassern in Spalten der Erdkruste bewirkt 

vor. Luft und Sonneneinstrahlung sollten die 

Prozesse beeinflussen — er griff hier alchimi- 

stische Vorstellungen auf, die schon Agricola 

zuriickgewiesen hatte. Delius vertrat seine 

Thesen hochst streitbar und polemisch gegen 

seine dem ,,Plutonismus“ anhaéngenden Geg- 

ner, die die Gebirgsbildung und Lagerstatten- 

entstehung mit vulkanischen Ereignissen in 

Verbindung brachten und damit, wie wir 

heute wissen, einer Einsicht in die Vorgange 

jedenfalls bedeutend niher waren als Delius. 

zuruckzuftihren, 
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Der Beschreibung von Maschinen und Anla- 

gen des Montanwesens hat Delius groBe Sorg- 

falt gewidmet. Zur Orientierung sind seinem 

Buch 24 Kupferstichtafeln beigegeben. Die 

Vorzeichnungen zu den dort wiedergegebe- 

nen 195 Einzelabbildungen fertigte Graf 

D. F. y. Dietrichstein (um 1772 Bergrat in 

Niederungarn) an. Sie wurden von L. Assner 

in Kupfer gestochen. 

Zu sehen ist Tafel XIII, die die notwendige 

Anschauung tiber die Konstruktionsprinzi- 

pien und Berechnungsgrundlagen der Wasser- 

rader vermittelt. Wenngleich sowohl Wasser- 

sdulenmaschinen als auch Dampfmaschinen 

friih gerade im Schemnitzer Revier eine ge- 

wisse Rolle erlangt hatten, waren die Wasser- 

rader doch immer noch die hauptsachlich ge- 

nutzten Antriebsaggregate fiir die zahlreichen 

Maschinen des Bergbaus, der Aufbereitungs- 

anlagen und des Hiittenwesens. ChB: 
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Friedrich Wilhelm Heinrich von Trebra 

Erfahrungen vom Inneren der Gebirge 

Dessau/Leipzig 1785 

244 + X S.; GroBfolio, 5 kolorierte Kupfer- 

stiche und 8 kolorierte Kupferstich-Tafeln. 

Originaleinband. 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, 

Bibliothek 

Der groBformatige, prachtvoll ausgestattete 

Band wurde von Friedrich W. H. v. Trebra, 

seinerzeit Vizeberghauptmann im Kurfiirsten- 

tum Hannover, dem Konig von Grofbritan- 

nien und Herzog zu Braunschweig-Liineburg, 

Georg III., gewidmet. Trebra faBte in locke- 

rer Form Beobachtungen und Erfahrungen 

aus seiner Tatigkeit im Montanwesen zusam- 

men. 

Zunachst werden in vier umfangreichen Brie- 

fen an den Berghauptmann v. Veltheim Fra- 

gen der Lagerstattenbildung behandelt. Tre- 

bra teilt hier besonders Beobachtungen mit, 

die sich mit der Zirkulation von Wassern in 

den Kliiften und Poren der Gesteine befassen. 

Er hielt diese Wasserzirkulation in Verbin- 

dung mit Erwaérmungsvorgingen im Unter- 

grund fiir einen wichtigen Faktor der Mineral- 

bildungsprozesse —, ein Ansatz, den moderne 

Forschungen bestiatigt haben. In einem fiinf- 

ten Brief gibt Trebra eine ,,mineralogische 

Beschreibung des Harzes“, die von bereits 

fortgeschrittenen Einsichten in die Harzgeo- 

logie kiindet. 

Der folgende zweite Teil seiner Schrift han- 

delt von Fragen der Bergbaupraxis, ganz be- 

sonders von Mafnahmen, technische und 

6konomische Erfolge des Bergbaus systema- 

tisch zu sichern. Er erlautert zunachst den 

Bau des Gideon Tiefen Erbstollens in Marien- 

berg im sachsischen Erzgebirge, mit dessen 

Hilfe er als verantwortlicher Bergmeister 

mafgeblich die Wiederbelebung des dortigen 

Bergbaus in Gang gesetzt hatte. Er begriindet 

und erlautert den zu seiner Zeit noch keines- 

wegs selbstverstandlichen Gedanken, dab er- 

hebliche Investitionsmittel zunachst einmal 

vorgestreckt werden mii®ten, um einen ren- 

tablen Bergbaubetrieb sicherzustellen. 

Ein dritter Abschnitt befaBt sich mit Beispie- 

len ,,vortheilhafter Verminderung der Ausga- 

ben und Vermehrung der Einnahmen beym 

Bergbau“, modern ausgedriickt mit Fragen 

der Rationalisierung. Er erlautert sie am Gru- 

benausbau in Mauerwerk an Stelle von Zim- 

merung in Schachten und dauerhaft genutzten 

Hauptstrecken bzw. Stollen, am Beispiel der 

Forderarbeiten und schlieBlich anhand von 

Fragen der Erzaufbereitung. 

GroBten Wert legte Trebra auf die Abbildun- 

gen. Die fiinf kolorierten Kupferstiche im 

Text bzw. auf dem Titelblatt zeigen Land- 

schaftsausschnitte aus dem Harz von besonde- 

rem geologischem Interesse. Aufgeschlagen 

ist die Abbildung von Gipsfelsen am Sése- 

ufer. Trebra bemerkt dazu, da durch die 

Friedrich Wilhelm Heinrich von Trebra, Erfahrun- 

gen vom Innern der Gebirge (Kat.-Nr. 12) 
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starke Verwitterungsanfalligkeit des Mate- 

rials der Anblick der Felsen ,,keine 4 Wochen 

lang sich vollkommen gleich bleibt. Jeder 

tiichtige Regen verandert an allen Seiten die 

Gestalt oft sehr merklich“. Hier driickt sich — 

wie im gesamten Werk — die Uberzeugung 

aus, zur Erkenntis geowissenschaftlicher Zu- 

“sammenhiinge bediirfe es besonders der be- 

wuten Wahrnahme und Analyse durchaus 

alltaglicher Vorgange, eine im damals aktuel- 

len Streit der Neptunisten und Plutonisten 

(vgl. auch die Ausfiihrungen zu Kat.-Nr. 11) 

bemerkenswerte Einstellung. 

Die Kupfertafeln zeigen geologisch aufschluB- 

reiche Gelaindepunkte, Erz- und Gangge- 

steine sowie verschiedene Ansichten von 

Bergbauanlagen. 

Ausgeklappt ist die Tafel I mit zwei Gelande- 

ansichten, einmal einen Steinbruch mit Wech- 

sellagerung von Tonschiefern und Grauwak- 

ken bei Zellerfeld, dann eine Ansicht von den 

Kalkfelsen des Ibergs. Die Abbildungen ver- 

deutlichen in ausgezeichneter Weise den un- 

terschiedlichen Charakter der den Harz auf- 

bauenden Sedimentgesteine. 

Ferner ist die Tafel II] des Bandes als Einzel- 

blatt beigefiigt. Diese Abbildung wurde von 

A. W. Knoch entworfen und hinsichtlich der 

Kolorierung tiberwacht. Es entstand eine vol- 

lig naturgetreue Wiedergabe eines typischen 

Ganggesteins aus dem Oberharz. Sie geht so 

weit, daB die (geringfiigige) Erzfiihrung durch 

aufgeklebte Bleiglanzpartikel _dargestellt 

wird. Dies ist eine ganz eigenwillige, auBeror- 

dentlich gut gelungene und hochst seltene 

Form der graphischen Darstellung von Beob- 

achtungen an Gesteinen, die sowohl von der 

Kunstfertigkeit der Wiedergabe als auch von 

der Genauigkeit der Beobachtung in beein- 

druckender Weise kiindet. 

Es ist héchst bezeichnend fiir v. Trebras Vor- 

gehen, da er nicht etwa eine prachtvolle Erz- 

stufe, sondern einen Gesteinsbrocken mit nur 

wenig Metall mit dieser Akribie darstellen 

lie8. Es ist hier in besonderer Weise gelun- 

gen, nicht nur den interessanten Charakter 

sondern auch die groBen dsthetischen Reize 

des Alltaglichen — man kann solche Gesteins- 

brocken leicht in groBer Anzahl auf Gruben- 

halden im Harz aufsammeln — bildlich umzu- 

setzen. 

Friedrich Wilhelm Heinrich von Trebra 

wurde 1740 in Altstadt in Thiiringen geboren. 

Er war einer der ersten eingeschriebenen Stu- 

denten der 1766 gegriindeten Bergakademie 

in Freiberg in Sachsen. Schon im Jahr 1767 

wurde er als Bergmeister nach Marienberg im 

sachsischen Erzgebirge berufen, wo er durch 

sehr energische und umsichtige Amtsfiihrung 

und durchgreifende technisch-organisatori- 

sche Veranderungen im Montanwesen einen 

Wiederaufschwung der Bergbauwirtschaft 

mabgeblich beeinfluBte. Bis 1773 stieg er auf- 

grund der Erfolge zum Vizeberghauptmann 

auf. In dieser Zeit ver6ffentlichte er eine erste 

Arbeit iiber mineralogische Fragen. Im Jahr 

1780 wurde er Vizeberghauptmann in Zeller- 

feld, 1791 dann Berghauptmann in Clausthal. 

Sein Weggang aus Sachsen hatte mit handfe- 

sten Widerstanden zu tun, die Neuerern sei- 

nerzeit im sachsischen Bergwesen entgegen- 

traten. Zusammen mit Ignaz v. Born, einem 

sehr bekannten 6sterreichischen Montani- 

sten, griindete v. Trebra 1786 die ,,Societiat 

der Bergbaukunde“, eine betont auf tech- 

nisch-wissenschaftliche Innovation orientierte 

wissenschaftliche Gesellschaft, der aus Tre- 

bras Wirkungskreis noch der Oberbergmei- 

ster Georg Andreas Steltzner und der (um die 

Vorbereitung der Clausthaler Bergakademie- 

griindung sehr verdiente) Clausthaler Apo- 

theker und Mineraloge Christoph Ilsemann 

angehorten, ferner so bekannte Naturwissen- 

schaftler und Techniker wie Lavoisier und 

Watt, auBerdem der preufische Minister fiir 

Bergwesen, Friedrich Anton v. Heynitz. Tre- 

bra unternahm ausgedehnte Reisen in Eu- 

Friedrich Wilhelm Heinrich von Trebra, Erfahrun- 

gen vom Innern der Gebirge (Kat.-Nr. 12) 
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ropa, die besonders der Erkundung anderer 

Montanreviere und dem Erfahrungsaustausch 

mit dortigen Fachleuten dienten. Er konzen- 

trierte sich in seiner Amtszeit als leitender 
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Bergbeamter im Oberharz besonders auf Ver- 

besserungen im Hiittenwesen, wo er groBe 

Erfolge erzielte, die im einzelnen noch der 

Erforschung bediirfen. 

Im Jahr 1801 kehrte v. Trebra nach Sachsen 

zuriick, wo der inzwischen sehr bekannte 

Montanfachmann die Stelle des Oberberg- 

hauptmanns in Freiberg iibernahm und damit 

der Leiter des Bergwesens im seinerzeit be- 

deutendsten Erzbergbaurevier Europas 

wurde. Er blieb bis zu seinem Tod im Jahr 

1819 in dieser Position und trug maBgeblich 

zur friihindustriellen Entwicklung des sachsi- 

schen Erzbergbaus bei. ChB: 
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Héron de Villefosse (Antoine Maria de) 

Uber den Mineralreichthum 

(De la Richesse Minerale, deutsche Bearbei- 

tung von C. Hartmann) 

Sondershausen, Bd. 1—3, 1822/23, Bd. 4, 5, 

1839; Atlas o. J. 

(franzdsische Ausgabe 1810/11, Atlas 1819) 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, 

Bibliothek 

Im Zusammenhang mit dem Versuch des na- 

poleonischen Frankreich, ganz Europa unter 

seine militérische und politische Vorherr- 

schaft zu bringen, wurde bis 1810/11 ein histo- 

risch wohl einmaliges Projekt im Bereich des 

Montanwesen in die Wege geleitet und weit- 

gehend realisiert: Eine Bestandsaufnahme 

des gesamten europadischen Bergbaus der da- 

maligen Zeit. Als ,,K6nigl. Franzésischer In- 

spektor im Bergwerkscorps, mehrerer gelehr- 

ter Gesellschaften Mitglied, Doktor der Phi- 

losophie und Ritter des Ordens der Ehrenle- 

gion der Guelphen* wurde der Verfasser, An- 

toine Maria de Héron de Villefosse, den Le- 

sern der deutschen Ausgabe seines Werkes 

(mit Erganzungsbanden von 1839) vorgestellt. 

Er hat ein Werk geschaffen, das in der Tat ei- 

nen vorziiglichen Uberblick iiber den europai- 

schen Bergbau (ausgenommen England) der 

friihindustriellen Zeit bzw. der Vorphase der 

Industrialisierung vermittelt. Es ist von der 

Montangeschichtsforschung bisher erst ganz 

unzureichend genutzt und gewiirdigt worden. 



ATLAS 

DE LA RICHESSE MINERALE, 

NECUEFIL DE PAIS GEOGNOSTIQUES ET DE BAITS INDUSTTUELS, 

CONSTATANT LETAT JCTURL DE. EART DES MINES ET (SINES, PA DES EXEMPLES ACTNENTIQUES, 
TINRS OF CELEURES BTAMLISSEMENS, BT RENDUS SENSIBLES 4 LUEIL, AU MOVEN OR La 
AGP MB SENTATION CROMETUIQUE DES OBJETS; 

PAR A. SC HERON DE VIELEFOSSE:, 

PARIS, 1819. 

Héron de Villefosse, De la Richesse Minérale 

(Kat.-Nr. 13 

Die Texte werden durch einen Atlas, eine 

Sammlung von eigens angefertigten, groBfor- 

matigen, zum Teil kolorierten Kupferstichta- 

feln, erganzt. Bei der franzdsischen Ausgabe 

handelt es sich um 63 Blatter unterschiedli- 

chen Formats. Es sind Karten, Risse und 

Plane von technischen Anlagen, wobei die 

Kartierarbeiten von Héron de Villefosse 

selbst durchgefiihrt worden sind. Von wem 

die sonstigen Vorlagen (alle mafistablich) an- 

gefertigt worden sind, ist nicht bekannt. Als 

Stecher der Tafeln sind verschiedene Mitar- 

beiter von Werkstatten in Paris genannt. 

Deutlich sind die Darstellungen aus 4lteren 

Planen und Rissen des Bergbaus entwickelt 

(vgl. Kat.-Nr. 45 bis Nr. 63), aber eindeutig 

ist hier der Ubergang zur technischen Zeich- 

nung im modernen Sinn vollzogen. Folgerich- 

tig treten die Zeichner ganz in den Hinter- 

grund. 

Wir zeigen das Titelblatt des Atlas der franz6- 

sischen Ausgabe von 1819, das Blatt 19 aus 

diesem Atlas und den ersten Band der deut- 

schen Ausgabe des Werkes von Héron de Vil- 

lefosse. 

Das Titelblatt tragt einen anonymen Kupfer- 

stich im Format 12 Xx 16,4 cm, der einen 

Strossenbau in einem miachtigen Erzgang 

zeigt. Linker Hand steigen zwei Bergleute mit 

einfachem Geleucht (Frosch) in einen Abbau 

herab, in dessen Vordergrund eine Dreier- 

gruppe, wohl Bergbeamte, augenscheinlich 

\ ROULAGH , EXTRACTION . 
Mine de houille hte: Aoeminrgrnhe.en Silésie 

Héron de Villefosse, De la Richesse Minérale (Kat.-Nr. 13) 

uber den Betrieb spricht. Etwa in der Bild- 

mitte zieht sich nach rechts oben der Strossen- 

bau im Gangbereich hin. Die mehr als manns- 

hohen St6Be verlieren sich im Hintergrund in 

der Héhe. An der Firste, auf den Strossen 

und auf der Sohle im Vordergrund ist das 

Ganggestein mit hellerer Grundfarbung und 

dunkler, unregelmaBiger Streifung darge- 

stellt. Uber dem Strossenbau ist ein Teil des 

Holzausbaus zu sehen, der in einem Winkel 

von 90° zum Gangfallen eingebracht ist. Fahr- 

ten (Leitern) verbinden die einzelnen Stros- 

senst6Be, auf denen je zwei Mann arbeiten. 

Es handelt sich insgesamt um eine sehr leben- 

dige und klare Darstellung der Abbautechnik 

des Strossenbaus. 

Héron de Villefosse, De la Richesse Minérale (Kat.-Nr. 13) 
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Blatt 19 des Atlas zeigt die Schachtforderein- 

richtungen der KGnigsgrube (Steinkohle) bei 

Kattowitz/Katowice, die Hangebankeinrich- 

tungen und die Schienenfiihrungen sowohl im 

Bereich der Fiillortsohle als auch der Hange- 

bank. Ferner werden die Férderwagen mit 

aufgesetzten KastengefaBen gezeigt, die 

zwecks Schachtf6rderung vom Wagenunter- 

gestell abgehoben werden konnten. Als F6r- 

dermaschine diente ein Pferdeg6pel, der nur 

die halbe Quantitat im Schacht zu heben ver- 

mochte, die ein Wagen fiir die Streckenférde- 

rung fassen konnte. Dies weist, bei aller Sorg- 

falt der Konstruktion und wegweisender An- 

lage der Gleisverbindungen, die die Grund- 

ziige der bis heute bei gleisgebundener Strek- 

kenf6rderung verwandten Konstruktionen er- 

kennen lassen, auf die Schachtforderung als 

Engpa®B des Grubenbetriebs hin. Der her- 

kémmliche Pferdegdépel erbrachte eine Lei- 

stung, die den gezeigten Elementen der Strek- 

kenf6rderung und Hangebankeinrichtungen 

nicht mehr adaquat war. Die Abbildung bie- 

tet ein gutes Beispiel fiir die Verzahnung alt- 

hergebrachter, friihneuzeitlicher Technologie 

(Pferdegopel) und neuer Techniken (Gleisan- 

lagen), wie sie am Beginn des 19. Jahrhun- 

derts im Bergbau vielfach vorzufinden ist. 

Ch: B. 
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Die Materialien sind bisher unver6ffentlicht. 
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Christoph Weigel 

Bildnisse aller Berg- und Hutten-Beamten 

und Bedienten 

Niirnberg 1721 

a) 47 altkolorierte Kupferstiche mit Erldute- 

rungstexten in Handschrift, Folio, zeitgendssi- 

scher Einband 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, 

Bibliothek 

b) 50 Kupferstiche, unkoloriert, ohne Erldute- 

rungstexte. H. 20,3 cm, B 16,4 cm, jiingerer 

Pergamenteinband, stark geworfen. 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum, 

Bibliothek 

Bis zum Beginn des 18. Jahrhunderts hatte 

sich, insbesondere in Sachsen, die Sitte einge- 

biirgert, die landesherrschaftlichen Bergbe- 

amten und auch die Bergarbeiter in hdfische 

Zeremonien, Aufmarsche und Veranstaltun- 

gen einzubeziehen. Sie wurden fiir solche fest- 

lichen Gelegenheiten, dem Brauch der Zeit 
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Christoph Weigel, Bildnisse aller Berg- und Hiit- 

ten-Beamten und Bedienten (Kat.-Nr. 14) 

entsprechend, mit — je nach Rang — mehr 

oder weniger prunkvollen Paradeuniformen 

ausgestattet. 

Die Anfange dieser Brauche lassen sich gegen 

Ende des 16. Jahrunderts feststellen, wobei es 

Verschrankungen zwischen dem landlaufigen 

Brauch der Feiertagstrachten, die vielfach mit 

berufsspezifischen Emblemen versehen wa- 

ren, und den héfischen Paradeuniformen gibt. 

Der Bergbau war bis zum Ende des 17. Jahr- 

hunderts in ganz Europa engstens an die 

Staatsverwaltungen gebunden worden und er- 

freute sich vielfach besonderer Aufmerksam- 

keit der Fiirsten, was bei seiner in manchen 

Territorien sehr wichtigen Rolle fir die 

Staatsfinanzen nicht zu verwundern ist. In 

Kursachsen stellte das Montanwesen in ganz 

besonderer Weise auch ein landesherrschaftli- 

ches Reprasentationsobjekt dar. Dies belegt 

besonders deutlich das berithmte, prunkvolle 

Saturnfest Friedrich Augusts (des Starken), in 

Personalunion K6nig von Polen und Kurfiirst 

von Sachsen, am 26. 9. 1719 im Plauenschen 

Grund bei Dresden anla®lich der Hochzeit 

seines Sohnes, des Kurprinzen Friedrich Au- 

gust, mit der Gsterreichischen Kaisertochter 

Maria Josepha. Der bei dieser Gelegenheit 

veranstaltete Berghauerzug von zwei Corps 

von Beamten und Hauern zu 709 bzw. 804 

Mann erregte seinerzeit wegen seines Prunks 

gr6Btes Aufsehen und hat zur Schaffung einer 

ganzen Anzahl von Bildwerken angeregt (vel. 

Kat.-Nr. 28), so z. B. zu einer 38,4 Meter lan- 

gen und 32 Zentimeter hohen Friesdarstel- 

lung des Zuges mit rd. 600 Figuren und Grup- 

pen von der Hand eines unbekannten (wohl 

nicht professionellen) Kiinstlers, die in der 

Bergakademie in Freiberg aufbewahrt wird 

(vgl. Kat.-Nr. 28). Fiir diese prunkvolle Ver- 

anstaltung erging seinerzeit eigens ein Uni- 

formreglement, das die Gestaltung der Para- 

deuniformen fiir alle Range bis ins einzelne 

festlegte. 

Christoph Weigel (1654—1725) hat vielfaltig 

die verschiedenen Stande seiner Zeit und ihre 

typischen Trachten und Uniformen im Kup- 

ferstich dargestellt. Sein diesbeziigliches 

Hauptwerk bildet die ,,Abbildung der Ge- 

mein-niitzlichen Hauptstande“, ein Buch von 

676 Seiten Umfang mit 212 Stichen von seiner 

Hand, das 1689 und 1698 in Augsburg ge- 

druckt wurde. Weigel gab selbst historische 

und religidse Werke und Atlanten heraus und 

war zu seiner Zeit als Kupferstecher beriihmt, 

wobei er zunachst religidse Themen bevor- 

zugte. Es wird vermutet, dai Weigels Schwie- 

gersohn, Johann Kenckel, die Vorzeichnun- 

gen zu den Abbildungen der Berg- und Hiit- 

tenbeamten anfertigte, und zwar in den Berg- 

stadten Sachsens. Die vielfaltigen Beziehun- 

gen der Handelsmetropole Niirnberg zum 

Bergbau mégen ihn mit dem Montanwesen in 

naheren Kontakt gebracht haben. 

Christoph Weigel, Bildnisse aller Berg- und Hiit- 

ten-Beamten und Bedienten (Kat.-Nr. 14) 

Der Ober Sewer. i 
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Die Paradeuniformen sind in einer Form dar- 

gestellt, die vor dem erwahnten Saturnfest 

von 1719 iiblich war, was auf eine Anfertigung 

der Vorzeichnungen vor diesem Zeitpunkt 

hinweist; bei dem relativ aufwendigen Projekt 

verwundert es nicht, daB die Arbeiten langere 

Zeit vor dem Erscheinungstermin 1721 be- 

gonnen wurden. 

Weigel hat die abgebildeten Beamten und Be- 

dienten vielfach mit ihren Paradeuniformen in 

die Arbeitssituationen hineingestellt, was zum 

Teil eigenartige Verfremdungseffekte hervor- 

bringt, wie schon K. E. Fritzsch feststellte: 

» Vom Oberberghauptmann bis zum Wasche- 

jungen werden alle Range zugleich in ihrer 

trachtlichen Ausstattung gezeigt. Freilich 

steht diese oft in auffalligem Widerspruch 

zum Arbeitsvorgang. Der Bergschmied hat 

wohl kaum jemals im blendendweiBen Kittel 

am AmboB gestanden, der Haspelknecht wird 

nicht in so feiertaglicher Aufmachung mit 

weifer Hose und weifem Strumpf den Rund- 

baum bewegt haben“. 

Weigel kam es nicht allein und wohl auch 

nicht hauptsachlich auf die Présentation der 

Trachten bzw. Uniformen an, die er in der 

zeittypischen Manier durch idealisierte Ba- 

rockgestalten vorfiihren lé8t. Aus den Be- 

gleittexten, die prazise auf die Funktionen 

und Rollen der einzelnen Beamten und Be- 

dienten in der standischen Hierarchie einge- 

Christoph Weigel, Bildnisse aller Berg- und Hiit- 

ten-Beamten und Bedienten (Kat.-Nr. 14) 
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hen, wird die Absicht deutlich, den Berg- 

mannsstand in seiner Gliederung der Offent- 

lichkeit in einem betont positiven Licht darzu- 

stellen. Er wird von Weigel heftig gegen even- 

tuelle Angriffe bzw. gesellschaftliche Ableh- 

nung verteidigt, die sich auf die Verwendung 

der Metalle in der Waffentechnik und die Ne- 

gativerscheinungen im Gefolge von Geld und 

Reichtum griindeten: ,,Erziirne dich nicht 

tiber die unschuldigen unterirdischen Ge- 

schépffe Gottes / und die Leute, so selbige zur 

Verherrlichung des Preises und Lobes / so wir 

dem allen weisen und grofen Werck-Meister 

schuldig sind / und zu seinem Besten mit gros- 

ser Miihe aufsuchen / und mit unaussprechli- 

cher Arbeit und Gefahr aus dem innersten 

Schos der Erden hervorbringen. Die Ertze 

prangen so wohl mit ihrer von Gott anerschaf- 

fenen Giite und vortrefflichen Wesen / als alle 

anderen Creaturen.“ In Wort und Bild ideali- 

sierte Weigel den Bergmannsstand. Von der 

schweren Arbeit und Gefahr, die er benennt, 

ist in seinen Abbildungen nichts zu entdek- 

ken. Die dargestellten Personen sind samtlich 

Jiinglingsgestalten mit puttenartigen Gesich- 

tern, die eher einer Theaterkulisse des Ba- 

rock, als einem mit Liarm, Nasse, Qualm, 

Staub und Schmutz und vielfaltigen Gefahren 

verbundenen Gewerbezweig zu entstammen 

scheinen. Kulissenartig sind auch die Hinter- 

griinde, vor die die Figuren gestellt wurden. 

Es handelt sich vielfach um Ausschnitte von 

Darstellungen in alten montanistischen Wer- 

ken, identifizierbar werden Zitate aus dem 

Werk von Agricola (vgl. Kat.-Nr. 6) und Loh- 

neyB (vgl. Kat.-Nr. 9). Sie entsprechen gro- 

Renteils dem um 1720 gegebenen Stand von 

Bergbau und Hiittenwesen nicht mehr. 

Wir zeigen zwei Exemplare des Weigelschen 

Buchs. Beim ersten Exponat handelt es sich 

um eine nicht kolorierte Ausgabe ohne Erlau- 

terungstexte. Die Darstellung des Oberstei- 

gers ist aufgeschlagen. Mit Zierhackel und 

dem Frosch als Geleucht posiert er vor einer 

Darstellung des Schachtausbaus und Hand- 

haspels, die einen Ausschnitt aus einer Abbil- 

dung des Werks ,,Zw6lf Biicher vom Berg- 

und Hiittenwesen“ Georg Agricolas von 1556 

darstellt (sieche Kat.-Nr. 6), dort ist die ent- 

sprechende Abbildung im Original zu sehen. 

Als berufsspezifische Attribute der Kleidung 

sind die schiitzenden Kniestiicke und das 

Bergleder vorhanden, die Teil aller Bergbe- 

amten- und -bedienten-Uniformen sind. 

Das zweite gezeigte Exemplar von Weigels 

Arbeit ist bei der Darstellung des Oberhiit- 

teninspektors ge6ffnet. Er ist vor einem 

schloBartigen Gebaude im goldbetreBten Or- 

nat mit Allongeperiicke dargestellt, hier in ei- 

ner auBerordentlich sorgfiltig kolorierten 

Version. Es existieren mehrere altkolorierte 

Ausgaben der Arbeit Weigels, die voneinan- 

der abweichen. Man hat teils die Paradeuni- 

formen der Zeit vor 1719, teils die des Saturn- 

festes dargestellt. Beim hier gezeigten Exem- 

plar entsprechen aber die Bergmannsunifor- 

men mit dunkelgrauer Farbung keinem Uni- 

formreglement, denn die grau kolorierten 

Kleidungsstiicke waren vor 1719 wei, durch 

das neue Reglement wurde dann Schwarzfar- 

bung vorgeschrieben. Ch. B. 
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Wachstafelbuch ,,Erb- und Lehn-Tafel zum 

Deutschen Born des Oberbornmeisters“ 

Holz/Wachs, Halle 1768 

H 41,0 cm, B 21,0 cm, 

5520 g 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 5034) 

Gew. T 14,0 cm, 

Das aus dem Besitz der Saline Halle/Sachsen 

stammende Lehntafel-Buch besteht 

Holztafeln, die in der Mitte durch eine Quer- 

leiste in zwei gleiche Halften unterteilt wor- 

den sind. Die Tafeln sind auf beiden Seiten 

mit dunklem Wachs gefiillt, auf dem mit ei- 

nem Metallgriffel Eintragungen vorgenom- 

men worden sind. 

aus 14 

Die Lehntafeln sind in braunes Leder gebun- 

den, der Einband ist reich mit Gold verziert 

worden. Die Deckelseite tragt die Inschrift 

,»Erb- und Lehn-Tafel zum Deutschen Born 

des Oberbornmeisters 1768“. Am Buchriik- 

ken ist die Lederprigung gréBtenteils zer- 

stort. 

Derartige Lehntafeln waren bei der Halle- 

schen Pfannerschaft bis zum Jahre 1783 in Ge- 

brauch gewesen und gehen auf antike Wachs- 

tafeln zuriick, von denen die Prunkdiptychen 

die bekanntesten Vorliufer gewesen sind. 

Erstmals werden sie fiir das Jahr 1477 er- 
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Wachstafelbuch ,,Erb- und Lehn-Tafel zum Deutschen Born des Oberbornmeisters* (Kat.-Nr. 15) 

wahnt, Johann Christoph von Dreyhaupt hat 

iiber die Anfertigung der Tafeln im Jahre 

1681 einen Bericht geliefert. Danach war der 

Chirurg Schickedantz mit der Zubereitung 

des Wachses beauftragt: Es wurden 60 Pfund 

gelbes Wachs in einem groBen Kessel ge- 

schmolzen, wobei man den Bodensatz der 

Unreinheit wegen sorgfaltig abzog. Dann lieB 

man vier Pfund gutes Lein6l in einem anderen 

Kessel unter Zusatz von gebranntem Roggen- 

brot und gebrannten Rindsknochen solange 

sieden, bis alles Fett sich verfliichtigt hatte 

und das Gemisch um die Halfte eingekocht 

war. Das gereinigte Wachs wurde wiederum 

geschmolzen, dann wurden ihm das gekochte 

Lein6l, zehn Pfund reiner Hammeltalg und 32 

KienruBbutten beigegeben und das Ganze 

sorgfiltig langere Zeit durchgeriihrt, so dab 

1G? 

sich alle Bestandteile gut miteinander vereini- 

gen konnten. AnschlieBend wurde die Mi- 

schung durch einen neuen, sauberen Leinen- 

beutel geseiht, in dem alle Unreinheiten zu- 

riickblieben. Jetzt kam das inzwischen erkal- 

tete Wachs von neuem tiber das Feuer, wurde 

fliissig und anschlieBend in die leeren Holzfa- 

cher der hélzernen Tafeln gefiillt, wobei man 

um die noch leeren Facher hohe Stege aus 

Ton geklebt hatte, damit das fliissige Wachs 

nicht tiberlaufen konnte. In diese Formen goB 

man also mit einer eisernen Kelle das Wachs 

und fuhr anschlieBend mit einem gliihenden 

Eisen in den Ecken und am Rande der Gefa- 

che entlang, damit sich das Wachs besser mit 

dem Holz vereinigen und festkleben konnte. 

War das Wachs erkaltet, entfernte man die t6- 

nernen Stege und das tiberstehende Wachs 

mit einem Schabeisen, bis sich die einander 

gegentiberliegenden Tafeln beim Zuklappen 

des Bandes nicht mehr beriihrten und auch 

nicht zusammenkleben konnten. Sie wurden 

nun mit einem Bossierstift aus Knochen oder 

Elfenbein und mit Mandeldl geglattet und 

schlieBlich mit einem Lappen aus Ziegen- 

oder Schafsleder gesdubert. Die so praparier- 

ten Wachstafeln brachte man anschlieBend 

nach Leipzig zu einem Klavichordmacher, der 

die einzelnen Tafeln mit starken Darmsaiten 

zusammenheftete, den Riicken anfertigte, das 

Ganze in Hundeleder einband und somit dem 

Tafelkodex ein buchartiges Aussehen gab. 

Die im Gewahrsam der hallischen Oberborn- 

meister verbliebenen Lehntafeln erhielten 

dariiber hinaus eine Schutzhiille aus gegerb- 

tem, samischen Hirschleder. 



1656 fertigte man ebenso wie 1680, 1712, 1715 

und 1768 neue Lehntafeln an bzw. restau- 

rierte die bestehenden. Die Eintragungen in 

die Lehntafeln erfolgten nach einem bestimm- 

ten Schema und entsprachen im wesentlichen 

den Eintragungen in das Gewerkenbuch einer 

Gewerkschaft, d. h. die Anteile einzelner Ge- 

werken an einem Salzbrunnen wurden festge- 

halten und festgeschrieben. In die Lehntafeln 

gravierte man zunachst die erzbisch6flichen 

Anteile, danach den Besitz des Hallischen 

Rates. Daran schlossen sich die Namen der 

einzelnen Biirger in alphabetischer Reihen- 

folge an, dann das sog. Geistliche Gut, d. h. 

die im Besitz der Kirchen und Wohltatigkeits- 

institutionen befindlichen Soleanteile, und die 

,. Versorgungs-Schrift“, wahrend das _,,unbe- 

lehnte Gut“ den AbschluB bildete. Diese 

» Versorgungs-Schrift“ enthielt die Namen der 

Pfannerwitwen oder anderer weiblicher Hin- 

terbliebener, die Solgut als ,,Leibzucht“ ge- 

erbt hatten. Das ,,Unbelehnte Gut* gehérte 

Leuten, die aus Halle verzogen waren und da- 

her nicht mehr als Pfanner gefiihrt werden 

durften oder in Halle Haus und Solgut erwor- 

ben hatten, aber verhindert waren, ihren Um- 

zug nach Halle schon auszufiihren. Diesen 

Anteilseignern hatte man ihre Anrechte an 

den Solebrunnen fiir die Zukunft gutgeschrie- 

ben. 

Die Lehntafel-Eintragungen wurden nach 

Freydanks Forschungen urspriinglich zweimal 

im Jahre vorgenommen: am Dienstag nach 

Trinitatis und am Dienstag von St. -Lucia 

(13. Dezember). Doch schon um das Jahr 

1670 wurde nur noch einmal am Dienstag vor 

St. Lucia die sog. Lehntafel gehalten. Um die 

Mitte des 18. Jahrhunderts war stets der 12. 

Dezember der Tag; fiel dieser auf einen Sonn- 

tag, dann nahm man die Eintragung am 11. 

Dezember vor. 

Wachstafelbuch ,,Erb- und Lehn-Tafel zum Deutschen Born des Oberbornmeisters“ (Kat.-Nr. 15): Eintra- 

gung der Pfannersippe DreyBig 
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Vor dem Jahre 1479 war das Lehntafelhalten 

eine intern-hallische Angelegenheit, die zwi- 

schen dem Talgericht, dem Rat der Stadt und 

den Pfannern geregelt wurde. Als Halle dann 

seine Selbstandigkeit verloren und der Erzbi- 

schof sich den vierten Teil des pfannerschaftli- 

chen Besitzes angeeignet hatte, wurde der 

Burghauptmann vom Giebichenstein zum 

»ertzbisch6fflichen commissarius primarius 

ordinarius“ bestimmt. Er fiihrte den Vorsitz 

und erhielt einen erzbisch6flichen Rat zur 

Unterstiitzung. Spater, als es keinen Burg- 

hauptmann mehr gab, wurde ein hoher 

Staatsbeamter in Halle mit der Leitung des 

Aktes beauftragt. Dies hérte auf, als das Erz- 

stift an Brandenburg fiel (1680), doch blieb 

die Anzahl der Kommissare unverindert: Der 

Kurfiirst bzw. der Konig ernannte von jetzt an 

alle drei. 

Der Vorgang, wie die Lehntafel gehalten 

wurde, war eine feierliche Handlung, bei der 

besondere Regularien eingehalten wurden. 

Vier Wochen vor St. Lucia erlie® der Landes- 

herr (spater die Regierung in Magdeburg) ein 

offenes, eigenhandig unterschriebenes und 

gesiegeltes Edikt, in dem der Lehntafel-Tag 

angekiindigt wurde. Alle, die Solgiiter besa- 

en, wurden darin aufgefordert, sich mit den 

erforderlichen Papieren nach der Bezahlung 

der Lehnware (d. s. Abgaben an den Landes- 

herrn) im Rathaus einzufinden, sich iiber ihre 

Anteile an den Solbrunnen auszuweisen und 

der Eintragung in die Lehntafeln beizuwoh 

nen. Dieses Edikt wurde durch den Born- 

schreiber am Rathaus 6ffentlich angeschla- 

gen. Alle anderen Beteiligten — der Burg- 

hauptmann von Géiebichenstein bzw. sein 

Stellvertreter, das Domkapitel (bis 1680), de: 

Rat der Stadt und der Salzgraf — wurden 

ebenfalls in Kenntnis gesetzt. 

Am Tag vor der Lehntafel lieB der Rat die 

sechs in seiner Obhut befindlichen Lehntafein 

in die ,,Alte Cammerey* (d. i. ein besonderer 

Raum des Rathauses) bringen. Zuerst wurden 

die drei in der Klausur des Archivs aufbe- 

wahrten Tafeln dorthin gebracht. Am glei- 

chen Nachmittag gingen die sechs Ratsmeister 

und die Mitglieder des Engeren Rates in einer 

Prozession vom Rathaus zur Marienkirche, 

wo ihnen der Kirchenvorsteher das zweite Ex- 

emplar der Lehntafeln aushandigte, das sich 

dort in einem Raum befand. Die mit eisernen 

Beschlaigen. versehene Lade nahm sogleich 

_der Ratsdiener auf den Riicken, worauf sich 

die Prozession wieder ins Rathaus bewegte: 

voran die Ratsmeister, dann die Ratsherren 

und schlieBlich der sog. Ausreiter mit der 

Truhe auf dem Riicken. Auch diese drei Ta- 

feln wurden in die Alte Cémmerey gebracht. 
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Dann lies der Rat durch den Hausvogt beim 

Burghauptmann anfragen, ,,umb welche Zeit 

er nebst den anderen Deputierten auffm Rat- 

hause zur Lehntaffel sich einzustellen gewillt 

sey“. Meistens teilte der Hausvogt dem Salz- 

grafen, den Oberbornmeistern, dem Born- 

schreiber und den anderen Beteiligten als 

Zeitpunkt der Zeremonie 9 Uhr vormittags 

mit, verbunden mit der Ermahnung des Ra- 

tes, sich nicht zu verspaten. 

Am Morgen des St.-Lucia-Tages versammel- 

ten sich der Salzgraf, die drei Bornmeister, 

der Bornschreiber und sein Personal, der Tal- 

vogt und seine drei Amtsknechte um 8 Uhr im 

Talhaus. Dort befanden sich die restlichen 

drei Lehntafeln in Verwahrung. Dann zogen 

die Beamten des Tals zum Rathaus, wobei die 

drei Amtsknechte die Lehntafeln in ledernen 

Beuteln hinter ihnen hertrugen. Im Rathaus 

begaben sie sich in die Neue Cammerey und 

erwarteten die Ankunft der 

wahrend die Amtsknechte die Tafeln in die 

sog. Vierherrenstube brachten. 

Kommissare, 

Inzwischen hatten sich die Ratsmeister und 

Ratsherren sowie die anderen Beamten ver- 

sammelt. Sobald die Ankunft der Deputierten 

des Landesherren und des Domkapitels ge- 

meldet wurde, wurden diese durch den ersten 

und zweiten Ratsmeister empfangen und in 

die Ratsstube geleitet. Hier nahmen Kommis- 

sare und Beamte der Stadt nach genau vorge- 

schriebener Rangordnung Platz, und der erste 

Ratsmeister lieB die Beamten des Tals durch 

zwei Ratsherren hereinbitten. Auch sie nah- 

men an einem groBen Tisch Platz, saben den 

Kommissaren gegentiber, wahrend der Rats- 

kammerschreiber und der Substitut des Born- 

schreibers einen runden Tisch nicht weit ent- 

fernt zugewiesen erhielten: Beide fiihrten das 

Verhandlungsprotokoll und trugen die Na- 

men der Lehnstrager und ihren Besitz in Kon- 

troll-Listen ein, die aber aus gewohnlichem 

Papier bestanden. 

Die Sitzung wurde durch eine Ansprache des 

Commissarius primarius ordinarius er6ffnet: 

Dieser hielt ,,einen kurtzen Vortrag von der 

auffhabenden Commission, danket Gott vor 

die erlebte Jahres-Zeit und henget darbey zur 

Wolfart der Stadt und des Saltzwercks einen 

guten Wunsch an“. Ihm entgegnete im Na- 

men des Rates der Ratssyndikus, indem er 

der Kommission den Dank der Stadt aus- 

sprach, des Landesherrn gedachte und 

»gleichfalls alles Gute anwiinschet“. Dann 

wurden die Lehntafeln hereingetragen. Der 

Bornschreiber lie& sich die drei Tafeln des 

Deutschborns vorlegen und iiberreichte dem 

Vorsitzenden ein Verzeichnis der Talgiiter, 

die ihren Besitzer gewechselt hatten. Auf ein 
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Glockenzeichen des ersten Ratsmeisters rief 

jetzt des Rats Tiirknecht“ in den Saal, in 

dem sich die Pfanner versammelt hatten, ,,daB 

der, welcher etwas vor der Lehntaffel im 

Deutschen Brunnen zu tun habe, hineinkom- 

men solle*. Jetzt traten die einzelnen Pfanner 

nach Sippen geordnet in die Ratsstube. Die 

Sippen stellten sich vor den groBen Tisch, auf 

dem die Lehntafeln aufgeschlagen lagen, wie- 

sen sich als Besitzer des beanspruchten Solgu- 

tes aus und ersuchten um Belehnung. Waren 

die Ausweise in Ordnung, erhob sich der 

Burghauptmann von Giebichenstein, reichte 

den die Belehnung Nachsuchenden seinen vor 

ihm auf dem Tisch liegenden Hut und be- 

lehnte sie, wenn sie den Hut ergriffen hatten, 

ohne ihnen den Vasalleneid abzunehmen, im 

Namen des Landesherrn. Hatten die Pfanner 

den Raum verlassen, begann die Arbeit des 

Bornschreibers: Er brachte die Wachstafeln 

auf den richtigen Stand, indem er die neu Be- 

lichenen und ihre Anteile eintrug oder den 

Kaufern die erworbenen Pfannen zu- 

schrieb Verkaufern aus- 

léschte. Die Eintragungen erfolgten in alpha- 

betischer Ordnung und geschlechterweise, Ti- 

tel und Wiirden fielen dabei fort, jedoch wur- 

neu 

und sie bei den 

den der Magister- oder Doktorgrad vermerkt. 

Nur der Vorname wurde eingetragen, auch 

wenn zwei oder mehr Pfanner gleicher Sippe 

denselben Rufnamen besafen. 

Ein Beispiel einer solchen Lehntafel mag 

diese Vorgehensweise erklaéren. Man _ liest 

dort: 

Christoph 

Friedrich 

Lebrecht 

Carl 

Ernst 

Dreybig XLIL_ Sart. 

Gustav 

Christian 

Friedrich 

Christoph 

Ernst 

Sart. 

Sart. 

Sart. 

Dreybig 

Dreybig 4 

Dreybig 

Diese Eintragungen sind folgendermaBen auf- 

zuschliisseln: Die Mitglieder der Pfannersippe 

Christoph, Friedrich, Lebrecht, Carl, Ernst, 

Gustav und Christian DreyBig besitzen zu- 

sammen 42 Pfannen (lat. sartago). AuBerdem 

verfiigt Friedrich DreyBig tiber 3% (j = %) 

Pfannen usw. 

Die Arbeit des Bornschreibers wurde von ver- 

schiedenen Personen beaufsichtigt, so daB ein 

Irrtum bzw. eine Absicht nicht unentdeckt 

bleiben konnte. Kontroll-Listen fiihrten nicht 

nur der bereits genannte Kammerschreiber 

und der Substitut des Bornschreibers, son- 

dern auBerdem der Kammermeister und der 

Lehn-Sekretaér. Waren die Eintragungen der 

ersten Sippe beendet, kam die zweite herein. 

Dies wurde solange fortgesetzt, bis die drei 

Tafeln des Deutschborns erledigt waren. An- 

schlieBend folgten die drei Tafeln des Gut- 

jahrbrunnens sowie die des Meteritz-Brun- 

nens und des Hackeborns. 

Waren nun bei allen Brunnen die Ab- und 

Zuschreibungen in den Lehntafeln ausge- 

fiihrt, hielt der Burghauptmann eine Anspra- 

che und schloB die Verhandlungen mit einem 

guten Wunsche. Der Syndikus antwortete, die 

Deputation, der Salzgraf und die tibrigen Be- 

amten des Tales verlieBen den Saal und 

brachten die Lehntafeln wieder an den ange- 

stammten Platz. Am niachsten Tag schaffte 

der Rat die Tafeln in feierlicher Prozession in 

die Marktkirche und lieB die restlichen drei in 

der Klausur des Ratsarchivs verwahren. 

Die Verwendung von wachsernen Lehntafeln 

blieb bis zum Ende des 18. Jahrhunderts in 

Gebrauch. Aufgrund des wirtschaftlichen 

Niedergangs der Pfannerschaft untersagte der 

Reorganisator Prof. Johann Christian Forster 

neben anderen Festlichkeiten aus Kosten- 

griinden auch den feierlichen Akt des Lehnta- 

felhaltens. An die Stelle der Wachstafeln tra- 

ten einfache Listen, die von Fall zu Fall er- 

ganzt wurden, so daB eine besondere Ver- 

sammlung der Pfannerschaft unn6tig wurde. 

Die hallischen Lehntafeln besaBen Gegen- 

stiicke in den Wachstafeln der Saline von 

Schwabisch Hall, die dort bis zum Jahre 1812 

in Gebrauch waren. Die hallischen Lehnta- 

feln zeichnen sich durch eine besondere Ei- 

gentiimlichkeit von allen anderen Wachsta- 

feln aus. Wahrend die Wachstafeln an den tib- 

rigen Salinenorten zur Aufnahme von Kon- 

zepten und zu Vermerken von voriibergehen- 

der Bedeutung dienten, kam den hallischen 

Lehntafeln eine rechtliche Bedeutung zu. 

Zwar waren diese keine Hypothekenbiicher, 

wohl aber kann man den Akt der Eintragung 

in die Lehntafel mit der Eintragung in ein Ge- 

werkenbuch gleichsetzen. Die im Deutschen 

Bergbau-Museum Bochum erhaltene Lehnta- 

fel aus dem Jahre 1768 halt die Erinnerung an 

diesen Vorgang wach und ist ein rechtliches 

Dokument ersten Ranges. 

Die Lehntafel ist im Jahre 1933 vom Ober- 

bergamt Halle an das Deutsche Bergbau-Mu- 

seum geschenkt worden. R. S: 

Literatur 

Freydank, Hans: Die hallischen Lehntafeln, in: 

Zeitschrift fiir das Berg-, Hiitten- und Salinenwesen 

im PreuBischen Staate, 86, 1938, S. 419—428. — 

ders.: Vom Brauchtum der Halloren, in: Der An- 

schnitt, 7, 1955, Heft 1/2, S. 29—31. — 



Graphi 

: Rt anders 

Y 

7 



16 

Siegener Randleiste 

Buchmalerei auf Pergament, spates 15. Jahr- 

hundert 

H 20,6 cm, B 10,8 cm 

Siegen, Museum des Siegerlandes 

Im April 1938 konnte das Museum des Sieger- 

landes ein Pergament-Fragment aus dem 

Kunsthandel erwerben; die Herkunft dieses 

Stiickes einer Buchseite blieb 

Beutler nimmt das Siegerland als Entste- 

hungsort an, Ludwig méchte die Randleiste 

mit Griinden in B6hmen entstanden wissen. 

unbekannt, 

Die ,,Siegener Randleiste“, wie sie heute all- 

gemein genannt wird, ist rechts und links un- 

regelmaBig beschnitten; der urspriingliche 

Zusammenhang ist unklar. Ein bzw. zwei 

senkrecht verlaufende rote Striche auf der 

Vorder- bzw. Riickscite 

Bildszenen aus: Da der rote Strich bis an den 

oberen Leistenrand reicht, darf man anneh- 

men, da die Randleiste in ihrer Hohe unvoll- 

kommen erhalten ist: Wie viele Bildszenen 

ehedem noch gefolgt sind, bleibt unbekannt. 

Auch links haben sich noch Szenen ange- 

schlossen: Im Bereich seitlich des senkrechten 

Strichs zeigen die Reste der Malerei, dafi auch 

hier Bildszenen vorhanden gewesen sind. Of- 

fenbar war der rote senkrechte Strich die seit- 

liche Begrenzung des Schriftspiegels. 

grenzen die drei 

Die drei erhaltenen Bildszenen sind in ein 

Rankenmotiv eingebunden, das am unteren 

linken Bildrand aus einer Wurzel entspringt. 

Es handelt sich bei dem Wurzelstock viel- 

leicht um einen Rebstock: Trauben in gelb- 

lichroter Farbung und fiedrige Bliitenstande 

hangen an knorrigen Blattranken, griine und 

blaue Blatter wachsen aus dem gewundenen 

Wurzelstock heraus, der sich in einer Weise 

emporwindet und -schlingt, da drei langlich- 

ovale Bildréume ausgespart bleiben, die mit 

bergmannischen Szenen besetzt sind. 

Die unterste Szene zeigt eine mit einem dun- 

kelbraun-violetten Kleid gegebene Frau, die 

einen Réststadel aufbaut. Sie tragt dunkel- 

braune Striimpfe bzw. Schuhe, ein gelbliches, 

langirmeliges Unterkleid und einen breit- 

krempigen Hut und hauft mit ihren Handen 

das Réstgut im Stadel auf: Letzterer ist an sei- 

nem Fu mit schweren Steinblécken, z.T. in 

zwei Lagen iibereinander befestigt, um ein 

Abrutschen der Erzmengen zu verhindern. 

Das Réstgut hat die Arbeiterin in einem Trog 

herbeigeschafft, ein kurzstieliges Eisen ist als 

Gezihe ebenfalls vorhanden. 
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Die Bildszene dariiber zeigt eine weitere Ar- 

beiterin beim Zerkleinern von Haufwerk. Die 

mit schwarzen Striimpfen, blauem, an der 

Taille gegiirteten Gewand gekleidete Frau 

tragt ein weiBes Kopftuch und ein ebenso hel- 

les Unterkleid. Die Frau kniet vor einem auf- 

getiirmten Haufen brockigen Férdergutes und 

schwingt mit ihrer Rechten einen schweren 

Faustel, um das mit der Linken ergriffene 

Haufwerk zu zerkleinern. 

Die dritte Szene schlieBlich zeigt einen Wet- 

terkamin tiber einem viereckigen Schacht. 

Deutlich erkennbar ist der mit Kanthélzern 

verstarkte Schachtmund; dariiber erhebt sich 

ein nicht naher charakterisierter Kamin, an 

dessen Schlotende grauer Rauch heraustritt. 

Etwa in der Mitte der Hohenerstreckung ha- 

ben die Erbauer eine Art hélzernen Ringan- 

ker um den Kamin gelegt: zwei bzw. drei 

Holzstaémme stiitzen den Kamin ab. 

Es fallt auf, daB alle drei Szenen vor einem 

kahlen, glatten Horizont spielen; Land- 

schaftsangaben fehlen. Ob diese fehlenden 

Landschaftsangaben auf eine vom Bergbau 

Verwistung hindeuten,  er- 

scheint fraglich. Auf der anderen Seite macht 

die Errichtung von Roést6fen und Wetterka- 

minen an erhdhten Stellen durchaus einen 

Sinn, so daB diese Szenen durchaus einen rea- 

len Vorgang widerspiegeln kénnen. 

herriihrende 

Es spricht manches dafiir, auch fiir dieses 

Fragment eine Entstehung in BOhmen anzu- 

nehmen: Die Darstellung vergleichbarer 

Trachten von Arbeiterfrauen — auch in ahnli- 

cher Farbgebung — findet man in einem heute 

verschollenen Einzelblatt wieder, das sich 

1929 im Besitz der Wiener Familie Bondy be- 

funden hat und bei Treptow (Deutsche Mei- 

sterwerke bergmannischer Kunst, Berlin 

1929, S. 19) abgebildet worden ist. Doch ist 

diese motivische Ubereinstimmung letztlich 

nicht als ausreichendes Indiz fiir eine Her- 

kunft aus Bohmen* anzuerkennen. 

Weitere Aussagen zur Siegener Randleiste er- 

scheinen augenblicklich kaum méglich zu 

sein. Bemerkenswert aber ist die Assoziation 

des Motivs der Ranke mit den Bergbausze- 

nen: Dieses Motiv fordert eine Annaherung 

an Darstellungen der Wurzel Jesse bzw. an 

das Bibelwort ,,[ch bin der Weinstock und Ihr 

seid die Reben“ (Evang. Johannes 15, Vers 

5). Es diirfte durchaus nicht tiberinterpretiert 

zu sein, einen vom Illustrator gesuchten und 

gewollten Zusammenhang zwischen diesem 

Bibelvers und dem ,,Bergbau“ zu fordern und 

in der Randleiste realisiert zu sehen. Der Zu- 

sammenhang zwischen geistlichen Inhalten 

und Bergbaudarstellung z.B. im Kuttenber- 

ger Kanzionale (vgl. Kat.-Nr. 18), im Lobko- 

witzer Antiphonar (1471), im Graduale von 

Saint-Dié (Anfang 16. Jahrhundert) oder 

auch im Altar von Hans Hesse in Annaberg 

(1521) lassen die Wahrscheinlichkeit zu, daB 

auch die Siegener Randleiste in einem ahnli- 

chen Kontext gesehen werden muB. RS. 
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Bergwerk aus dem Wolfegger Hausbuch 

(fol. 35) 

Foto 

Pergament, aquarellierte Federzeichnung, 

ca. 1475—1485 

H 29 cm, B 18,6 cm 

Waldburg-Wolfegg, Fiirstlich zu Waldburg- 

Wolfeggsches Kupferstich-Kabinett 

Das Wolfegger Hausbuch besteht aus drei- 

undsechzig diinnen Pergamentblattern inner- 

halb eines biegsamen Lederbandes; vierzig 

Federzeichnungen in brauner und schwarzer 

Tinte, die z.T. aquarelliert bzw. in Goldfarbe 

gefaBt sind, befinden sich ebenso darunter 

wie zwei Miniaturen und illuminierte Initia- 

len. 

Nach Hutchinson ist die ,,bedeutendste dem 

Hausbuchmeister zugeschriebene Hand- 

schrift... eine Sammlung von Aufzeichnun- 

gen auf feinem Pergament, die keinen Titel 

tragt und wahrscheinlich auch unvollstandig 

ist. Als diese Handschrift im 19. Jahrhundert 

entdeckt wurde, gab man ihr den Namen 

»Mittelalterliches Hausbuch“ — eine irrefiih- 

rende Bezeichnung, denn das Buch hat wenig 

Ahnlichkeit mit den damals gebrauchlichen 

Almanachen und noch weniger mit der luthe- 

rischen Hausvaterliteratur des ausgehenden 

16. Jahrhunderts, die sich mit Fragen der 

Haus- und Landwirtschaft befafte. Die einzi- 

gen Passagen rein hauswirtschaftlichen In- 

halts sind Anweisungen fiir das Keltern von 

Wein, die Entfernung von Flecken und die 



Herstellung von Kerzen. Daneben finden sich 

Rezepte fiir Toilettenseife, verschiedene Ar- 

ten von Textilfarben und fiir HaselnuBku- 

chen, ferner auch die Zeichnung eines Spinn- 

rades (fol. 34 a), das als das dlteste bekannte 

Beispiel eines solchen Geriites mit FuBantrieb 

gilt, bei dem der Faden wiahrend des Spinnens 

auf eine Spule aufgewickelt wird. Die meisten 

Aufzeichnungen betreffen jedoch Waffen und 

Kriegstechnik, medizinische und kosmetische 

Behandlungen fiir Menschen und Pferde so- 

wie die Bearbeitung von Metall und das Pra- 

gen von Goldmiinzen. Mit Rezepten fiir di- 

verse Liebestranke (fol. 31 b) und der satiri- 

schen Zeichnung einer von mannstollen 

Frauen bewohnten Minneburg (fol. 

23 b—24 a), einem pornographischen Liebes- 

garten (fol. 24 b—25 a), der sich an einen 

Stich des Meisters E.S. anlehnt, und einem 

Badehaus mit Besuchern beiderlei Ge- 

schlechts (fol. 18 b—19 a) geht die Hand- 

schrift tiber den Rahmen der iiblichen Fami- 

lienalmanache hinaus. 

Wie Johannes Graf Waldburg-Wolfegg be- 

merkt, ist die Handschrift eigentlich gar kein 

Hausbuch, sondern ein ,,Biichsenmeister- 

buch“: Die erste Handschrift dieser Art ist 

der 1402—1404 entstandene Bellifortis Kon- 

rad Kyesers von Eichstatt (G6ttingen, Cod 

Ms. Philos. 63), eine lateinische Abhandlung 

uber Pulverfabrikation, Feuerwerk und AI- 

chimie, die wie das Hausbuch und andere me- 

dizinische und technische Handschriften mit 

einer Folge von sieben Planetenbildern be- 

ginnt. 

Das Hausbuch ist bis auf eine kurze lateini- 

sche Passage (fol. 4 b—5S1) in hochdeutschet 

Sprache geschrieben. Es entstand ungefahi 

achtzig Jahre nach Kyesers kriegstechnischem 

Handbuch und enthalt eine gréere Themen- 

vielfalt mit dem Schwerpunkt auf Heilkv 

und Metallverarbeitung. Wie der Bellifortis 

C 

scheint es im Umkreis des kaiserlichen Hofes 

entstanden zu sein, denn es zeigt u.a. eine 

Abbildung des Feldlagers Friedrichs III. wah- 

rend der Belagerung von Neuss im Jahre 1475 

(fol. 53 a—a 1). Der ,,terminus ante quem* 

fiir einen Teil des medizinischen Textes (,,von 

der kreps“, fol. 29 b) laBt sich ebenfalls fest- 

stellen: Beschrieben wird namlich die Krebs- 

behandlung, der sich der Herzog von Lothrin- 

gen unterzog, mit der Bemerkung, sie habe 

der Krankheit nicht Einhalt geboten. René I. 

Siegener Randleiste (Kat.-Nr. 16) 
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Wolfegger Hausbuch, fol. 35 (Kat.-Nr. 17) 

von Lothringen (1467—1508) litt 1481 noch 

immer an Krebs, genas 1482 anscheinend aber 

auf wunderbare Weise, ein Ereignis, das der 

Verfasser sicher erwahnt hatte, wenn es sich 

wihrend seiner Arbeit an der Handschrift zu- 

getragen hatte. 
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Die Tatsache, da® deutsche Bezeichnungen 

verschiedener Ingredienzien im medizini- 

schen und metallurgischen Teil in hebraischer 

Schrift geschrieben sind, ist ein weiterer Hin- 

weis darauf, das der Verfasser Verbindungen 

zum Hochadel am kaiserlichen Hof gehabt 

haben k6nnte. Von Friedrich III. wei8 man, 

daB®B er einen jiidischen Arzt und einen jiidi- 

schen Chirurgen hatte. Friedrichs Kanzler, 

Erzbischof Adolf von Nassau, hatte noch 1473 

alle Juden aus seinem Bischofssitz Mainz ver- 

trieben und die Synagoge in eine christliche 

Kapelle umgewandelt. Es war also zu Beginn 

der 80er Jahre des 15. Jahrhunderts recht ris- 

kant, das hebraische Alphabet zu verwenden 

und sich damit 6ffentlich zur Bekanntschaft 

mit einem jiidischen Arzt oder Apotheker zu 

bekennen, nicht mit Sicherheit 

wuBte, wie der Kaiser selbst tiber diese Dinge 

dachte. 

wenn man 

Friedrich III. starb 1493. Sein Sohn Maximi- 

lian interessierte sich mehr fiir Krieg und mili- 

tarische Dinge. Er hielt schon bald nach sei- 

ner Thronbesteigung umfangreiche Riistungs- 

investitionen fiir notwendig und stellte neue 

Biichsenmacher ein. Die relativ leichten Ge- 

schiitze des Hausbuches mit ihren komplizier- 

ten Lafetten wirken neben den neuen schwe- 

ren, nach Maximilians Anweisungen gegosse- 

nen Kanonen veraltet. 

Eine weitere Verbindung des Hausbuchs zum 

alten Kaiser besteht darin, dai ein Wimpel, 

den ein Ritter zu Pferde halt, die Anfangs- 

buchstaben seiner _beriihmten Devise 

»AEIOU* tragt (fol. 52 a), einen Rebus mit 

zahlreichen Deutungsméglichkeiten, die je- 

doch alle dem Ruhme Osterreichs gewidmet 

sind: Austria Erit In Orbe Ultima (Osterreich 

wird ewig dauern), Al Ere Ist Ob Uns, Au- 

striae Est Imperium Orbis Universi (Alle 

Herrschaft der Erde ist Osterreich untertan). 

Graf Waldburg hat darauf hingewiesen, dais 

in mehreren Zeichnungen h6fischer Szenen 

(fol. 18 b—24 a) junge Manner den Kannen- 

orden Friedrichs III. tragen: Diesen aragone- 

sischen Orden verlieh Friedrich, wahrend Ma- 

ximilian den burgundischen Orden vom Gol- 

denen Vlies bevorzugte. 

Zusammen mit der Tatsache, daB die Figuren 

ausnahmslos nach der Mode des ausgehenden 

15. Jahrhunderts gekleidet sind, liegt der 

SchluB nahe, da die ersten beiden Lagen der 

Handschrift bei Friedrichs Tod im Jahre 1493 

bereits groBenteils vollendet gewesen sein 

mussen. 

Im Hausbuch lassen sich zwei verschiedene 

Handschriften nachweisen: die eines Berufs- 

schreibers und die eines Amateurs. Der erste 

schrieb in untadeligen Minuskeln die kur- 

zen lateinischen Gedachtnispassagen (fol. 

4 a—S b) und die hochdeutschen Verse zu den 

Planetenbildern (fol. 10 b—16b), also die 

beiden ersten Lagen der Sammlungen. Die 

iibrigen Texte, auch alle technischen Auf- 



zeichnungen, sind offenbar in mehreren Pha- 

sen tiber einen langen Zeitraum entstanden 

und sind in unterschiedlich dicker Tinte von 

einer energischen, eigenstandig individuellen 

Hand geschrieben, und zwar, wie die zahlrei- 

chen Korrekturen vermuten lassen, zur eige- 

nen Verwendung. Der Schreiber war des La- 

teinischen machtig, das hebraische Alphabet 

eignete er sich offenbar erst wahrend der Ar- 

beit am ersten Teil seines Manuskriptes an. 

Lanckoronska identifiziert recht tiberzeugend 

das im Frontispiz der Handschrift abgebildete 

Wappen als das des Burgvogtes der Schalks- 

burg, eines Ritters der Familie von Erzingen 

mit Namen von Ast. Diese Burg befand sich 

seit alters her im Besitz der Hohenzollern, 

ging aber im 15. Jahrhundert an die Grafen 

von Wiirttemberg iiber. Ihre abgeschiedene 

Lage auf dem héchsten Punkt der Schwabi- 

schen Alb bei Balingen wiirde erklaren, 

warum im Hausbuch so viel iiber Kriegskunst 

zu erfahren ist. Die Handschrift blieb offen- 

bar bis zum Beginn des 16. Jahrhunderts im 

Besitz des Verfassers und seiner Nachkom- 

men und ging dann in das Eigentum eines 

Ludwig Hof iiber. Im 17. Jahrhundert erwarb 

der Reichserbtruchse8 Maximilian von Wald- 

burg das Hausbuch; in seiner Familie befindet 

es sich noch heute. 

Die hier vorgestellte Bildszene (fol. 35) spielt 

in einer Gebirgslandschaft; ein miéachtiger, 

schroffer Berggipfel im Mittelgrund des Bil- 

des ist der Ausgangspunkt der Handlung, 

wahrend im Hintergrund wohl eine Phantasie- 

landschaft mit einer Burg und einer Stadt dar- 

gestellt wird. Das Bergmassiv zeigt eine Fiille 

bergmannischer Aktivitaten; sowohl Berg- 

leute als auch ihre Arbeitsergebnisse sind er- 

kennbar. Unterhalb des Gipfels steht ein Has- 

pel tiber einem Schacht, darunter liegen drei 

Mundlocher. Eines ist vergittert, der ehemals 

umgehende Bergbau ist also beendet. Am 

Schachtmund dartiber fordert ein Has- 

pelknecht mit der Férdertonne, ein anderer 

Bergknappe im Kauengebaude darunter be- 

wegt ein Forderrad, um den Forderkorb zu 

heben. Am Abhang des Massivs ist ein Berg- 

mann dabei, eine Kaue iiber dem runden 

Schacht aufzubauen; an anderer Stelle bauen 

zwei Knappen den Stollenmund mit Tiirst6k- 

ken aus. AuBerdem arbeitet ein Bergmann in 

einem Verhau an der rechten Bergflanke mit 

Schlagel und Eisen. Der Berg ist nahezu abge- 

holzt. Am FuBe des Berges sind noch einmal 

zwei Mundlocher gezeigt. In der rechten Bild- 

mitte fahrt ein Knappe mit erhobenem Schla- 

gel ein, wahrend ein anderer das Bergwerk 

verlaBt. Vor dem Mundloch sind vier Arbei- 

ter damit beschaftigt, Erz in flachen Trogen 

Zu transportieren und zu pochen. Erzhaufen 

liegen vor ihnen. Die Szene vor dem linken 

Stollen zeigt Bergknappen beim Erzabbau 

und der Aufbereitung sowie beim Transport 

zum Verhiittungsplatz, der selbst nicht abge- 

bildet ist. Hinter dem Gatter, das den Weg 

zur Burg sperrt, schiebt ein Bergmann eine 

mit Stiickerz gefiillte Karre zu einer Hiitte 

empor, wahrend weiter oberhalb ein Mann 

mit dem Bau eines Kohlenmeilers beschaftigt 

ist. DaB der Bergbau in diesem Revier viel- 

versprechend gewesen sein mu, belegt das 

prachtige Zechenhaus im Vordergrund. 

Neben diesen Szenen bestehen weitere, 

menschlich aufschluBreiche Detailhandlun- 

gen. Auf dem Weg von der Stadt zum Ze- 

chenhaus biegen zwei Reiter um das Berg- 

massiv, von denen einer wohl als héherer Be- 

amter anzusprechen ist, wahrend der vordere 

seine Frau mit aufs Pferd gesetzt hat. Rechts 

davon fiihrt ein Mann durch eine dichte 

Baumhecke einen entwendeten Erzkarren 

heimlich davon; ein anderer Mann verfolgt 

ihn. 

Die das gesamte Bild beherrschende Szene ist 

die Priigelszene im Vordergrund, bei der vier 

Bergleute mit Schwertern, Messern und 

Kniippeln aufeinander losgehen. Diese Ak- 

tion ruft weitere Bergleute auf den Plan: ein 

anderer greift sich einen Kniippel, seine Frau 

versucht vergebens, ihn von seinem EntschluB 

abzubringen. Zwei weitere Knappen eilen mit 

Schwert, Axt und Kniippel bewaffnet zum 

Kampfplatz herab. Das Paar im Vordergrund, 

das durch seine vornehme Kleidung als Ad- 

lige gekennzeichnet ist, wird durch die Vor- 

gange des Kampfes nicht beriihrt. Der junge 

Adlige mit der Gerte hebt seine Hand, als 

wolle er diese Streiterei seiner Gefahrtin als 

tibliche Handlungsweise dieser Personen er- 

klaren. 

Dieses Blatt aus dem Hausbuch ist konse- 

quent aufgebaut: Die Gewinnung der Erze 

und ihre Aufbereitung bis zur Verhiittung 

sind ohne Zweifel genau bekannt gewesen; 

anders waren die einzelnen bergmannischen 

Schritte nicht so deutlich auszumachen. 

Ebenso waren die vorbereitenden Arbeiten 

der Bergleute wie Roden und Fallen der 

Baume, Bau der Zechenhaéuser und Kauen 

sowie die Methodik der Bergtechnik bekannt. 

Neben der Kenntnis von der Tracht der Berg- 

leute hat der Kiinstler aber auch die diesem 

Beruf mitgegebenen Charaktereigenschaften 

abgebildet, u.a. die Lust zum Streit oft bis 

zum Tod durch die aufgrund der Privilegien 

erlaubten Waffen und die Versuchung, Erze 

fiir eigene Rechnung zu veréuBern. Das Ab- 

bilden der Festung deutet auf den Bergbau als 

landesherrliches Vorrecht hin, der den Biir- 

gern der Stadt Wohlstand garantierte; der 

Adlige mit seiner Gattin ist sicherlich als Ver- 

treter des den Bergbau betreibenden Standes 

anzusehen — ein gewisser sozialkritischer 

Aspekt liegt diesem Blatt inne. 

Aus der Beschreibung der Bildszenen ist zu 

folgern, da der Kiinstler in enger Beriihung 

mit dem Bergbau gestanden haben muB, die 

exakte, detaillierte Kenntnis von Einzelvor- 

gangen ware anders nicht zu erklaren. Allein 

schon die Anordnung der Mundlécher im ab- 

gebildeten Bergmassiv belegt Kenntnisse iiber 

den Gangbergbau und die bergrechtlichen 

Verhaltnisse. Die Bezugnahme auf juristische 

Normen in den Bergordnungen, um Streitig- 

keiten beim Auffinden von Erzlagern zu un- 

terbinden bzw. zu regeln, zeigt sich am auffal- 

ligsten in der Kampfszene des Vordergrun- 

des. Vielleicht ist der Anbau an das Zechen- 

haus mit dem vergitterten Eingang sogar als 

Gefangnis zu deuten. 

Ein anderer Beleg fiir eine wenigstens zeit- 

weilige Beschaftigung mit dem Bergbau ist die 

Tatsache, daf sich unter den Zeichnungen des 

Hausbuchs auch einige Blatter mit Brunnen- 

und Pumpenanlagen befinden, aus denen eine 

Beschaftigung mit wichtigen Problemen der 

Technik im 15. Jahrhundert (u.a. der Wasser- 

haltung und -versorgung) hervorgeht. Ob- 

wohl man den Lebensraum des Anonymus 

nicht kennt, ist eine Kenntnis von Bergwer- 

ken in einem Bergrevier Zentraleuropas 

durchaus moglich und sogar wahrscheinlich. 

Wichtiger als eine genaue Bestimmung der 

Ortlichkeit sind indessen die eingefangene 

Stimmung und Charakterisierung des Berg- 

baus wie seiner Betreiber: Fast konnte man 

ein Wort des Schwazer Bergbuchs als Motto 

dieses Blattes verstanden wissen, dai Dinge 

wie Krieg, Streitigkeiten, Raub und Mord ein 

Bergwerk verderben kénnen. 

Das Bergwerksblatt des Hausbuchs gilt heute 

in der kunsthistorischen Forschung nicht 

mehr als Werk des sog. Hausbuchmeisters; 

stilistische Griinde legen diese Vermutung 

nahe. Doch ist es bislang noch nicht gelungen, 

Naheres iiber die Entstehung und den Kinst- 

ler dieses Blattes in Erfahrung zu bringen. 

R.S. 
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Titelblatt des Kuttenberger Kanzionales 

Foto 

Handschrift, Kuttenberg, um 1500 

H 69 cm, B 45 cm, Schriftspiegel H 57,5 cm, 

B 28,5 cm 

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek 

(Codex 15501) 

Das Kuttenberger Kanzionale ist ein Sammel- 

werk lateinischer Gesange, das vor allem we- 

gen seines prachtig illuminierten Titelblattes 

besondere Bedeutung erlangt hat und die Ar- 

beitsvorgange unter und iiber Tage im Kut- 

tenberger Erzbergbau in aller Deutlichkeit 

schildert. Doch neben der Dokumentation 

von technischen Gegebenheiten spiegeln sich 

auch die vorhandenen Bergordnungen und 

das herrschende Bergrecht K6nig Wenzels 

II., die sog. Constitutiones, in der Darstellung 

des ,,Bergbaubildes* wider. Wie Ewald 

Fritzsch deutlich gemacht hat, steht das Titel- 

blatt des Kuttenberger Kanzionales in Abhan- 

gigkeit von den alteren Bergbau-Darstellun- 

gen im sog. Lobkowitz-Antiphonar des Va- 

lentin Noh aus dem Jahre 1471 und — vor al- 

lem — von einem Einzelblatt ,,Erzbergwerk in 

B6hmen“, dessen Verbleib unbekannt ist. Da 

es fiir die stilistische Einordnung des Titel- 

blattes des Kuttenberger Kanzionales von er- 

heblicher Bedeutung ist, soll dieses Einzel- 

blatt zunachst beschrieben werden, wobei der 

Deutung Fritzsches weitgehend gefolgt wird. 

Die zu einem Bildganzen zusammengefiigten 

Arbeitsszenen schildern den Weg des Erzes 

von der Grube bis zur Hiitte und zum Erzver- 

kauf. Vom Ort des Abbaus rechts neben der 

Bildmitte wird das Haufwerk in Trogen und 

K6rben auf freie Platze zur Aufbereitung zu- 

tage gefordert. Der groBe Pferdegépel als In- 

strument der Wasserhaltung steht in der lin- 

ken Bildhalfte und ist unter das von einem 

Wasserrad angetriebene Pochwerk geriickt. 

Am Bachlauf machen Wascher und Sieber das 

gepochte und geklaubte Erz hiittenfertig, das 
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Kuttenberger Kanzionale, Titelblatt (Kat.-Nr. 18) 

anschlieBend auf den Tisch in die groRe Kaue 

kommt, wo es unter die Gewerken verteilt 

bzw. an die Erzkaufer verkauft wird, die es in 

ihren Hiitten ausschmelzen. Die Bildszenen 

im unteren Teil belegen, wie das Silber pro- 

biert, gewerblich verarbeitet und gemiinzt 

wird. Ob der unbekannte Illuminator fiir die 

Architektur im Bildunterteil die Arkaturen 

im Kuttenberger Walschen Hof als Vorbild 

genommen hat, kann nur vermutet werden. 



Die Untertageszenen spielen in einem ,,aufge- 

schnittenen* Bergwerk, in dem Hauer vor Ort 

die Schlagel-und-Eisen-Arbeit in verschiede- 

nen Arbeitshaltungen durchfiihren. Sie sind 

in dunkle Lederhosen mit Striimpfen und 

Kniebiigeln und mit dunklen Kappen iiber der 

Gugel gekleidet: Sie heben sich dadurch von 

den iibrigen Hilfskraften am Haspel, Férder- 

korb und Ausschlageblock ab, die knielange 

Leinenkittel mit Gugel als Arbeitskleidung 

tragen. 

Einzelblatt ,,Erzbergwerk in Bohmen“ 

Die Erzwasche stellt der Miniator ausschlieR- 

lich als Méannerarbeit vor, wahrend den 

Frauen das Klauben und Scheiden zugewiesen 

ist: Sie sind in lange Kleider und ein kopf- und 

ein kinnverhiillendes Leinentuch  gehiillt; 

einige tragen auch einen korbartigen Hut. 

Diese Tracht kommt im Rankenwerk der sog. 

Siegerlander Randleiste (Kat.-Nr. 16) eben- 

falls vor und begriindet die Annahme einer 

Entstehung im b6hmischen Raum. Allein sie- 

ben Frauen sind in der Aufbereitung titig. 

Fir Lehnhauer und Gewerken ist das aufbe- 

reitete Erz das Endprodukt und wird inner- 

halb eines bestimmten Zeitraums an die 

Hiitte verauBert. Mit dem Erzverkauf in der 

Kaue ist die Ablieferung des regalherrlichen 

Achtels vom gewonnenen Erz ,,in natura“ an 

den K6nig — fiir Lehnhiauer bei schlechten 

Abbauverhialtnissen eines Sechzehntels — 

durch den ,,Urburer“ und seinen Schreiber 

verbunden. Diese Beamten sind aufgrund der 

Verordnung vom Jahre 1486 dazu verpflich- 

tet, bei jedem Erzverkauf anwesend zu sein. 

Jedes ,,Erzhauflein, Grubenklein und Abkeh- 

rig“ mute zum Verkauf auf den Tisch kom- 

men, jeder Verkauf an anderer Stelle war aus- 

driicklich verboten. Bei der Einhaltung der 

Ordnung hatte der Urburer den Bergmeister 

und die helfenden Gewerken zu unterstiitzen. 

In die Zunft der Erzkaéufer (Hiittenherren) 

sollten nur ,,gute und wohlverhaltene“ Leute 

aufgenommen werden. 

Diese Verordnung hat das bereits vorhandene 

allgemeine Interesse fiir den Vorgang des 

Erzkaufs sicher noch verstarkt: So wird ver- 

standlich, daB der Miniator dieser Szene ei- 

nen zentralen Platz im Bildaufbau zuweist. 

Deutlich hebt sich das groBe Zechenhaus mit 

dem runden Tisch und der ihn umgebenden 

Zwolfeckbank fiir die Erzkaufer heraus. Ein 

Lehnhauer bietet seine bescheidene Férde- 

rung in einem Trog an, der von einem Erz- 

kaufer eher geringschaétzend angenommen 

wird. Der wichtigere Vorgang vollzieht sich 

auf dem Tisch selbst: Hier wird der Haupter- 

trag aus dem Gewerkenbau aufgeschiittet, 

vom Erzteiler nach Menge und Giite verteilt 

und den Gewerken im Verhiltnis ihres jewei- 

ligen Kuxenbesitzes zugewiesen. Das von den 

Erzkaufern erworbene Erz kommt in Korben 

oder Sacken zum Ausschmelzen in die Hiitte. 

Der Urburer oder sein Schreiber registrieren 

aufmerksam vom erhdhten Pultsitz aus jede 

Kaufhandlung. Ein Bergmeister (?) ist im zin- 

nenbekrénten Mittelteil der Architektur zu 

erkennen; ein Kapuzenkragen und eine Barte 

zeichnen ihn als Personlichkeit und Amtsper- 

son aus. 

Die beiden Personen in der Arkaturdffnung 

mit den langhelmigen Barten diirften eben- 

falls Grubenbeamte sein, die Bericht erstat- 

ten: Allwéchentlich ist namlich von jedem 

Bergmeister dem Urburen und Hofmeister 

Bericht zu geben. 

Geldgebenden Gewerken begegnet man an 

anderer Stelle. Mehrere vornehme Biirger, 

Ritter und Herren mit Seitenwaffen tiberzeu- 

gen sich reitend oder das Pferd fiihrend vom 

Fortgang der Bergbauarbeiten. 
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Anschaulich und lebendig ist die Hiittenarbeit 

dargestellt. Durch drei Hiittengebaéude mit 

Schachtdfen, Treibeherd und Blasebalgen 

wird die Bedeutung der Hiittenanlagen im 

Zusammenhang mit dem dariiber angeordne- 

ten Pochwerk dem Betrachter vor Augen ge- 

fiihrt. Schmelzer, den Blasebalg bedienende 

Focher, Karrenlaéufer, Auftrager, die Holz- 

kohle und Erze in Mulden und Trégen zum 

Ofen tragen, und auch Treibmeister sind ein- 

heitlich mit gegiirteten Hiittenkitteln und 

Stiefeln bekleidet. 

In der Miinze wird das abgelieferte Silber vom 

Probierer gewogen. Miinzer pragen es auf 

dem Pragestock aus. In Fassern wird das ge- 

wonnene Metall in andere Silberschmieden 

gebracht, wo es anschlieBend weiterverarbei- 

tet werden wird. 

Dieses 68 cm hohe und 46 cm breite Perga- 

mentblatt, das Treptow vor 1929 noch in 

Wien gesehen hat, ist verschwunden. Die 

Vermutung liegt nahe, dai auch dieses Blatt 

einst als Titelbild fiir ein Graduale gedient 

hat. Wenngleich Einzelheiten iiber dieses 

Einzelblatt Spekulation bleiben miissen, so ist 

doch zu vermuten, daB der Miniator des Titel- 

blattes des Kuttenberger Kanzionales dieses 

Einzelblatt gekannt haben wird, denn andere, 

den gesamten Bereich des Montanwesens 

schildernde Bildwerke Alterer Entstehung 

sind bislang nicht bekanntgeworden. So mag 

es durchaus so sein, da der unbekannte Ma- 

ler das Einzelblatt exerpiert hat, ein Vorgang, 

der nicht ungewohnlich ware und bei der 

Qualitaét der Malereien im Einzelblatt auch 

wahrscheinlich ist. So findet man auf dem 

Kanzionale den gleichen Erzkaufertisch unter 

Beibehaltung des gleichen Bildortes wieder, 

auch die umstehenden Personen gleichen sich 

nach Anzahl, Gestik und Ausstattung. Doch 

ist der Bildaufbau gegeniiber dem 4lteren 

Vorstiick verandert worden. 

Szenen des Bergbaus unter Tage beherrschen 

beim Kanzionale das gesamte untere Drittel 

des horizontal in Zonen gegliederten Blattes. 

Die weifen Kittel der Knappen heben sich 

optisch wirksam vom Dunkel der Strecken, 

Stollenérter und der Schacht6ffnungen im 

blauen Gestein ab. Der blauen Zone ist eine 

schmalere griine Zone iiber Tage angeschlos- 

sen, in der sich das Ein- unbd Ausfahren, die 

Forderung und Nebenszenen abspielen. Diese 

greifen auch auf die dariiberliegende Bildzone 

iiber, waihrend der oberste Bildabschlu8 den 

Blick in eine Landschaft freigibt. Die Andeu- 

tung eines Landschaftsbildes, die im ,,Einzel- 

blatt“ diese Zone belebte, ist hier aufgege- 

ben: Vielmehr wird hier die Arbeit in ihrer 

Differenzierung und Gruppierung vorgestellt. 
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Die vieleckig abschlieBende Architekturku- 

lisse des Hintergrundes scheint der Illumina- 

tor vom Unterteil des ,,Einzelblattes“ tiber- 

nommen zu haben. Da das Gépelwerk mit 

seinem charakteristischen Kegeldach an die 

rechte Bildseite geriickt worden ist, wird der 

Blick tiber den gesamten Raum frei, in dessen 

optischem Mittelpunkt der Verkaufstisch ge- 

setzt ist, der gleichsam als ,.ruhender Pol* das 

Gewimmel der szenischen Darstellungen be- 

stimmt. Zahlreiche Arbeitsgruppen schlagen 

aus, waschen und sortieren die Erze, doch ist 

die Verhiittung der Erze auf dem Kanzionale 

nicht mehr dargestellt worden: Vielmehr be- 

schrankte sich der Maler auf die Darstellung 

der bergmannischen Vorgainge im eigentli- 

chen Sinne, womit er héchstwahrscheinlich ei- 

nem Wunsch seines Auftraggebers gefolgt 

sein wird, der die Arbeit der Bergleute als 

Grundlage des gesamten Montanwesens auf- 

gezeigt wissen wollte. Die Knappen arbeiten 

mit Schlagel und Eisen und sitzen auf dem 

sog. Stapfel. Wenn sie einen StoB bearbeiten, 

greifen sie zu schweren Fausteln und Fim- 

meln. Das Haufwerk wird vom tauben Mate- 

rial gesondert. Die Knappen sind mit Leder- 

Kniebtigel, Tasche und schwarzer 

Kappe bekleidet, die Hilfskrafte, Forderer 

und Haspler begniigen sich mit dem weifen 

Kittel. Einige tragen bei der Aus- und Ein- 

fahrt die schwarze Kappe als Kopfschutz und 

als Befestigung der brennenden Ollampe, da 

die Hande auf der Fahrte frei sein miissen. 

hose, 

Den Miihen und der Schwere der Arbeit wid- 

met der Kiinstler besondere Aufmerksam- 

keit. Das Haufwerk wird in Trégen, Korben 

oder ,,Truhen“ durch enge Strecken ge- 

schleppt bzw. gezogen und am Fiillort in 

Korbe umgeschiittet. Die RoBknechte winden 

diese nach tiber Tage. 

Mehrere Zugange fiihren in die Grube. Ne- 

ben dem Haspelschacht erkennt man ein Fla- 

ches, vor dem die Knappen ihre Tuchmantel 

ablegen und ihre wei®en Leinenkittel anle- 

gen. Sie entziinden die Ollampen, lassen den 

Schichtbeginn vom Hutmann in das Kerbholz 

schneiden und miissen sich bei der Ausfahrt 

von einem Aufseher abtasten lassen, damit 

keine wertvollen Erzstufen unterschlagen und 

verkauft werden. An die rechte Bildseite hat 

der Maler den Gépel gesetzt, der eine Bul- 

genkunst antreibt, also der Wasserhaltung 

dient. Ein ausgefahrener Knappe reinigt sich 

mit dem Wasser aus den Bulgen. 

Das Gopelwerk entlastet die Wasserknechte 

und Haspler erheblich bei ihrer schweren Ta- 

tigkeit. Zahlenberichten zufolge sollen auf 

manchen Kuttenberger Gruben mehr Haspler 

als Hauer beschaftigt gewesen sein, und noch 

1586 sind nach Koran fiir die Kuttenberger 

Gruben etwa gleich viel Haspler wie Hauer 

bezeugt. Fiir diese schwere kGrperliche Tatig- 

keit wurden meistens junge, kraftige Men- 

schen eingesetzt. Fritzsch sagt zutreffend, dai 

die langarmigen Gestalten links neben dem 

Gépel den Anforderungen wohl nicht voll ge- 

wachsen gewesen zu sein scheinen: In ihren 

armlichen, verschlissenen Kitteln passen sie 

nur schlecht in das farbenfrohe Bild, das das 

Titelblatt ansonsten so auszeichnet. Die Has- 

pel- oder RoBknechte wurden im Stiicklohn 

bzw. nach Kérben entlohnt, die Lehnhauer 

vergaben ihnen in der Regel die Forderung ih- 

rer Erzkérbe, die an der Hangebank in klei- 

neren und gréBeren Haufen gestapelt wur- 

den, im Leistungslohn. Von dort schleppten 

sie die Eigentiimer selbst zu den Arbeitsplat- 

zen, die im Kanzionale im weiten Halbkreis 

und um den Erzkaufertisch angeordnet sind. 

Vor dem Verkauf miissen die Erze geschie- 

den, ausgeschlagen, gewaschen und in Troge 

und Ko6rbe gefiillt werden. Jede Tatigkeit ist 

Handarbeit, ein Pochwerk fehlt noch. Frauen 

sind bei der Aufbereitung der Erze in groBer 

Zahl anzutreffen. 

Der Miniator fiihrt zahlreiche Inhaber von 

Lehnschaften auf dem Grubengelande vor, 

die am Tage des Erzkaufes als selbstandige 

Birger in modischer Tracht erscheinen. Nach 

der Verordnung vom Jahre 1491 mufSten 

Bergmeister und Obersteiger am Verkauf teil- 

nehmen und darauf achten, da& von den 

Lehnhauern beim Erzkauf ,,aufrichtig und ge- 

recht gebahret* wird, damit den Gewerken 

kein Schaden entstiinde. Diese Bevorzugung 

der lehnschaftlichen Arbeitsform zum Zweck 

eines raschen Abbaus wurde von den Consti- 

tutiones gefordert. Ein mafSwiirdiges Gruben- 

feld soll an eine Anzahl von ,,Subunterneh- 

mer“ aufgeteilt werden, die nicht Vollgewer- 

ken sind, sondern nur an der Nutzung der von 

den Hauptgewerken geschaffenen Gruben- 

einrichtungen gegen Abgabe der sog. Eigen- 

schaft teilnehmen. Je nach Vereinbarung be- 

tragt dieses Entgelt ein Drittel oder die Hialfte 

des Erzertrages. 

Auch die Bergjungen miissen das Erz, das sie 

als Naturallohn erhalten haben, beim offiziel- 

len Erzkauf anbieten; dariiber sind sich zwei 

in die Haare geraten und raufen miteinander. 

Mittelpunkt des Bildgeschehens ist der zw6lf- 

eckige Erztisch mit den Gewerken, denen ih- 

rem Kuxenbesitz entsprechend Erz zugewie- 

sen wird, das sie schlieBlich nach dem lang- 

wierigen GewinnungsprozeB bei einem Erz- 

kaufer zu Geld machen werden. Vor dem 



Kauf wurde das Erz auf Feingehalt und 

Schmelzeigenschaften abgeschatzt, da die 

Analyse durch einen Probierer noch nicht all- 

gemein tiblich war. Da beim Durchgehen der 

Stufen so manches wertvolle Stiick verloren- 

ging, mahnt die Bergordnung von 1491: ,,.Wer 

eine Stufe besichtigt hat, lege sie wieder nie- 

der. Der Bergmeister sehe dabei wohl zu und 

vornehmlich enthalte er sich selbst“, womit 

UnregelmaBigkeiten in der Ausiibung dieser 

Funktion mehr als nur angedeutet werden. 

Der Bergmeister durfte auch kein Erz kaufen, 

bevor nicht alle Erzkaufer versammelt waren, 

vor allem nicht, wenn er ein eigenes Hiitten- 

werk besa®. Ein solcher Bergmeister ist mit 

seinem roten Kapuzenmantel mit langem 

Grubenbeil in der Rechten dargestellt und 

geht zusammen mit einem anderen Bergmei- 

ster um den Tisch: Auch diese Szene findet 

sich auf dem ,,Einzelblatt wieder. 

In die Erzpriifung und -begutachtung bezieht 

der Miniator auch einige Personen hinter dem 

Tisch mit ein und betont diese durch ihre 

Ubergr6Be. Alle sind an der Untersuchung 

der Erzproben interessiert, die sie priifend 

von Hand zu Hand gehen lassen. Die zentrale 

Figur im schweren braunen Brokatmantel mit 

der Barte in der Rechten stellt einen hohen 

Bergbeamten dar: Rechts und links stehen je- 

weils sechs Personen, die ebenfalls pelzver- 

bramte Mantel und entsprechende Kopfbe- 

deckungen tragen. Der in der Mitte stehende 

Bergbeamte kénnte der Hofmeister sein, zur 

Linken wiirden dann Berggeschworene und 

Alteste stehen, wenn man die Verordnung 

von 1486 hinzuzieht. 

Christian Beutler hat darauf hingewiesen, daB 

dem Miniator fiir seine Bildanordnung wahr- 

scheinlich das im Mittelalter gelaufige Kom- 

positionsschema des Weltgerichtes vorge- 

schwebt hat und daB er deshalb bewuBt oder 

unbewuft sakrale Elemente bei der Darstel- 

lung seines Themas verwendet hat: Damit 

wiirde die frontal gestellte Stiftergruppe der 

Figur Christi mit seinen zwolf Aposteln ent- 

sprechen, und die Zwolfzahl der Titelbild- 

gruppe fande so eine einleuchtende Erkla- 

rung. 

In den Vorstellungskreis dieses Schemas ge- 

héren auch die das k6nigliche Wappen hal- 

tenden Engel. Der Trompeter, der Beginn 

und Ende des Erzkaufs ankiindigt, kann als 

Entsprechung zum Posaunenblaser des Jiing- 

sten Gerichts gedeutet werden, ohne da8 da- 

mit die sachliche Aussage aufgehoben wird, 

da der Erzkauf wahrscheinlich auf diese 

Weise angekiindigt worden ist. Die tibrigen 

Vergleiche Beutlers diirften indessen kaum 

hinreichend begriindet sein. 

Wie die Bildbeschreibung und -deutung aus- 

sagen, wollte der unbekannte Maler mit die- 

sem Titelblatt mehr als nur den Weg des Sil- 

bererzes darstellen, wie es sich der Schépfer 

des ,,Einzelblattes“ noch zur Aufgabe gesetzt 

hatte. Im Kanzionale stellt der Maler den 

Menschen selbst in den Mittelpunkt und zeigt, 

wie dieser Erze mit schwerer Arbeit unter 

Tage gewinnt. Mit symbolischen Farben 

kennzeichnet er die jeweiligen Arbeitsberei- 

che und grenzt von dem Blau des untertagigen 

Gebirges klar und eindeutig die ,,bunte Welt 

tiber Tage“ ab. Mit der Bildgliederung in Zo- 

nen schafft er sich weiterhin die Méglichkeit, 

die im Bergbau Tatigen in Gruppen zusam- 

menzufassen und sie zu charakterisieren. Ne- 

ben den Trachtunterschieden bedient sich der 

Maler dabei der Gro®endifferenzierung, die 

ohne Riicksichtnahme auf perspektivische 

Wirkung vorgenommen wird. 

Im Sinne der sozialen Abstufung fiigt der Ma- 

ler neben dem Schreibpult eine kleine Gruppe 

ein, die man als Vertreter der ,,Bergarmut“ 

deuten kann: Folgerichtig gleicht er sie in der 

Gro8e der unteren Sozialschicht an. Auch da- 

mit demonstriert der Maler, wie sich bei der 

Gewinnung von Erz und Metall ein geschlos- 

senes Sozialgefiige formiert und einzelne im 

damaligen Gesellschaftssystem eine Eigen- 

standigkeit erlangt haben. Die breite Grund- 

schicht bildeten die Hauer, die die montane 

Hauptfunktion ausiibten, verstarkt durch das 

gegen Lohn arbeitende Gros der Hilfskrafte. 

Beide Gruppen kennzeichnete der Maler 

durch ihre Arbeitskleidung. Dariiber lagert 

sich die selbstandige Schicht der Lehnhauer, 

die selbst mitarbeitend und auf eigenes Risiko 

am Bergbau partizipieren und ihren Arbeits- 

ertrag selbst verwerten. Diese soziale Mittel- 

gruppe legte Wert darauf, ihre Selbstandig- 

keit durch das modische Kleid zu dokumen- 

tieren, wahrend Gewerken, die im Bergbau 

selbst keine Arbeit leisten, sondern ihr Kapi- 

tal arbeiten lieBen, mit den hohen Beamten 

die Vertreter einer Oberschicht darstellen; 

auch sie werden durch ihre besonders prach- 

tige Kleidung deutlich als Vertreter dieser so- 

zialen Gruppierung vorgesellt. Die Spitze der 

Pyramide bildet der Hofmeister: Dessen Stel- 

lung und Macht zu dokumentieren, war wohl 

die besondere Absicht des Kiinstlers, und die 

Vermutung liegt nicht abseitig, in dieser Per- 

son auch den Auftraggeber des Titelblattes 

des Kuttenberger Kanzionales erblicken zu 

wollen. 

Man kann Beutlers Charakterisierung von der 

Bedeutung und vom Wert des Kanzionales 

grundsiatzlich zustimmen, wenn er sagt: ,,Kein 

spateres Bergwerksbild reicht an diese im 

Groen wie im Kleinen vollendete Darstel- 

lung des Kuttenberger Kanzionales heran. Es 

ist das erste Mal, daB sich die Malerei dem 

Bergbau als Gesamterscheinung zuwendet, 

und sogleich gelingt eine Fixierung, wie sie 

spater nie mehr erreicht worden ist. Nicht, als 

ob nicht in der Folgezeit bedeutende Berg- 

werksbilder gemalt worden wiren, aber sie 

geben dann nur eine Seite, einen Ausschnitt, 

entweder das Niichtern-Technische, wie die 

illustrierten Bergbaubiicher des 16. Jahrhun- 

derts, oder das Urwelthaft-Romantische, wie 

die grofen Landschaften der Folgezeit mit 

Bergwerksstaffage, oder etwa das Sozial- 

Menschliche, wie die Gemilde des industriel- 

len 19. Jahrhunderts. Von all dem hat das 

Kuttenberger Blatt etwas eingefangen, und 

man kann vieles daraus ablesen, den noch re- 

gellosen Bau der Schachte und Stollen ebenso 

wie das Getriebe eines Gépels, das insekten- 

hafte Gewimmel intensiver Schiirfarbeit glei- 

chermafien wie die Armseligkeit der Has- 

pelknechte und die Wohlhabenheit der Ge- 

werken. Und oft ist den gezeichneten Gesich- 

tern Miihe und Last schwerer Arbeit einge- 

schrieben. 

Trotz dieser nicht aufzahlbaren Einzelheiten 

gibt das Bild zugleich eine Summe, wie ein 

Lexikon zugleich auch wieder ein Ganzes ist. 

In der unauffalligen und doch spiirbaren Glie- 

derung von Forderung, Verarbeitung und 

Verteilung waltet eine erfahrene, formale 

Okonomie. Eine so vielfaltige und doch wie- 

der komplexe Darstellung ist nur méglich, wo 

man vielerlei Vorgange unter einem grofen 

Gedanken begreifen kann. So setzt 

kleine, wenige Zentimeter messende Blatt die 

ganze mittelalterliche Buchmalerei voraus, in 

der man gewohnt war, weltweite, in Zeitliches 

und Uberzeitliches greifende Zusammen- 

hange in einem Bilde darzustellen.“ RS. 

das 
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Graduale von Saint-Dié (fol. 353) 

Foto 

Buchmalerei auf Pergament, Anfang 16. Jahr- 

hundert 

H 75 cm, B 54cm 

Saint-Dié, Bibliotheque Municipale 

(Inv.-Nr. 74) 

Das Graduale von Saint-Dié, das fiir das Ka- 

pitel der Kollegiatskirche zu Beginn des 16. 

Jahrhunderts geschaffen worden ist, verdankt 

seinen Bekanntheitsgrad den insgesamt 22 il- 

luminierten Blattern, wobei das auf der Buch- 

seite 353 (insgesamt die neunzehnte Illumina- 

tion) wegen der Darstellung der Betriebsver- 

haltnisse im Metallerzbergbau im Gebiet von 

Markirch/Ste. Marie-aux-Mines von besonde- 

rer Bedeutung ist. 

Das Graduale ist ein recht groB dimensionier- 

ter Codex; er miBt 75 cm in der HGhe und 

54 cm in der Breite. Das Zentrum der Blatter 

nehmen die Noten der MeBgesange ein, die 

Buchstaben der Gesange selbst sind in 

schwarzer und roter Tinte auf weifBes Perga- 

ment aufgetragen. Initialien kennzeichnen 

den Anfang eines Gesangs: Auf den 371 noch 

erhaltenen Blattern des Graduales findet man 

1437 derartig aufwendig gestaltete Initialen, 

die oftmals auch humoristische oder frdhliche 

Darstellungen wiedergeben. Ohl des Marais 

hat als Schépfer der Malereien Mathias Ring- 

mann identifizieren wollen, der eine ,.Gram- 

matica Figurata* (Saint-Dié, 1509) geschaffen 

hat. 

Dieses Graduale wurde bis zur FranzGsischen 

Revolution in seiner originalen Funktion wah- 

rend der Messen genutzt. Wahrend dreier 

Jahrhunderte wurden einige Seiten zerschnit- 

ten, andere iibermalt oder mit neuen Texten 

iiberdeckt. Dabei wurden Veranderungen 

durchgefiihrt, die einen gegentiber dem origi- 

nalen verdnderten Schriftduktus mit einer 

blassen Tinte zeigen. 135 der originalen Sei- 

ten sind z.T. mit Arabeskenmustern und 22 

mit einer reichen, aufwendigen Ornamentik 

versehen, die Pflanzen und Muster mit Mu- 

sikern, Végeln, Tieren sowie Martyrerszenen 
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zeigen. Diese 22 reich verzierten Seiten tra- 

gen alle die Wappen der Stifter: darunter fin- 

det man das Kapitel selbst, aber auch den Ka- 

noniker Laurent Pillard d.A. und Vautrin 
Lud, der einmal in seiner Funktion als Privat- 

person, zum anderen als Bergmeister auftritt. 

Lud hat dieses Amt am 23. August 1504 ange- 

treten, wahrend Pillard d.A. im Jahre 1514 

verstorben ist. Somit ist mit diesen beiden Da- 

ten der Zeitraum beschrieben, in dem das 

Graduale von Saint-Dié entstanden sein muB. 

Keine der Buchmalereien ist signiert. 

Die hier zu besprechende illuminierte Seite 

aus dem Graduale von Saint-Dieé ist eine der 

seltenen Darstellungen _ friihneuzeitlicher 

Bergtechnik in der Buchmalerei geistlicher 

Ausbildung und nur vergleichbar mit den ent- 

sprechenden Buchmalereien aus Kuttenberg/ 

Kutna Hora aus den Jahren 1471 (sog. Lobko- 

witzer Antiphonar, heute Universitatsbiblio- 

thek Prag), 1491 (sog. Hussitencodex, heute 

Osterreichische Nationalbibliothek, Codex 
15492) und um 1500 (sog. Kuttenberger Kan- 

zionale, heute Osterreichische Nationalbiblio- 

thek, Codex 15501) sowie mit der sog. Siege- 

ner Randleiste vom Ende des 15. Jahrhun- 

derts (heute im Museum des Siegerlandes in 

Siegen). Die Bergbauszenen befinden sich au- 

Berhalb eines langsrechteckigen Notentextes, 

der dem Fest der Kirchenweihe gewidmet ist: 

.. Terribilis est locus iste/hic domus dei est por/ 

ta celi vocabitur aula dei.ps(almus)/Qua di- 

lecta tabernacula tua Die v(ir)tutt cocu/piscit 

deficit a(n)i(m)a mea i(n) atria D(omi)ni. In 

secula seculorum amen./Locus iste a deo fac- 

tus est in esti/mabile sacramé@(n)tum irrepre- 

hensibilis*. 

Bei diesem Text handelt es sich um den Intro- 

itus des Kirchweihfestes am Jahrestag der 

Weihe. Der Ritus der Kirchweihe beginnt mit 

einer Lustration der Kirche von auBen. Dann 

folgt — wie in der Miniatur dargestellt — die 

Besprengung von Altar und Innenraum mit 

Gregoriuswasser (einem Gemisch von Was- 

ser, Salz, Asche und Wein; vom Bischof zur 

Aspersion und zur MoOrtelzubereitung ge- 

weiht). Es schlieBen sich an die Ubertragung 
und Beisetzung der Reliquien sowie die Sal- 

bung des Altares und der Kirche an zwélf 

Stellen, die durch die Apostelleuchter be- 

zeichnet sind. 

Vor diesem Hintergrund muf die Malerei der 

Initiale gedeutet werden: Man blickt in den 

Chor der Kollegiatskirche von Saint-Dié hin- 

ein, im Hintergrund ist der Altar dargestellt. 

Die Kanoniker haben sich vor dem Lesepult 

und dem aufgeschlagenen Graduale versam- 

melt, Chorknaben stimmen in den Gesang mit 

ein. Ein besonders hervorgehobener Kanoni- 

ker tragt in beiden vorgestreckten Handen ein 

Salbgefa8, wahrend ein durch die Mitra ge- 

kennzeichneter Bischof im Kirchenraum die 

Apostelleuchter salbt: Es ist nahezu sicher, 

daB® die Figur des das Salbgefa8 tragenden 

Kanonikers mit der Person des Vautrin Lud 

gleichzusetzen ist. Es ist der Verdienst von 

Albert Ronsin, das Leben und die Pers6nlich- 

keit dieses Kanonikers und seiner Familie er- 

forscht zu haben. 

Danach hat die Familie Lud am Ende des 15. 

und zu Beginn des 16. Jahrhunderts eine 

wichtige Rolle in Lothringen und im Vogesen- 

Bergbau gespielt. Das erste Mitglied dieser 

Familie, das sich Mitte des 15. Jahrhunderts 

in den Dienst des Herzogs von Lothringen ge- 

stellt hat, stammte aus Pfaffenhofen oder war 

mit einer Familie dieses Namens verwandt. 

Dieses Mitglied der Familie Lud _heiratete 

eine aus Deodatien stammende Frau mit Na- 

men Jeanne d’Ainvaux und hatte aus dieser 

Ehe wenigstens drei Kinder: Jean I., Vautrin 

und Nicolas I. Der Letzterwahnte war der seit 

dem 15. November 1477 mit diesem Amt 

bestallte Sekretar des Herzogs; er war nicht 

mit Bergwerksangelegenheiten befaSt und 

machte eine Karriere als Notar am herzogli- 

chen Hof und wurde spater Burgvogt von 

Morsperg. 

Jean I. Lud war seit 1456 Sekretar des Her- 

zogs und ein enger Vertrauter Herzogs René 

II. von Lothringen: Er war am 25. Juli 1476 in 

Saint-Dié anwesend, als René II. die Privile- 

gien des Kapitels zu erhalten schwor. Jean I. 

Lud kampfte auch an der Seite des Herzogs in 

der Schlacht von Nancy, in der der Herzog 

von Burgund Charles le Téméraire am 5. Ja- 

nuar 1477 den Tod fand. Er schrieb um 1500 

— und wie es scheint, auf ausdriicklichen 

Wunsch des Herzogs — ein Heldengedicht in 

Gestalt eines Dialogs. Zusammen mit Oswald 

von Thierstein, dem Marschall von Lothrin- 

gen, und seinem Onkel Jean d’Ainvaux, dem 

Leutnant des Herzogs von Saint-Dié, wurde 

Jean Lud I. am 8. Marz 1482 zum Verwalter 

der Gold-, Silber- und Bleibergwerke von 

Lothringen berufen. Unter der Agide dieses 
Gremiums nahm der Bergbau einen neuen 

Aufschwung, nachdem alle Bergwerke im Tal 

der oberen Meurthe am 29. September 1480 

an Conrad Klotz von Kayserberg verliehen 

worden waren und dieser keinen erfolgrei- 

Graduale von St. Dié, fol. 353 (Kat.-Nr. 19) 
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chen Betrieb hatte einrichten kénnen. Jean I. 

Lud wurde von Herzog René II. laut Urkunde 

vom 24. Februar 1485 zum Generalbevoll- 

michtigten der Bergwerke ernannt. Zwei 

Jahre spater und zur gleichen Zeit, als er zu 

einem der beiden Verwalter des Staatsschat- 

zes ernannt wurde, errichtete er mit ausdriick- 

licher Zustimmung des Herzogs in Laveline 

(heute Ban-de Laveline) ein festes Haus fiir 

die Bergwerksverwaltung. 1483 hatte er die 

Lehnsherrschaft iiber und die Halfte der D6r- 

fer von Frapelle und Vanifosse als pers6nli- 

chen Besitz in Handen. 

Jean I. Lud konnte diese Machtposition bis zu 

seinem Tode im Jahre 1504 halten. Aus seiner 

Ehe mit Agnés d’Ainvaux entstammten zwei 

Sohne: Nicolas II., Sekretar des Herzogs und 

aktiver Mitarbeiter seines Onkels Vautrin 

Lud bei dessen wissenschaftlichen Forschun- 

gen, sowie Jean II. Lud, standiger Sekretar 

des Herzogs, der seinem Onkel Vautrin am 

20. April 1528 als Generalbesitzer der Berg- 

werke in diesem Amte nachfolgte. 

Vautrin Lud wurde im Jahre 1448 in Saint-Dié 

geboren und zunachst genauso wie seine bei- 

den Briider Jean I. und Nicolas I. zum Sekre- 

tar des Herzogs ernannt. Auf ausdriicklichen 

Wunsch des Herzogs wurden ihm im Jahre 

1484, als er bereits den Titel eines herzogli- 

chen Kaplans fihrte, die Pfriinde eines Dom- 

herrn in seiner Geburtsstadt zuerteilt. Am 21. 

November 1494 richtete er auf seine Kosten in 

der Kirche von Saint-Dié das Fest der Er- 

scheinung der Jungfrau Maria im Tempel aus, 

ein Fest, fiir das Papst Paul IH. einen AblaB 

gewahrte: Es ist dieses Fest, auf das die Male- 

rei in der Initiale der Buchseite hinweist. Bei 

seinem Tode vererbte Vautrin dem Kapitel 

400 Francs, um dieses Fest regelmabig feiern 

zu konnen. Es fand noch im Jahre 1574 in der 

Kirche von Saint-Dié statt. 

In den Jahren 1505 bis 1510 lie& er auf dem 

Berg Ortimont in der Nahe von Saint-Dié ein 

Oratorium erbauen, das der ,,Notre Dame de 

Consolation“ geweiht wurde. Dieses und die 

anschlieBenden Gebaude dienten als Lepra- 

station, nachdem die Leproserie von Herba- 

ville die Hilfesuchenden und Kranken nicht 

mehr aufnehmen konnte. 

Im Jahre 1505 wurde Vautrin von den ande- 

ren Domherren zum ,,sonrier“ der Stadt ge- 

wahlt und verwaltete einige Jahre lang die 

weltlichen Giiter des Kapitels. Im folgenden 

Jahr 1506 folgte Vautrin seinem Bruder auf 

den Posten eines Generalbesitzers der lothrin- 

gischen Bergwerke und behielt diese einfluB- 

reiche Position bis zu seinem Tode im Jahre 

1527. Er selbst war Besitzer eines Viertels der 
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Kuxen der Kupfergrube von Anozel, die auf 

halbem Wege zwischen Saint-Dié und La 

Croix-aux-Mines lag. Mehrere Jahre lang in- 

teressierte sich Vautrin Lud auch fiir die 

Bergwerke in La Croix-aux-Mines, denn er 

fungierte 6fters als Zeuge bei der Unterzeich- 

nung verschiedener Verwaltungsvorginge, 

die diese Gruben betrafen. Von 1505 an wa- 

ren die Einkiinfte des Bergwerksvorstehers 

regelmaBiger Bestandteil seines Gehaltes. 

Vautrin Lud ist eine fesselnde Persénlichkeit 

gewesen. Von der Geographie begeistert, ver- 

faBte er im Marz 1507 ein in StraBburg ge- 

drucktes Buch mit dem Titel ,,Speculi Or- 

bis... Declaratio“, das die ,,Revolution der 

himmlischen Spharen, die Jahreszeiten und 

die Ansichten der Planeten“ mit Hilfe einer 

Scheibe aus Karton zeigte, die sich tiber ei- 

nem festen Kreis drehte. Nachdem er die Pu- 

blikation von Amerigo Vespucci iiber dessen 

Reisen in die Neue Welt gelesen hatte, ent- 

schloB er sich zur Ver6ffentlichung einer 

neuen Ausgabe der Geographie des Ptolo- 

miaus und lieB neue Karten nach den Be- 

schreibungen Vespuccis zeichnen. Dieser At- 

las wurde aus verschiedenen Griinden erst 

1513 in StraBburg ver6éffentlicht, wobei die 

dazu notwendigen Unterlagen von einigen 

Wissenschaftlern in Saint-Dié erstellt worden 

waren. 1507 lieB er seine ,,Cosmographiae In- 

troductio™ drucken, in der der von Vespucci 

neu entdeckte Kontinent erstmalig mit ,,Ame- 

rica“ bezeichnet wurde. Zu diesem Werk ge- 

hdrte eine groBe herzformige Weltkarte mit 

Abmessungen von 2,20 x 1,30 m, die in zwolf 

Blattern als Holzschnitte vorgestellt wurde. 

Diese Karte basierte auf portugiesischen Kar- 

tenvorlagen: Martin Waldseemiiller, ein Geo- 

graph, und Mathias Ringmann, ein elsassi- 

scher Hellenist, waren hauptsachlich an der 

Herstellung dieser Karte beteiligt. Zahlreiche 

andere Karten entstanden auf diese Weise in 

Saint-Dié zwischen 1507 und 1576, wobei 

Vautrin Lud in der Zeit bis zu seinem Tod 

durchaus als treibende Kraft betrachtet wer- 

den kann. 

Jean II. Lud, der jiingste Sohn von Jean I. 

Lud, wurde anstelle seines Onkels am 20. 

April 1528 zum Generalbesitzer der Berg- 

werke ernannt. Er fiihrte den Titel eines her- 

zoglichen Sekretars und iibte die Funktion ei- 

nes Notars von Lothringen seit dem 12. De- 

zember 1501 aus. Jean If. Lud verstarb im 

Jahre 1504. Wahrscheinlich zu Beginn seiner 

Amtszeit verfaBte der Maler Heinrich Gross 

das beriihmte ,,Bergbuch des Lebertals“. 

Nicolas I]. Lud war der altere Bruder des 

Jean Il. Lud. Er war der Mitarbeiter seines 

Onkels bei dessen wissenschaftlichen For- 

schungen und wurde am 5. August 1490 durch 

Herzog René II. zum herzoglichen Sekretar 

ernannt. Nicolas II. Lud lebte zu Beginn des 

16. Jahrhunderts in Saint-Dié und arbeitete in 

der Bergwerksverwaltung. 1502 war er einer 

der Zeugen anlaBlich der Versteigerung jener 

Bergwerke, die bis dahin unter der Verwal- 

tung des Claude d’Ainvaux gestanden hatten. 

1505 ersteigerte er dann selber Bergwerksbe- 

sitz, was die Abrechnungen des damaligen Fi- 

nanzverwalters Georges d’ Allencombe bezeu- 

gen. Nach 1525 erscheint er dann nicht mehr 

in den Bergwerksabrechnungen: Er verstarb 

vor 1527 und konnte seinem Onkel Vautrin 

deshalb nicht mehr in dessen Amt nachfolgen, 

so das Jean II. Lud den Posten eines General- 

besitzers der lothringischen Bergwerke tiber- 

nehmen konnte. 

Als Jean Il. Lud verstarb, tibernahm dessen 

Sohn Olry Lud am 31. August 1541 das er- 

wahnte Amt und iibte es bis zum Jahre 1553 

aus. AnschlieBend ging es an Jean de Widran- 

ges liber, doch waren beiden Familien bereits 

seit langerer Zeit durch Heirat miteinander 

verbunden. Der Name der Familie Lud aller- 

dings taucht seither in der Geschichte des 

lothringischen Bergbaus nicht mehr auf. 

Winkelmann hat aus der Friihzeit des 16. 

Jahrhunderts einige Angaben zusammenge- 

stellt, aus denen der gesamtkulturelle Rah- 

men ersichtlich wird, in welchen der Bergbau 

in diesem Teil der Vogesen eingebettet gewe- 

sen war bzw. welche Rolle er im wirtschaftli- 

chen Kontext gespielt hat. Danach entstand 

das Graduale in einer Zeit, ,,da der Bergbau 

im Meurthe-Tal in Bliite stand. Um 1520 wer- 

den im Kirchspiel von La Croix-aux-Mines 

u.a. folgende Grubennamen erwahnt: St. Ni- 

colas le Vieux, St. Nicolas le Jeune, St. Bar- 

bara, St. Etienne, St. Johann, La Vraie Croix, 

St. Henri, St. Paul (oder Chipaul), Notre 

Dame de Chipaul, St. Marc, St. Sebastian, 

Les Halles, St. Ursula, St. Claude, St. Daniel, 

St. Josef, St. Francois, Notre Dame de Bena- 

bois. Von 1522 bis 1539 betrug der Gewinn 

der Miinze in Nancy aus dem von La Croix ge- 

lieferten Silber 143908 Francs Lothringer 

Wahrung. Dazu kam eine Ausbeute an Blei in 

Hohe von 251192 Francs. Die Bergleute er- 

freuten sich in jener Zeit eines Wohlstandes, 

der es ihnen gestattete, mit Unterstiitzung 

Herzog Antons fiir die 1352 erbaute Kirche 

St. Nikolaus zwei groBe Glocken aus Silber zu 

stiften. Ein Jahr spater statteten sie ihr Got- 

teshaus mit einem silbernen Taufbecken aus. 

Es trug auf der einen Seite das lothringische 

Wappen und auf der anderen — gleichsam als 



bergmannisches Wappen — gekreuzte Schla- 

gel und Eisen“. 

Die einzelnen Bildszenen des Graduales zei- 

gen additiv die betrieblichen Vorginge im 

Metallerzbergbau der Vogesen. Der Text ist 

mit einer goldenen Randleiste in die Berg- 

werkslandschaft hineingesetzt und 1l48t am 

oberen Rande den Blick auf den blauen Him- 

mel tiber den Vogesen; V6gel und Laub- 

baume schauen iiber die Randleiste und ver- 

mitteln den Eindruck, daB der Text in der Art 

eines Tuches vor die Bergbauszenen gespannt 

worden ist. Oben rechts liegt der héchste 

Berggipfel, der von einem Holzzaun abge- 

schlossen wird: Offenbar ist das Grubenrevier 

vom nicht bergmannisch genutzten Gelande 

auf diese Weise voneinander getrennt wor- 

den. Innerhalb des Zaunes sind zwei Berg- 

leute in noch niedrigen Verhauen bei der 

Schlagel-und-Eisen-Arbeit zu erkennen. Ob 

es sich bei dieser Darstellung um Schiirfarbei- 

ten handelt oder um Arbeiten unter Tage, die 

im Zusammenhang mit der darunter vorge- 

stellten Szene stehen, mu unentschieden 

bleiben. Diese Bildszene zeigt die Férderung 

aus dem Stollenmundloch und die Erzschei- 

dung davor. Der Stollenmund ist sorgfaltig in 

den Bergabhang hineingetrieben worden und 

mit einer Tiirstockzimmerung versehen wor- 

den: Die Wangen sind mit Latten verkleidet, 

um ein Rutschen des Erdreichs zu vermeiden. 

Bohlen sind auf der Stollensohle verlegt, da- 

mit der Huntst68er den Spurnagel-Forderwa- 

gen sicher fiihren kann. Ein derartiger For- 

derwagen, der vorne niedriger ist als hinten, 

wird gerade von einem Bergmann aus dem 

Dunkel des Mundlochs herausgedriickt, zwei 

Aufseher in graugelber Kleidung beobachten 

diesen Vorgang. Unter den Bohlen flieBen die 

Grubenwisser aus dem Berg heraus. Vor dem 

Mundloch sitzt ein Aufbereiter vor einem 

Stein als Ambo8 und zerkleinert das in einem 

Haufen durch den Huntst6%er abgekippte 

Haufwerk. Der Aufbereiter ist mit einem 

Faustel versehen und halt die zu zerkleinern- 

den Erzbrocken in seiner Linken, um sie nach 

der Zerkleinerung in ein bereitstehendes Sieb 

zu legen: Eine durch die weife Haube als 

Frau zu deutende Arbeiterin wiascht die 

Scheideerze in einem von Grubenwasser ge- 

fiillten Wasserloch, um anhaftendes Erdreich 

zu losen. 

Das derart grob geschiedene Erz gelangt in 

der darunterliegenden Szene auf ein Poch- 

werk, das von einem oberschliachtig angetrie- 

benen Wasserrad angetrieben wird. Deutlich 

ist die mit Nocken besetzte Welle zu erken- 

nen, mit denen die sechs Pochstempel bewegt 

werden. Ein Arbeiter mit einer Schaufel in 

Handen wirft das Erz solange unter die Poch- 

schuhe, bis das Erz ausreichend zerkleinert 

ist. Ein groBer Bottich zur Aufnahme des 

Feinerzes steht beim Pochwerk, ein einraderi- 

ger, leerer Karren wird wohl zum Antrans- 

port der Erze gedient haben. Aus der IIlumi- 

nation ist nicht zu erkennen, ob das Pochwerk 

als NaB- oder als Trockenpochwerk zu be- 

zeichnen ist. Das vom Wasserrad abgehende 

Wasser oberhalb der Nockenwelle la8t keine 

diesbeziigliche Entscheidung zu. 

Unterhalb des Pochwerks arbeitet ein weite- 

rer Aufbereiter an einem Sieb, das er schrag 

aufgestellt hat. Mit einer Schaufel wirft er das 

Pocherz durch das Sieb und erhalt auf diese 

Weise verschiedene Korngroben. Ein Trog 

zur Aufnahme der Feinerze liegt bereit. Die 

nachste Stufe der Aufbereitung erfolgt in ei- 

nem Herd; dieser liegt inmitten eines Wasser- 

rinnsals, das vom Aufbereiter, der die 

Schlamme mit einem langen hakenférmigen 

Stab auf den Herd leitet, entsprechend umge- 

leitet werden kann. Auf dem Herd liegen drei 

verschiedene Haufen  Feinsterzes, die 

Schlamme gehen offenbar mit der Triibe als 

Abgange in den Wasserlauf. 

Die Schmelzung der Erze ist jetzt nicht unmit- 

telbar angeschlossen: Sie ist als zweite Bild- 

szene auf der linken Randleiste zu sehen. 

Dort arbeitet ein Arbeiter am Treibeherd, in 

dem das gewonnene Silber vom Blei getrennt 

wurde. Deutlich ist die Lohe zu erkennen, die 

durch das brennende Holz erzeugt wird, der 

Schmelzer mit dem Fiirkel steht neben dem 

Ofen. Wie das zum Schmelzvorgang bendtigte 

Holz gewonnen wurde, erlautert die dariiber 

angeordnete Darstellung, in der zwei Holz- 

knechte mit Beilen Baume fallen. 

Die noch fehlenden Bildszenen am linken un- 

teren und am unteren Bildrand sind dem 

Bergbau gewidmet. Unter der Szene mit dem 

Treibeofen ist ein Haspelschacht zu erken- 

nen: Der Schachtmund ist deutlich sichtbar 

verzimmert, das Seil ist um den Rundbaum 

angeschlagen. Im Bild darunter blickt man in 

eine Weitung, die einen Hauer vor Ort zeigt, 

der mit Schlagel und Eisen arbeitet. Ganz am 

linken unteren Leistenende ist die Wasserhal- 

tung dargestellt: Insgesamt vier Knappen ar- 

beiten an einem Haspel. Zwei Kasten, die mit 

Eisenbandern an den Ecken und Kanten be- 

schlagen sind, hangen am Seil: Mit ihnen wird 

das Grubenwasser von einer tieferen Sohle 

gehoben. Wahrend zwei Knappen den Was- 

serkasten emporwinden, schlagt einer diesen 

aus und entleert das Wasser in Rinnen, die 

das Wasser vom Schacht ablaufen lassen. Der 

vierte Knappe steht in Reserve bzw. ruht sich 

aus. 

Die Bildszene rechts von der Wasserhaltung 

zeigt nochmals die Einfahrt in einen Tages- 

stollen, der in seiner Anlage an die erste 

Szene erinnert: Der Stollenmund und der Zu- 

gang sind verzimmert, ein Huntst68er driickt 

einen Férderwagen in die Strecke, Wasser 

flieBt aus dem Stollenmund ins Freie. Rechts 

daneben halten zwei Bergknappen ein Wap- 

pen, dessen obere Hialfte die Insignien Loth- 

ringens — ein roter Streifen mit drei silbernen 

Adlern darauf — zeigt. Die untere Hiilfte 

weist das Bergbauemblem Schligel und Eisen 

auf, wobei die Stiele auBerordentlich gelangt 

erscheinen. 

Die letzte Szene  schliefBlich eine 

Schmiede, die an einem Wasserlauf liegt. Das 

Schmiedefeuer wird von zwei Blasebalgen mit 

dem nétigen Wind versorgt, die Blasebilge 

ihrerseits werden von einem Wasserrad be- 

wegt, wobei die Drehbewegung des Rades 

iiber einen Exzenter und eine Balkenkon- 

struktion zum Antrieb verwendet wird. Am 

Schmiedefeuer der iiberdachten Schmiede lie- 

gen die Bergeisen fiir die Hauer, die zur Re- 

zeigt 

paratur oder zur Scharfung ausgeschmiedet 

werden miissen. Der Ambo ruht auf einem 

miachtigen Holzklotz, die beiden Schmiede 

bearbeiten gerade ein solches Bergeisen. 

Die szenischen Darstellungen dieser Seite aus 

dem Graduale von Saint-Dié sind auferor- 

dentlich kostbare Zeugnisse fiir das Verstand- 

nis des friihneuzeitlichen Bergbaus in diesem 

Teil der Vogesen. Sie dokumentieren aber 

auch, dai sich die betrieblichen Verhaltnisse 

im Metallerzbergbau offenbar grundsatzlich 

nicht von denen in anderen mitteleuropai- 

schen Revieren unterschieden haben. 

Bemerkenswert erscheint der Zusammenhang 

der bergmannischen Tatigkeiten der umlau- 

fenden Randleiste mit dem sakralen Text des 

Introitutus im Zentrum des Blattes. Einmal 

wird ersichtlich, daB der Bergbau als Wirt- 

schaftskraft tatsichlich als ,,Rahmen* fiir die 

kulturellen, gesellschaftspragenden Leistun- 

gen aufgefaBt wird. Insofern ist dieses Perga- 

ment — ahnlich wie bei den anderen oben autf- 

gezahlten Handschriften — ein besonders aus- 

sagekraftiges Dokument fiir die ,, Wertigkeit™ 

des Bergbaus innerhalb der Gesamtkultur ei- 

nes Wirtschaftsraumes. 

Die Seite. aus dem Graduale von Saint-Dié 

schlieBt sich eng an die nur fragmentarisch er- 

haltene Siegener Randleiste an, die in ahnli- 

cher Weise bergminnische Tatigkeiten und 

Anlagen zeigt. Auffallig ist der Unterschied, 

da die bergmannischen Aktivitaten im Siege- 

ner Fragment in einen optisch sehr wirksamen 

187 



Ranken- und Bliitenschmuck eingebunden 

sind, waihrend im Graduale von Saint-Dié die 

Bergbauszenen aneinandergereiht fiir sich 

stehen. Insofern erinnern sie vom Programm 

her eher an die béhmischen Handschriften, 

die aber ihrerseits den betrieblichen Ablauf 

konsequent von der Gewinnung der Erze bis 

hin zur Aufbereitung und zum Verkauf der 

Endprodukte zeigen. Dieser Schritt ist im 

Graduale noch nicht getatigt worden: Dort 

herrscht vielmehr eine erfrischende Erzahl- 

freude vor, die die Bildszenen nebeneinan- 

dersetzt. R.S. 
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Hallesches Heiltum 

Foto 

Manuskript, Pergament, Sachsen (?), friihes 

16. Jahrhundert 

H 38 cm, B 28 cm 

Aschaffenburg, Hofbibliothek 

(Inv.-Nr. Man. Aschaffenb. 14) 

Der von Philipp Maria Halm und Rudolf Ber- 

liner im Jahre 1931 umfassend beschriebene 

Pergamentcodex stellt einen Band im Format 

von 38 cm Héhe und 28 cm Breite dar. Der 

noch originale glatte Ledereinband ist mit ge- 

atzten und ziselierten Messingbeschlagen in 

den Ecken und den Mitten der Vorder- und 

Riickseite verziert. Zwei MessingschlieBen 

(wahrscheinlich aus jiingerer Zeit) sind vor- 

handen. Der Codex enthalt 428 Blatter mit al- 

ter Paginierung, hat aber im originalen Zu- 

stand 444 Blatter besessen. 

Fiir den Codex wurden Pergamentblatter ver- 

wendet, auf deren Vorder- und Riickseiten 
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Hallesches Heiltum, fol. 95 v (Kat.-Nr. 20) 

durch sich kreuzende rote Linien eine Art 

Spiegel ausgegrenzt ist, in den blaBschwarze 

Schriftlinien gezogen wurden, die nachtrag- 

lich mehr oder weniger getilgt sind. Der 

Codex enthalt die Abbildungen und Beschrei- 

bungen der Mehrzahl der Reliquiare, die das 

Heiltum des 1520 von Kardinal Albrecht von 

Brandenburg gegriindeten ,,Neuen Stifts“ in 

Halle zu einem bestimmten Zeitpunkt bilde- 

ten. Sie waren nach ihrem Inhalt in neun Ab- 

teilungen (oder Gange) eingeteilt, Abbildun- 

gen und Beschreibungen in der Regel streng 

voneinander getrennt. Mit nur einer Aus- 

nahme greift die Beschreibung, auch wenn 

diese mehr als eine Seite umfaBt, niemals auf 

die zugehorige Bildseite iiber und nur zwei- 

mal auf die folgende Seite. Keine Abbildung 

uberschreitet den Raum einer Seite, doch fin- 

den sich auch Bildseiten mit mehr als einer 

Abbildung und auch Textseiten, auf denen 

J ene 

mehrere Gegenstande behandelt werden. Die 

Abbildung steht immer vor der Beschreibung. 

Die wiedergegebenen Gegenstande scheinen 

in einem undefinierten Raum zu schweben; 

doch fehlt nur in wenigen Ausnahmefallen 

eine Schattenangabe, mehrfach ist durch die 

Spiegelung der Fenster in den dargestellten 

Gegenstainden eine Verbindung zum realen 

Raum gegeben. Soweit man die dargestellten 

Reliquien nach den aufgetragenen Farben re- 

konstruieren kann, wurde z.B. das Wei des 

Pergaments zur Wiedergabe von Silber ver- 

wendet und Gold durch die Verwendung ver- 

schiedener Starken von Gelb bis Gelbbraun 

dargestellt. 

Die im Halleschen Heiltum zusammengefiig- 

ten Darstellungen stammen von verschiede- 

nen Kiinstlerhanden: Alles spricht fiir das Er- 

gebnis einer Arbeitsgemeinschaft, die vorwie- 



Hallesches Heiltum, fol. 281 v (Kat.-Nr. 20) 

gend aus Goldschmieden bestand. Dabei sind 

die Abbildungen durchaus unterschiedlich in 

der Qualitaét: Es bestehen ausgezeichnet ge- 

lungene Darstellungen ebenso wie sehr fliich- 

tig wiedergegebene. 

Offenbar hat diese Sammlung von Abbildun- 

gen dem Kardinal Albrecht als eine Art In- 

ventar gedient: Dieser hat eigenhandige Ein- 

tragungen vorgenommen. Das Heiltum-In- 

ventar muB nach dem 14. August 1525 ent- 

standen sein, denn an diesem Tag schlagt der 

Kardinal dem Magdeburger Domkapitel ei- 

nen Reliquientausch vor: Das zu tauschende 

Reliquiar ist aber unter den Zeichnungen, so 

daB dieses Datum einen ,,terminus post 

quem* bedeutet. 

Ein wohl um 1500 entstandener Pokal mit 

Erzstufen, der offenbar verloren und nur in 

dieser Zeichnung erhalten ist, zeigt am Fu 

Samson, wie er den Lowen wiirgt. Auf dem 

Deckel erkennt man deutlich mehrere silbern 

und blau schimmernde Erzstufen sowie Knap- 

pen mit machtigen Keilhauen und einen Auf- 

seher, der nicht in die Altvatertracht geklei- 

det ist, sondern einen kurzen Rock mit engen 

Kniehosen und hohen Stiefeln tragt (fol. 

95 v). 

Eine zweite Darstellung (fol. 281 v) zeigt eine 

prachtige Schaustufe aus Silbererzen mit der 

Verklarung Christi. Am Sockel trifft man auf 

das Wappenschild und eine Inschrift des Kar- 

dinals. In einem angedeuteten Hohlweg sind 

zwei Manner zu erkennen, die wohl als Berg- 

knappen zu identifizieren sind, wahrend ein 

Orientale, der auf einem Kamel sitzt, mit ei- 

nem Packpferd den Weg hinaufreitet. Dieser 

Handstein, der ebenfalls als verloren zu gel- 

ten hat, wird um 1520 in Sachsen entstanden 

sein. 

Holzhausen und Schiedlausky ist zuzustim- 

men, wenn sie sagen, daf bei derartigen 

Handsteinen zwei Themen nebeneinander 

herlaufen, die aus der Spatgotik stammen: 

einmal ,,der Handstein mit einer Darstellung 

aus dem Leben Christi und zum anderen der 

Pokal mit bergmannischen Darstellungen. 

Beide kennzeichnet die Verwendung natiirli- 

cher, wenn auch oft zusammengesetzter Mi- 

neralien, beide die Einbeziehung der Plastik. 

Zur ,natura naturans‘ tritt die Kunstform; es 

entsteht die Spannung des Amorphen zur 

,Morphe*, d.h. zum Gestalteten.“ Die beiden 

Handsteine aus dem Helleschen Heiltum sind 

wichtige Erganzungen zu den itiberlieferten 

Handsteinen aus dem 16. Jahrhundert, die 

die Existenz derartiger Handsteine in aller 

Deutlichkeit belegen (vgl. auch die Kat.-Nr. 

244 a—d). RS. 
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Entwurf fiir eine Deckelschale mit Bergmann 

Federzeichnung, Melchior Baier (?), 1533 

34,0 x 23,5 cm 

Erlangen, Graphische Sammlung der Univer- 

sitat Erlangen-Niirnberg (Inv.-Nr. III A 9) 

In der Graphischen Sammlung der Universi- 

tat Erlangen-Niirnberg befindet sich eine 1533 

entstandene Entwurfszeichnung fiir 

Deckelpokal; der Zeichner der mit Feder und 

Pinsel in Schwarz gehaltenen Graphik ist un- 

bekannt. Kohlhaussen hat die Zeichnung dem 

Melchior Baier zugewiesen, doch fehlen gesi- 

cherte Belege fiir diese Zuschreibung. Den- 

noch bleibt festzuhalten, dafs Melchior Baier 

seit 1532 enge Beziehungen zu Dr. Christoph 

Scheurl besessen hat, der sich im Bergbau en- 

gagiert hatte und in Jorg Neusesser tiber einen 

Geschaftsfreund Revier 

verfiigte. Scheurl lie8 sich im Jahre 1563 einen 

Handstein: anfertigen, der sich im Germani- 

scher Nationalmuseum Niirnberg erhalten hat 

(vgl. Kat.-Nr. 244). 

einen 

im Joachimsthaler 

Die Erlanger Zeichnung zeigt eine Deckel- 

schale mit hohem Schaft, ein Nodus mit Blat- 

terkranz sitzt an der Nahtstelle von Schaft und 
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Melchior Baier (?), Entwurf fiir eine Deckelschale mit Bergmann (Kat.-Nr. 21) 

Schale. Auf dem Deckelbaluster erkennt man 

einen Bergmann mit geschulterter Axt bzw. 

Barte. Er ist in die Altvatertracht mit Gugel, 

Puffjacke, Leder, Kniestriimpfen und -biigeln 

gekleidet. In der rechten Hand tragt er eine 

ruBende Ollampe, deren Schwaden sich em- 

porkrauseln. Zu seinen FiiBen erkennt man 

weiteres Gezihe — mehrere Eisen und ver- 

100 

mutlich ein Leder — sowie ein Stollenmund- 

loch, aus dem ein Knappe einen Férderwagen 

herausst68t. Bemerkenswert ist die Detailge- 

nauigkeit der Zeichnung: Die Ollampe besitzt 

z.B. jenen Tonzylinder am hinteren Ende des 

Olbehilters, auf den der Bergmann seinen 

Daumen legen konnte, um das Geleucht 

iberhaupt halten zu k6nnen. 

Die Bergmannsfigur auf dem Deckel des Po- 

kals gibt das realistische Abbild eines Knap- 

pen in Altvatertracht wieder. Der Pokal ge- 

hort typenmaBig zu einer Reihe von Trinkge- 

faBen, bei denen Bergleute an exponierter 

Stelle dargestellt worden sind (vgl. u.a. das 

Coburger Glas aus der Zeit um 1570 [vgl. 

Kat.-Nr. 158] oder auch die Wiener Zeich- 

nung des Concz-Welcz-Pokals vom Jahre 

1532). Wer der Auftraggeber dieser Zeich- 

nung bzw. dieses Pokals gewesen ist, bleibt 

unbekannt. R.S. 
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»Bergbau in den Alpen“ 

Foto 

Feder/Tusche, laviert, Hans Holbein d.J., 

um 1530 

London, British Museum 

Holbeins lavierte Federzeichnung ist mit Si- 

cherheit als eines der Meisterwerke bergman- 

nischer Kunst zu bezeichnen. Hans Holbein 

d.J. ist neben Diirer und Griinewald der be- 

deutendste deutsche Maler seiner Zeit. Er 

stammte aus einer Malerfamilie; zusammen 

mit seinem Bruder Ambrosius ging er um 

1513/1514 auf Wanderschaft und wandte sich 

von seiner Geburtsstadt Augsburg nach Kon- 

stanz und Basel, wo die beiden Briider in die 

Werkstatt von Hans Herbster (1468—1550) 

eintraten. Nach einem Aufenthalt in Isen- 

heim, wo er die Werke Griinewalds kennen- 

lernte, ging er 1517 nach Luzern, dann nach 

Basel; eine Italienreise ist umstritten. In Basel 

heiratete Holbein im Jahre 1520 die Witwe 

Elsbeth Schmid, hielt sich 1523 im Bodensee- 

gebiet auf, um 1524 nach Frankreich zu ge- 

hen. Nach einem Aufenthalt in Basel wan- 

derte er 1526 iiber Antwerpen nach England 

und kehrte 1528 wieder nach Basel zuriick. 

Offenbar hatte er es in England zu einer ge- 



wissen Wohlhabenheit gebracht, denn 1532 

war Holbein wieder in London; von 1537 

stand er im Dienste von K6nig Heinrich VIII. 

Hans Holbein d.J. unternahm noch mehrere 

Reisen zuriick auf den Kontinent und wurde 

in Basel mit hohen Ehren empfangen. Am 29. 

November 1543 wurde er in London als Opfer 

einer Pestepidemie begraben. 

Als Bildnismaler ist Holbein im Urteil der 

Kunstgeschichte einer der gr6B8ten Kiinstler 

aller Zeiten. ,,Er hat sich seines Gegentibers 

nicht seelisch bemachtigt und es entsprechend 

umgeformt, sondern er hat es, kiihl beobach- 

tend, in seinem Sosein belassen. Das schlie8t 

Steigerung der Pers6nlichkeit des Dargestell- 

ten nicht aus. Gesammelt, vornehm, in repra- 

sentativer Haltung und prachtiger Kleidung 

blickt er uns an aus farbigem Reichtum und 

Kostbarkeit des Stofflichen, das mit uniiber- 

bietbarer technischer Meisterschaft gemalt 

ist. Auch auf kleinstem Raum hat Holbein si- 

cher und leicht die Physiognomie getroffen. 

Seine Leistungen auf dem Gebiete der Bild- 

nisminiatur sind nie wieder erreicht worden“. 

Obwohl Holbeins Leistungen als Zeichner 

aufgrund der wenigen erhaltenen fertigge- 

stellten Arbeiten nur unzureichend bekannt 

geworden sind, belegen seine Miniaturen 

seine Meisterschaft auch auf diesem Gebiet: 

Mit auferster Sparsamkeit der Mittel ist das 

Héchste an Charakterisierung erreicht wor- 

den, mit auBerster Prazision und Kraft des 

Striches, klarem Aufbau bei starkster Be- 

schrankung auf das Wesentliche und meister- 

hafter Technik sind beispielhafte Werke von 

héchster Qualitat entstanden. 

Die Federzeichnung des ,,Bergbaus in den Al- 

pen™ spielt in einer bergigen Felslandschaft; 

als Bildformat hat Hans Holbein ein medail- 

lonartiges Rundformat ausgewahlt. Darge- 

stellt sind Knappen in der Altvatertracht bei 

ihrer miihevollen Arbeit. Das Ausschnitthafte 

der Zeichnung wird daraus ersichtlich, daB 

am unteren Bildrand ein Knappe auf einer 

Fahrte emporklettert; wie genau Holbein be- 

obachtet hat, wird daraus ersichtlich, da® der 

Bergmann sein brennendes Olgeleucht auf 

dem Haupte emporgetragen hat. Auf der 

Strosse liegen ein Trog und ein stumpfer 

Schlagel, wahrend zwei Knappen, die kniend 

dargestellt sind, dabei sind, mit ihren schwe- 

ren Zerfetzerhammern Keile ins Gebirge zu 

treiben. Der Fels ist bereits gesprungen; ein 

Knappe versucht, den Rif im Gestein durch 

Schlagel-und-Eisen-Arbeit zu verbreitern. 

Ein weiterer Hauer steht vor dem Sto und 

arbeitet ebenfalls mit dem fiir den Berg- 

mannsstand charakteristischen Gezahe. Ein 

Hans Holbein d. J., ,,Bergbau in den Alpen“ (Kat.-Nr. 22) 

Knappe kniet auf der Sohle und arbeitet mit 

Kratze und Trog. Eine Kaue am rechten Bild- 

rand gehort zu diesem Betriebspunkt. 

Eine steil am Felsensto®8 angelehnte Fahrte, 

auf der ein Knappe mit geschulterten Eisen 

gerade emporfahrt, vermittelt zu einem héher 

gelegenen Betriebspunkt. Deutlich ist das mit 

Holzstammen gesicherte Mundloch zu erken- 

nen: Ein Knappe driickt gerade einen Férder- 

wagen mit hélzernem, eisenbeschlagenen Wa- 

genkasten zum Haldensturz. Auf derselben 

Hohe blickt man im linken Bildbereich auf 

eine Kaue mit rauchendem Schornstein sowie 

auf einen hélzernen Unterstand, der vielleicht 

auch als Kaue zu betrachten ist. 

Beutler hat sicherlich recht, wenn er dieser 

Zeichnung ,,iiberragende, weitreichende Be- 

deutung* zumift. ,,.[hre Sehweise und ihr Stil 

sollten eine neue Gattung der bergmdénni- 

schen Darstellung erméglichen: die technisch 

belehrende Druckgraphik... Die Gattung der 

technischen Zeichnung beginnt, und damit 

kiindigt die bildende Kunst, feinfiihliger und 

vorausschauender als andere Lebensbereiche, 

bereits das technische Zeitalter an. Hier und 

jetzt beginnen die illustrierten Lehrbiicher 

vom Bergbau ihren Anfang zu nehmen, unter 

ihnen an fiihrender, wenn auch nicht an erster 

Stelle die zw6lf Biicher tiber die Metalle des 

Arztes und Naturforschers Georgius Agri- 

cola, De re metallica libri XII“. Hans Holbein 

d.J. hat mit dieser Zeichnung ein wichtiges 

Bindeglied zwischen den Werken der Bilden- 

den Kunst und den lehrbuchhaften Illustratio- 

nen der Bergbiicher geschaffen. R-S: 
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Bergwerk (Kat.-Nr. 23) 

23 

Bergwerk 

Kupferstich, letztes Viertel 16. Jahrhundert 

H 24,8 cm, B 36,2 cm 

Stuttgart, Staatsgalerie, Graphische Sammlung 

(Inv.-Nr. An 1848) 

Auf dem Kupferstich ist der Bergbau in Mar- 

kirch dargestellt, wie es aus der Kartusche am 

rechten Bildrand erklarend festgehalten ist. 

Hauptanla8 zur Darstellung dieses umfassen- 

den Bergbau- und Hiittenbetriebes war die 

Wasserkunst, ,,so durch pompwerk das wasser 

auB der tieffe zeucht, wie sie im Lebertal ge- 

brauchet wirdt*. In welchen Zusammenhang 

der Kupferstich geh6rt, ist unbekannt; man ist 

geneigt, noch weitere Blatter anzunehmen: 
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Vermutlich gehdrt das Blatt zu einer Plane- 

tenfolge. 

Auf dem Kupferstich ist das Montanwesen in 

aller Vollstandigkeit dargestellt; darin liegt- 

zweifelsohne ein hoher Wert dieser Doku- 

mentation des Silberbergbaus der Vogesen. 

DaB es sich um den Blei- und Silberbergbau 

handelt, wird auch durch Saturn verdeutlicht, 

der mit seinem Sensenattribut in den Wolken 

schwebt und dem aufgrund seiner mythologi- 

schen Gleichsetzung mit dem griechischen 

Gott Kronos ein Knabe beigesellt ist. 

Der Betrachter des Kupferstichs wird vom 

Kiinstler in das Berginnere an drei Stellen 

hineingefiihrt. Am unteren Bildrand links er- 

kennt man Knappen, die das Gestein durch 

Feuersetzen zermiirben (D; ,,Brandsetzen‘), 

wahrend rechts daneben zwei Bergleute mit 

Schlagel und Eisen bzw. Zerfetzern arbeiten 

bzw. Keile in das Gebirge hineintreiben. Die 

Helme der Zerfetzer sind aus federndem 

Holz, um die Schlagwucht zu erhdhen. Offe- 

nes Geleucht erhellt das Dunkel, das Hauf- 

werk wird in Trégen gesammelt. Rechts dane- 

ben sind zwei Haspelknechte an einem Ge- 

senk beobachtet; tiber dem Haspel hangt ein 

Frosch. Noch weiter rechts verlassen wir den 

untertagigen Bereich; drei in Altvatertracht 

gekleidete Knappen fahren durch das in Tiir- 

stockbauweise gebildete Mundloch ein. 

Die beiden anderen untertagigen Szenen ha- 

ben die groBe Wasserkunst zum Thema. Am 

rechten Bildrand erblickt man zuoberst das 

miachtige, etwa 8 m im Durchmesser groBe, 

oberschlachtig angetriebene Wasserrad, an 

dessen Welle auf jeder Seite ,.krumme Zap- 



fen“, also Exzenter, angebracht worden sind. 

An dem dem Betrachter zugewendeten Ex- 

zenter befinden sich die Kolbenstange fiir den 

unteren Kolben und eine Stange zum Bewe- 

gen des oberen Balanciers, an dessen ande- 

rem Ende die Kolbenstange fiir den oberen 

Kolben befestigt worden ist. Auf diese Weise 

kann das in der Grube anfallende Wasser in 

zwei Hiiben emporgeférdert werden: Die 

Wasser von der tiefsten Sohle flieBen aus dem 

unteren Kolben in ein viereckiges Becken, 

aus dem es dann in einem zweiten Hub durch 

hélzerne R6hren weiter emporgeférdert wird, 

um dann in Hohe des Rades zusammen mit 

dem Aufschlagwasser aus dem Berg abgelei- 

tet zu werden. Wie man solche Holzrohre her- 

gestellt hat, ist links neben der Wasserkunst 

dargestellt worden: Baumstamme werden mit 

langen Kernbohrern der Lange nach durch- 

bohrt (K, Deichelbohrer und Zimerwerck). 

Wie die Grubenwasser ebenfalls aus grofen 

Teufen im Leberthal und Markirch gehoben 

worden sind, zeigt die Bildszene in der Mitte 

des Kupferstichs: Dort kommt von rechts ein 

Kunstgestange, das ein Kunstkreuz bewegt, 

wodurch die waagerechte in eine senkrechte 

Zugbewegung umgesetzt wird. An der Ver- 

langerung des Kunstkreuzes sitzt der Ansatz 

einer Kolbenstange, die das Wasser von einer 

tieferen Sohle in einem Kolben hebt, so daB 

dieses nach links durch ein Gerinne abfliefen 

kann. 

Die iibrigen Bildszenen spielen iiber Tage; 

aus bildkompositorischen Griinden ist dabei 

die Reihenfolge der Arbeitsvorgange von der 

Forderung des Rohhaufwerks bis zum 

Schmelzen und Raffinieren bzw. zum Ab- 

transport des Endproduktes an unterschiedli- 

chen Stellen dargestellt worden. Oben rechts 

fahrt ein Knappe aus dem Berg, st68t einen 

Grubenhund, um diesen auf einer Holzkon- 

struktion abzustiirzen; deutlich ist die Erz- 

halde unterhalb des Mundlochs zu erkennen 

(A, Truhenlauffer). Links in der Bildmitte 

schaut man in ein Scheidehaus hinein, in wel- 

chem drei Bergleute, sog. MeiBner, die Erze 

von den Bergen scheiden (E, Scheider). DaB 

es dabei auch recht frohlich zugegangen ist, 

belegt die groBe Weinkanne; einer dieser Spe- 

zialisten reicht dem anderen gerade einen Be- 

cher. Die reichere Ausgestaltung des Be- 

triebsgebaudes belegt das Spezialistentum der 

MeiBner. In dem rechts gelegenen Anbau 

sind die Pocher am Werk (F, Bocher). Zwei 

Mann untersuchen und trennen das von den 

Scheidern durch einen Knappen antranspor- 

tierte Erz, das anschlieBend von einem dritten 

Arbeiter in Siacke verpackt und auf einer 

Waage verwogen wird. Schwere, groBe Brok- 

ken werden vor dem Gebdude zerkleinert; 

diese Aufgabe kommt dem Zerfetzer (G) zu, 

dessen Arbeit von einem Hutmann mit Stei- 

gerhackchen tiberwacht wird. Dessen héhere 

soziale Stellung wird auch durch den Hund 

angezeigt. 

DaB die Erze im Lebertal und in Markirch 

auch mechanisch zerkleinert worden sind, 

zeigt das Pochwerk mit seinen drei machtigen 

Pochschuhen rechts unten an (H); das antrei- 

bende oberschlachtige Wasserrad ist durch 

das Fenster zu sehen, das jenen Raum belich- 

tet, in dem ,,Weiber, die buchen“ (I) zu er- 

blicken sind. Das derart aufbereitete Erz wird 

anschlieBend von Pferden zur Erzwasche 

transportiert, die sich oben rechts unterhalb 

eines Holzstaénderbaus befindet. In verschie- 

denen Fassern waschen und sethen die Aufbe- 

reiter die Erze, wobei manche Szenen von 

Agricolas Werk iibernommen zu sein schei- 

nen. In den Bildunterschriften wird zwischen 

dem ,,Waschen in Biitten“ (L), dem ,,Wa- 

schen auf der Blagen“ (M), dem ,,Waschen im 

Sumpf* (N) und dem ,,Abtriiben* (O) unter- 

schieden. Die Lieferung und die Verteilung 

des derart aufbereiteten Erzes erfolgt in ei- 

nem schindelgedeckten Haus in der Bildmitte 

(P, Liferung). 

Die weitere Verarbeitung der Roherze ist im 

linken oberen Bildteil nachzuvollziehen. 

Ganz links ist eine Schmiede dargestellt (Q, 

Hardtschmidten),  dariiber stehen die 

,»schmeltzofen* (T) und die ,,Treibeherde“ 

(S) in der Hiittenanlage; Rauchwolken und 

Gerinne zum Betreiben der Blasebialge sind 

dargestellt. Vor der Hiitte erfolgt die Rostung 

der sulfidischen Erze (V, Résten), wahrend 

oben rechts ein Ochsengespann den steilen 

Bergweg herunterkommt, um Holzkohle zur 

Verhiittung anzuliefern. Die unter dem Weg 

angeordneten, holzsammelnden Frauen sol- 

len wohl auf die Arbeit der Kohler hinweisen. 

Hinter der Hiitte ist ein Rutenganger am 

Werk (X). Die gesamte Darstellung spielt in 

einer bergreichen Waldgegend; die Ortschaft 

diirfte mit Markirch zu identifizieren sein. 

Man hat versucht, den Kupferstich dem 

Kiinstler Jacob van der Heyden zuzuschrei- 

ben. Dieser war ein Bildnis-, Historien- und 

Landschaftsmaler, Bildhauer, Kupferstecher 

und Verleger, der im Jahre 1573 in StraBburg 

geboren und 1645 in Briissel gestorben ist. 

Aufgrund seiner Fahigkeiten war er ,,bei den 

hohen Potentaten sehr wohl angesehen* und 

zeitweilig fiir die Héfe von Baden-Durlach 

und Hessen beschaftigt. Uber seine Lebens- 
umstande ist kaum etwas bekannt. Die 

Grenzdaten, die auf Heydens Blattern er- 

scheinen, sind 1608 und 1635. 

Die Zuschreibung dieses Kupferstichs an van 

der Heyden ist vage, das Blatt unsigniert. Da 

eine Planetenfolge von der Hand van der 

Heydens tiberliefert ist, hat man an eine Zu- 

gehorigkeit dieses Kupferstichs an jene Plane- 

tenfolge gedacht, doch ist diese Vermutung 

bislang ohne Bestatigung geblieben. Evtl. ist 

auch eine Verwechselung des Saturn-Symbols 

mit dem entfernt vergleichbaren Monogramm 

van der Heydens die Ursache der Zuschrei- 

bung gewesen. SchlieBlich spricht die Entste- 

hungszeit des Kupferstichs (um 1570/1580) 

deutlich gegen eine Urheberschaft van der 

Heydens. 

Dieser Kupferstich ist in mancher Hinsicht 

von besonderem Interesse: Im Vergleich mit 

dem um die Mitte des 16. Jahrhunderts ent- 

standenen ,,Bergbuch des Lebertals* mit den 

Zeichnungen des Heinrich Gross fallen so- 

wohl Ubereinstimmungen wie auch Unter- 

schiede auf. Vergleichbar ist zum Beispiel die 

Einfahrszene am rechten unteren Bildrand 

mit den Blattern 8—13 der Gross’schen Bil- 

der. Ebenso sind die einzelnen Bildszenen in- 

nerhalb der einfachen Betriebsgebaude aus- 

nahmslos auch in den Bildern des _,,Berg- 

buchs“ in mehr oder weniger veraindertem 

Duktus anzutreffen, wobei man allerdings 

nicht von einer getreuen Ubernahme spre- 

chen kann. Daf der Schopfer dieses Kupfer- 

stichs aber die betrieblichen Verhaltnisse ge- 

nau gekannt haben muB, belegt auch die Tat- 

sache, dal} er das Fuhrwerk am rechten obe- 

ren Bildrand von Ochsen ziehen laft, wah- 

rend auf anderen Darstellungen sonst in det 

Regel Pferde als Zugtiere abgebildet werden. 

Auf den Gross’schen Darstellungen findet 

man dann aber auch Ochsen als Zugtiere. 

Und noch eine weitere Bildszene ist von Be- 

deutung: Bei der Arbeit der Knappen unter 

Tage verwenden diese 

Zerfetzerhammer mit ihren biegsamen Stie- 

len. Diese Darstellung einer solchen Arbeit 

findet sich u.a. auch in der lavierten Feder- 

und Tuschezeichnung von Hans Holbein d.J. 

(1497/98—1543), die wohl um 1530 entstanden 

den Bergbau in den Alpen darstellt. 

die schweren 

Die Abbildung des Pumpwerks ist dariiber 

hinaus von Interesse, da durch sie zugleich 

auch das Blatt datiert werden kann. Der 

Landrichter und Bergmeister Johann Hau- 

bensack hat im Jahre 1550 in Sebastian Miin- 

sters ,,Cosmography oder Weltbeschreibung* 

und noch einmal im Jahre 1570 eine ,,Historia 

und Chronik“ verfaBt, in der er die einzelnen 

Gruben in Markirch und im Lebertal aufzahlt 

und ihre Betriebseinrichtungen beschreibt. 

Eine Wasserkunst erwahnt er dabei nicht: 

Hiitte sie damals bereits bestanden, so ware 
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Erzbergwerk (Kat.-Nr. 24) 

eine derartige ,,Kunst“ in jedem Fall in Hau- 

bensacks Bericht erwahnt worden. Man wird 

also an eine Entstehung des Kupferstiches 

nach 1570“ denken miissen. 

Der Kupferstich zeigt in einen Einzelszenen 

eine vollstindige Abfolge der Gewinnung und 

Verhiittung in einem Montanwerk auf. Der 

Kiinstler zeigt dabei eine genaue Kenntnis 

nicht nur von den Einzelvorgangen, sondern 

104 

“Eee 
y, 

Fey 

auch von den alltaglichen Nebenerscheinun- 

gen. Er wei von den Streitigkeiten, die beim 

Verkauf der Roherze entstehen, wenn ,,ge- 

hauen und gestochen“ wird und wenn die 

Frauen um das Leben ihrer Manner fiirchten, 

er kennt die Aufseher, und ihm war das Land 

um Markirch bekannt, da die Ortschaft topo- 

logisch genau dargestellt zu sein scheint. Auf 

die Genauigkeit und Exaktheit in der Schilde- 

* 

rung der technischen Anlagen (z.B. der 

Pumpe) war schon hingewiesen worden. 

Damit steht der Kiinstler in der Tradition des 

Hausbuchmeisters, des Hans Hesse oder des 

Schépfers des Kuttenberger Kanzionales, in 

deren Werken ebenfalls dokumentarische 

Darstellungen des Bergbaus erscheinen. Die- 

ser Kupferstich ist indessen bereits weit von 

der ,,urtiimlichen Fréhlichkeit* jener Meister 



entfernt: Man meint eine etwas ,,spr6de Wis- 

senschaftlichkeit“ zu erkennen, die versucht, 

in einem groBen Zug das gesamte Wissen der 

Zeit ,,enzyklopadisch“ aufzuzeigen. Dies sagt 

indessen nichts tiber den Wert und die Bedeu- 

tung des Dokuments fiir die Kenntnis vom 

Vogesen-Bergbau des 16. Jahrhunderts aus. 

Wichtig aber erscheint in dieser Bewertung 

des Kupferstichs als Dokument der Hinweis, 

da® das Montanwesen zu jener Zeit im Ober- 

rheingebiet offenbar von gesteigerter gesell- 

schaftlicher Bedeutung gewesen ist. Durch 

die reichen Metallerzvorkommen im Lebertal 

und in Markirch besa auch StraBburg die 

Rolle eines wichtigen Umschlagplatzes fiir 

Metalle. Die fast alltaglich zu nennende Be- 

schaftigung mit dem Bergbau und dem Mon- 

tanwesen allgemein macht es verstandlich, 

dafi sich auch die Kiinstler in einer Zeit der 

aufkommenden Verwissenschaftlichung aller 

Bereiche auch mit diesem Gebiet beschiaftigt 

haben: Die Bergwerksdarstellung des unbe- 

kannten Kiinstlers legt von diesem Wesenszug 

der Bildenden Kiinste im 16. und friihen 17. 

Jahrhundert beredtes Zeugnis ab. Rs: 
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Erzbergwerk 

Tintenzeichnung, um 1600 

H 19 cm, B 20 cm 

Stuttgart, Staatsgalerie, Graphische Sammlung 

(Inv.-Nr. 3935) 

In der Graphischen Sammlung der Staatsgale- 

rie Stuttgart befindet sich eine 19 x 20 cm 

groBe Tintenzeichnung, deren Kiinstler nicht 

bekannt ist. Die heutigen Abmessungen der 

Zeichnung erscheinen zumindest in der Brei- 

tenausdehnung zweifelhaft; an den Randern 

befindet sich zwar eine Einfassungslinie, die 

jedoch nicht dem urspriinglichen Zustand an- 

zugeh6ren scheint. Darauf weisen — abgese- 

hen von der etwas abweichenden Farbe der 

Tinte — auch die beiden angeschnittenen Fi- 

guren links und rechts aufen hin. Dagegen 

werden die H6henabmessungen kaum verin- 

dert worden sein. 

Der obere Abschnitt zeigt eine Bergland- 

schaft. Er nimmt etwa zwei Fiinftel der Blatt- 

hohe ein. Darunter ist wie beim Kuttenberger 

Kanzionale der Standort des Betrachters etwa 

in die H6he des Bodenniveaus verlegt wor- 

den. Es besteht aber kein direkter Zusam- 

menhang zwischen dem oberen und unteren 

Bildteil — ein wesentlicher Unterschied zum 

Kuttenberger Kanzionale. 

Die Landschaft des oberen Bildteils enthalt 

viele Hinweise auf einen umgehenden Berg- 

bau: Oben rechts ist ein Gerinne vorhanden, 

darunter sind zwei kleine zeltartige Schacht- 

kauen und ein abgedeckter Schacht zu erken- 

nen. Drei weitere quadratische Schachte sind 

im iibrigen Bildgrund vorhanden. Aus einem 

Stollenmundloch driicken zwei Bergleute je 

einen erzbeladenen F6rderwagen heraus, 

zwei Wiinschelrutenganger (oben und in der 

Mitte links) prospektieren, zwei Has- 

pelknechte fordern, ein mit einem Stock oder 

einer Waffe bekleideter Bergmann bewacht 

die Schachte, ein Pferdefuhrwerk fahrt auf die 

Bergleute zu, um die Erze abzuholen, und 

ganz links sind Bergleute unter einem Schutz- 

dach dabei, die Erze zu zerkleinern und abzu- 

transportieren. Andere Bergleute schieben 

Schubkarren, pochen und laden das Stiickerz 

auf ein Gespann. 

Aus dem Verhaltnis der Anzahl der Stollen 

und Schiachte (1:6) wird deutlich, daB es sich 

bei der dargestellten Bergbaulandschaft um 

ein relativ niedriges Mittelgebirge handeln 

muB, da bei hGheren Berggegenden der Stol- 

lenbau tiberwiegen wiirde. 

Der Abbaubetrieb im unteren Bildteil zeigt 

den Arbeitsvorgang in einem bankig-flézartig 

gelagerten Gebirge. Insgesamt zwanzig Berg- 

leute arbeiten auf verschiedene Art und 

Weise. Ihre Kleidung entspricht der gangigen 

bergmannischen Tracht des spaten 16. und 17. 

Jahrhunderts. Vorn rechts beaufsichtigt ein 

Steiger oder Hutmann die Arbeit der Hauer. 

Von den dargestellten Schlageln weisen vier 

verbreiterte Bahnen auf, eine Form, die nur 

aus Abbildungen des 16. Jahrhunderts, nicht 

aber durch Funde belegt ist. Die Verwendung 

zwei- und mehrzackiger, rechenartiger Kraile 

deutet darauf hin, dai groBstiickige, verhalt- 

nismabig geringwertige Erze, wohl Eisenerze, 

abgebaut und gefdérdert werden, da die bei 

Metall- bzw. Edelmetallerzen verwendeten 

Kratzen und Trége fehlen. Die Abbau- und 

Streckenférderung erfolgt in Hohlkarren, die 

Stollenforderung in Férderwagen. Ein Berg- 

mann tragt bei der Fahrung eine Fackel, wah- 

rend ein anderer zum Aufstieg eine Fahrte be- 

nutzt. 

Eine Deutung der Zeichnung st68t zunichst 

auf Schwierigkeiten, da die dargestellte Berg- 

baulandschaft nicht identifizierbar ist. Wichti- 

ger erscheinen in diesem Zusammenhang die 

Wappenzeichnungen auf den Bergledern der 

Knappen. Das relativ bekannte wiirttem- 

bergische Zeichen mit den drei in Gold lie- 

genden schwarzen Hirschstangen ist zu sehen; 

die anderen drei auftretenden heraldischen 

Zeichen sind die des Hauses Teck (schriag ge- 

fiihrte schwarz-goldene Rauten), die Reichs- 

turmfahne (eine schrag gelegte goldene Fahne 

mit schwarzem Adler an roter Stange auf 

blauem Feld) und die Kennung des Hauses 

Mompelgard, dem Montbéliard 

(zwei abgewendete goldene Fische auf rotem 

Grund). 

heutigen 

Aufgrund der heraldischen Angaben in den 

beiden Bildteilen lat sich mit Sicherheit sa- 

gen, daB samtliche Bergknappen zur gleichen 

Herrschaft, namlich Wiirttemberg, gehGdren. 

Sie tragen auf den Bergledern Teile des voll- 

standigen wiirttembergischen Wappens, wie 

es seit 1495 iiblich war. Im Jahre 1593 kam die 

um 1550 abgespaltene Linie M6mpelgard im 

Stammland der Wiirttemberger zur Regie- 

rung. Diese Linie fiihrte anstatt der bis dahin 

iblichen zwei nunmehr drei Helme im Wap- 

pen, die bereits auf den Bergledern vorkom- 

men, so da durch diese Beobachtung ein ter- 

minus post quem fiir die Entstehung des Blat 

tes gegeben ist. 

Hinweise auf die drei wiirttembergischen 

Herrschaften finden sich auch auf den Hau- 

sern der oben dargestellten 

schaft. Beim genaueren Hinschauen verfiigen 

die Giebelfirste der Almhauser tiber akroter- 

ahnliche Aufsatze: Helme, Hirschstangen, die 

Jungfrau, das Horn und einen Brackenrump! 

Diese Gegenstiinde sind heraldische Zeichen 

Das in dem Mundloch mit drei Strauben 

federn besteckte, goldenbeschlagene, rote 

Horn steht fiir Wiirttemberg, der goldge- 

krénte Jungfrauenrumpf, dessen Arme durch 

Fische ersetzt sind, steht fiir Mompelgard, 

und der rotgezungte, schwarz-golden schrag- 

gerautete Brackenrumpf steht fiir die Herr- 

schaft Teck. Da im Jahre 1705 in das wiirttem- 

bergische Wappen das Feld Heidenheim auf- 

genommen wurde, von dessen heraldischem 

Zeichen auf der Zeichnung aber kein Hinweis 

besteht, ist durch dieses Datum eine obere 

Eingrenzung der Entstehungszeit gegeben. 

Bergbauland- 

Aufgrund der Stilistik des Blattes wird eine 

Entstehung der Zeichnung_,,Erzbergwerk™ 
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um das Jahr 1600 wahrscheinlich. Dargestellt 

ist offenbar eine Allegorie des Bergbaus im 

vereinigten Herzogtum Wiirttemberg mit all 

seinen Bergwerken im Stammland und in den 

Herrschaften Teck und Moémpelgard. Es 

zeigt, da man geneigt war, ,,mit vereinten 

Kraften“ die Bodenschiatze des Territoriums 

aufzuschlieBen und abzubauen. Daf es sich 

bei dem abgebauten Mineral um Eisenerz ge- 

handelt haben diirfte, ist aus der Gestalt des 

verwendeten Gezihes zu schlieBen. 

Tatsachlich ist Bergbau auf Eisenerz, Braun- 

eisenstein usw. seit 1365 auf der Alb nach- 

weisbar, da Kaiser Karl IV. die Grafen von 

Helfenstein mit allen Eisenwerken am Kocher 

und an der Brenz belehnte. 1448 gelangten 

die Gruben dann an Wiirttemberg und erleb- 

ten unter den Herzégen im 16. Jahrhundert 

eine Bliite. 1598 erwarb Herzog Friedrich I. 

alle Rechte vom Kloster K6nigsbronn und 

wurde Alleinbesitzer des gesamten Eisen- 

erzbergbaus der Alb-Brenz-Gegend. Dieses 

Ereignis diirfte auch der AnlaB zur Entste- 

hung dieser anonymen Zeichnung gewesen 

sein, und aufgrund dieser Uberlegungen wird 

es erlaubt sein, in der dargestellten Land- 

schaft eine stilisierte Abbildung der Alb- 

Brenz-Gegend zu sehen. R.S. 
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Bergwerk 

Fotos/Tusche/Feder, um 1600 

H 15,5 cm, B 24,5 cm (Cod. hist. 4°298) 

H 10,8 cm, B 14,5 cm (Cod. hist. 4°299) 

Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek 

(Inv.-Nr. Codices historici 4°298 und 4°299) 

In der Wiirttembergischen Landesbibliothek 

Stuttgart finden sich in den sog. Stammbii- 

chern des Paul Jenisch zwei Bergbau-Zeich- 

nungen, die aus dem ersten Viertel des 17. 

Jahrhunderts stammen und dessen Schépfer 

unbekannt ist. Der Besitzer dieser beiden Bii- 

cher war ein Sohn des Augsburger Kauf- 

manns Hieronymus Jenisch, der am 17. Juni 

1558 in Antwerpen geboren worden war. Ur- 

spriinglich selber Kaufmann, studierte Paul 
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Bergwerk aus dem Stammbuch des Paul Jenisch, Cod. hist. 4°298, fol. 209 r (Kat.-Nr. 25) 

Jenisch spater Theologie in Tiibingen, wurde 

dann Kirchenpflegeradjunkt in Augsburg und 

lebte spater in Stuttgart, wo er im hohen Alter 

am 18. Dezember 1647 verstarb. Jenisch hatte 

von seiner Studentenzeit ab Stammbiicher ge- 

fiihrt. Wahrscheinlich im Jahre 1627 zer- 

trennte er die bis dahin gefiihrten Biicher, 

legte ein neues in zwei Banden und im Quer- 

format an, versetzte dahin alle Blatter aus den 

friiheren Stammbiichern und vereinigte so 

Kunstblatter aller Art, die er z. T. selbst er- 

worben hat, z. T. von Freunden geschenkt 

bekommen hatte. In den eigentlichen Stamm- 

buchblattern kommen als Orte des Eintrags 

vorwiegend Augsburg und Lauingen, Tibin- 

gen und Stuttgart vor, als Eintragende so be- 

kannte Manner wie Johann. Val. Andrea, 

Martin Crusius, Nikodemus Frischlin, Oswald 

Gabelkofer und Felix Plater. Vielen Stamm- 

buchblattern sind Wappen oder Bildnisse bei- 

gefiigt, unter den iibrigen Kunstblattern fin- 

den sich Prospekte, Landschaften, Bilder aus 

der Historie, allegorische und mythologische 

Szenen, Genremalereien usw. Auch farbige 

Darstellungen, Handmalereien, Stiche und 

Handzeichnungen sind darunter. Nach Paul 

Jenischs Tod gingen die Stammbiicher an sei- 

nen Sohn Joseph und dann an weitere Fami- 

lienangeh6rige iiber; neue Eintriége kamen 

nur in ganz geringer Anzahl hinzu. Die Wiirt- 

tembergische Landesbibliothek in Stuttgart 

erwarb die beiden Stammbiicher aus der Bi- 

bliothek des Geheimrats Frommann. 

Die Darstellung im Codex historicus 4°298 auf 

dem Blatt 209r. spielt in einer gebirgigen 

Berglandschaft. Rechts blickt man auf einen 

vielszenigen Bergbaubetrieb in einem hoch- 

aufragenden Felsenmassiv, das zur Blattmitte 

hin jah und schroff abfallt. Der Ausblick wird 

im linken Blatteil auf ein tiefes Tal mit einer 

Ortschaft im Hintergrund und einem gestuf- 

ten Bergmassiv freigegeben, auf dessen Berg- 

riicken ein festes SchloB steht; die Sonne geht 

gerade tiber den Bergen auf. 

Die Bergbauszenerie ist mit 4uBerster Akribie 

beschrieben, so da& man dem Graphiker eine 

groBe Detailkenntnis bescheinigen mu. Auf 

dem Massivgipfel hiitet ein Bergknappe, der 

wie alle iibrigen Hauer vor Ort mit Hose, Le- 

der, Wams und Gugel bekleidet ist, zwei 

Wildziegen; vielleicht ist diese Szene auch als 

Jagd auf Gemsen zu deuten, denn der Berg- 

mann halt in seiner linken Hand einen langen 

Stab, der auch eine Erklarung als Lanze fin- 

den kénnte. In der Bergzone darunter sind 

zwei Bergleute dabei, einen schweren Rund- 

baum tiber einem rechteckigen Schachtmund 

durch an den Enden des Baumholzes befe- 

stigte Spill-ahnliche Kreuze zu bewegen. 



Rechts daneben hockt ein Bergmann vor ei- 

nem StoB und arbeitet mit Schlégel und Ei- 

sen: Sehr sch6n ist zu erkennen, da® der 

Knappe das Eisen auf den Sto8 plaziert hat 

und den Schlagel weit ausholend iiber den 

Kopf zuriickgehoben hat. Weiter unterhalb 

und links von der Hasplergruppe blickt man 

in einen Ort, an dem Flammen emporziin- 

geln: Offenbar ist der Vortrieb mit Hilfe des 

Feuersetzens dokumentiert worden. In der 

unteren Bildzone schlieBlich erkennt man, 

wie ein Knappe mit vorangehaltenem Ge- 

leucht in den Stollen einfahrt, wobei das 

Mundloch oberhalb des Tiirstocks mit dem 

Habsburger Doppeladler versehen ist, so daB 

die Szene einwandfrei in den alpinen, wohl 

Tiroler Raum gesetzt werden kann. Die Fo6r- 

derung aus diesem Stollen wird in einem ei- 

senbeschlagenen Foérderwagen gerade von ei- 

nem Bergmann zu einer Abstiirzstelle ge- 

driickt; bemerkenswert ist die Tatsache, dak 

der Wagen auf Bretterbohlen lauft, aber nicht 

auf Schienen oder in Rillen. Rechts von dem 

Einfahrenden erkennt man zwei weitere 

Hauer bei der Arbeit vor Ort: Wahrend der 

eine stehend und mit beiden Armen und Han- 

den einen Schlagel umfaft hat, um das Ge- 

stein an der Ortsbrust zu zerkleinern, schlia- 

gelt der andere an einem Sitzort. 

Die Weiterverarbeitung der Erze und der 

Klaubevorgang sind ebenfalls dargestellt. 

Bergwerk aus dem Stammbuch des Paul Jenisch, Cod. hist. 4°299, fol. 

Von der Abstiirzstelle wird das Haufwerk von 

zwei Mannern wegtransportiert, wobei einer 

als Knappe, der andere aber mit weiten Ho- 

sen, ohne Leder und mit einem breitkrempi- 

gen Hut als Aufbereiter, jedenfalls nicht als 

Bergmann gezeichnet worden ist. Das Hauf- 

werk ist in einen Holzeimer gepackt worden 

und wird nun von diesen beiden Mannern mit 

einer Trage zu einer einfachen Hiitte getra- 

gen, die aus einem Pultdach und mehreren 

Stiitzen besteht. Dort sind vier Manner um ei- 

nen Tisch versammelt, so da man einen 

Klaube- und Handscheidevorgang annehmen 

méchte. Links neben der Hiitte zieht ein 
Knappe an einem Seil, das von einem galgen- 

artigen Geriist herabhangt; unter dem Galgen 

steht eine groBe Holzbiitte, die wohl auch 

zum Aufbereitungsvorgang gehdrt; wahr- 

scheinlich sind dort die geklaubten Guterze 

gewaschen worden. 

Das andere Blatt im Codex historicus 4°299 

auf Blatt 185r. schlieBt sich unmittelbar an die 

Darstellung der eben beschriebenen Szene 

an, ja man ist versucht anzunehmen, in dieser 

Zeichnung eine inhaltliche und auch Ortlich 

geographische Fortsetzung zu erblicken. Zu 

ahnlich sind die Hintergrundlandschaften mit 

den etwa gleichen Bergumrissen, der gleichen 

Ortschaft mit dem hochaufragenden, spitzen 

Kirchturm und der gleichen Stimmung. 

185 1 (Kat.-Nr. 25) 
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Nimmt man einen etwa gleichen Standpunkt 

des Zeichners an, der auf gleicher Hohe 

einige Meter nach links versetzt sein kénnte, 

so méchte man an denselben Bergbaubetrieb 

auf der anderen Seite der Felsschlucht den- 

ken. Diese Beobachtung kénnte noch da- 

durch bestatigt werden, da sich im eben be- 

schriebenen Blatt ganz links der Ansatz eines 

Wasserbeckens befindet, das auf dem Blatt 

209r. in voller Ausdehnung anzutreffen ist. 

Die Bildszenen des Bergbaubetriebes sind in 

der Mehrzahl mit den oben beschriebenen 

identisch, wiewohl oft seitenverkehrt wieder- 

gegeben — dies ist durch die andere Talseite 

bedingt. Wieder erkennt man den jagenden 

bzw. hiitenden Bergknappen auf der Hoéhe, 

die haspelnden Bergleute am Rundbaum, die 

schlagelnden Knappen im Stollen bzw. 

Hang und die Abstiirzstelle mit dem Knap- 

pen, der den eisenbeschlagenen Forderwagen 

schiebt. Auch die das Haufwerk transportie- 

renden beiden Knappen sind erkennbar. Da- 

neben bestehen aber andere, neue Bildsze- 

nen: Einmal ist ein Schacht in ,,aufgeschnitte- 

nem“ Zustand zu sehen, in dem ein Knappe 

mit emporgehaltenem Geleucht gerade am 

Seil sitzend einfahrt, wahrend ein zweiter 

Knappe aus einem Fiillort ihm zuschaut. Eine 

Fahrt steht im Schacht. Im Bergtal selbst sind 

die Aufbereitungszenen zahlreicher als im er- 

sten Bild: Das Zerschlagen und Zerkleinern 

der grofSen Haufwerksblécke wird gezeigt, 

eine Szene, die von einem Aufseher mit Stei- 

gerhackchen tiberwacht wird. In dem grofen 

Wasserbecken werden die geklaubten Erze 

gewassert und anschlieBend mit einer Holz- 

schaufel in einen Holzbottich geschippt. Ein 

Bergmann trankt gleichzeitig sein Pferd; um 

nicht naf§ zu werden, hat er sich auf dessen 

Riicken geschwungen. Unter einer satteldach- 

gedeckten, offenen Bretterhalle werden Erze 

sortiert und geklaubt; vielleicht ware diese 

Szene auch so zu deuten, da eine hochge- 

stellte Pers6nlichkeit (der Regalherr?) an die- 

ser Handlung beteiligt ist, denn eine der Per- 

sonen triagt eine turbanartige Kopfbedek- 

kung; zwei Steiger stehen dabei. Links dane- 

ben schépft ein Knappe aus einem Ziehbrun- 

nen Wasser. Weiter im Hintergrund sind dann 

noch ein Schmelzofen mit einem Schmelzer 

am Abstich und ein oberschlachtiges Wasser- 

rad mit einem Wassergerinne zu erkennen. 

Das Wasserrad treibt ein Pochwerk mit vier 

Stempeln an; ein Bergmann ist dabei, das 

Pochgut im Pochtrog zu verteilen und darauf 

zu achten, daB das Gut gleichmabig zerklei- 

nert worden ist. Das beim Pochvorgang not- 

wendige Wasser flieSt ins oben genannte 

Wasserbecken ab. Jetzt erklirt sich auch die- 

ses Wasserbecken in seiner zweiten Funktion: 

am. 
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Die feinen Schlamme aus dem Pochwerk setz- 

ten sich in diesem Becken ab, und der Berg- 

mann mit der Holzschippe und dem Holzbot- 

tich hat die Aufgabe, diese Schlamme vor 

dem Einlaufen derselben in den Holzbottich 

zu f6rdern, um auch die letzten Erzteilchen zu 

gewinnen. 

Aus der Beschreibung und Deutung der Sze- 

nen wird deutlich, daB beide Blatter des 

Stammbuchs zu einem zusammengehorenden 

Bergbaubetrieb gehéren und diesen minutids 

schildern. Wahrend der Gewinnungs-, Seil- 

fahrts-, Forderungs- und Vortriebsvorgang 

auf beiden Blattern zu erkennen ist, sind die 

Aufbereitungsszenen auf dem Blatt 209r. 

nicht vollstandig dargestellt. Dies kénnte un- 

ter anderem damit erklart werden, da der 

Zeichner von seinem Blickpunkt aus nicht alle 

Phasen der Aufbereitung erkennen konnte. 

Einen Hinweis darauf gibt das Blatt 185r.: In 

das groBe Wasserbecken fiihren aus dem 

riickwartigen Talgrund zwei Rinnsale hinein, 

so daB die auf dem Blatt 209r. nicht angetrof- 

fenen Aufbereitungsszenen wie Pochwerk, 

Schmelzofen usw. durchaus hinter der Fels- 

nase im Blatt 209r. stattgefunden haben k6n- 

nen. Die Aktionsrichtung der beiden Manner, 

welche das Haufwerk von der Absturzstelle 

hinwegtragen, fiihrt denn auch in diese Rich- 

tung. 

Es bleibt als Ergebnis, daB der unbekannte 

Zeichner in einer Art ,,Skizze* einen tatsach- 

lichen Arbeitsvorgang genauestens und minu- 

tids dargestellt, daB er eine ,,Momentauf- 

nahme“ vorgelegt hat, wofiir ja auch der glei- 

che Sonnenstand sprechen wiirde. Sehr be- 

merkenswert ist aber das Verfahren der Dar- 

stellung, dai der Kiinstler quasi eine ,,Mo- 

mentaufnahme“ einer einzigen Szene von 

gleicher Hohe aus mit versetztem Aufnahme- 

punkt gezeichnet hat, so, daB sich beide Bild- 

ausschnitte gerade beriihren bzw. tiberschnei- 

den. Der Einwand, daB die Uberschneidungs- 

punkte am Wasserbecken nicht genau iden- 

tisch seien, kann bei der skizzenhaften Zeich- 

nungsweise nicht angefiihrt werden. 

Daf der Zeichner eine sehr genaue Vorstel- 

lung vom Bergbau und den damit verbunde- 

nen Techniken und Technologien besessen 

haben mu, war bereits angedeutet worden. 

Die dem Bergrecht entsprechende kleinteilige 

Parzellierung des Bergbaueigentums und die 

damit verbundene, eng nebeneinander lie- 

gende Fiihrung und Lage der Stollen und der 

anderen Gewinnungspunkte zeigt dariiber 

hinaus die Authentizitaét der beiden Zeich- 

nungen. 

Es bleibt noch die Frage nach dem unbekann- 

ten Kiinstler zu stellen. Es mu ein Graphiker 
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der friihen Jahre des 17. Jahrhunderts gewe- 

sen sein, der sich in jener Zeit im alpinen, Ti- 

roler Bereich aufgehalten hat. Bekannt ist, 

daB Michael Herr um das Jahr 1611 in Hall, 

einem der Bergbauzentren der Zeit, gewesen 

ist, dort aber nur relativ kurz verweilt hat, um 

dann wieder nach Niirnberg zu gehen. Auch 

erscheinen die stilistischen Merkmale nicht 

fiir eine Autorenschaft Herrs fiir die beiden 

vorgelegten Zeichnungen zu sprechen. So 

bleibt der Kiinstler unbekannt; doch sind 

diese beiden Zeichnungen ohne Zweifel den 

Meisterwerken zuzurechnen, die Bergbau 

und Erzaufbereitung in aller Klarheit und 

Deutlichkeit in der friihen Neuzeit aufzeigen: 

Sie sind dokumentarische Quellen und un- 

schatzbar wichtige Zeugnisse jener Zeit. R.S. 
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Erzbergwerk 

Tusche/Feder, 17. Jahrhundert 

H 34,4 cm, B 49 cm 

Niirnberg, Staatsarchiv (Archivalie Bildsamm- 

lung 108.1) 

Uber den Zusammenhang und den Grund der 

Entstehung dieser Zeichnung ist nichts be- 

kannt, doch ist zu vermuten, daB® die Zeich- 

nung als Entwurf fiir eine (nicht ausgefiihrte?) 

Malerei gedient haben kann. Die liinettenf6r- 

mige Form des Bildgrundes kann darauf deu- 

ten, daB der Entwurf fiir eine Ausmalung ei- 

nes gewOlbten Raumes vorgesehen war. Der 

zweite, ahnliche Entwurf fiir eine Malerei 

(Kat.-Nr. 26b) la8t ein Programm vermuten. 

Unter der Darstellung steht der sechszeilige 

lateinische Spruch: ,,Arte laborata per subter- 

ranea merces / Abdita tot curas tantum ope- 

risq(ue) petant. / Difficilis labor et fallax, im- 

pensaq(ue) multa / Frustra abit, optata ni 

Deus adsit ope. / Eraimus terris communi 

commoda vitae. / Quisquis es. haec tecum 

commoda parcus habe.“, der etwa so zu tiber- 

setzen ist: Mit arbeitsreicher Kunst an verbor- 

genen, untertagigen Orten fordern die Giiter 

soviel Aufmerksamkeit und soviel Miihsal. 

Die Arbeit ist schwierig und triigerisch, und 

viel Aufwand vergeht vergebens, wenn nicht 

Gott mit seiner erbetenen Macht hilft. LaBt 

uns gemeinsam in der Erde die fiir das Leben 

nutzbringenden Dinge aufsuchen: wir haben 

sie aufgefunden. Wer du auch immer bist: Be- 

gniige dich mit diesen nutzbringenden Din- 

gen! 

Dargestellt ist der Betrieb eines Bergwerks 

mit seinen vielfaltigen Tatigkeiten. Im Zen- 

trum steht der Gewerke, der durch sein rei- 

ches Kostiim und den mit langem Stab verse- 

henen Begleiter als hochstehende Pers6nlich- 

keit ausgewiesen ist. Ein mit einem Leder ver- 

sehener Bergmann hat den Hut vor ihm gezo- 

gen und zeigt dem Gewerken eine miachtige 

Erzstufe, die er aus dem Haufwerk zu FiiBen 

der Personengruppe emporgehoben hat. Die- 

ses Erzhaufwerk wird in einer Grube gewon- 

nen, die am rechten Bildteil aufgeschnitten zu 

betrachten ist: Ein Knappe am Sto arbeitet 

mit Schlagel und Eisen, eine Mulde steht ge- 

fiillt mit Erz auf der Sohle, ein Olfrosch be- 

leuchtet die Szene. Ein Kiibel wird von iiber 

Tage herabgelassen. Vor einem Sicherheits- 

pfeiler liegt ein Kompa®. Ein Knappe mit ei- 

nem brennenden Olgeleucht am Haupt 

schiebt einen zweiachsigen Férderwagen nach 

rechts in eine Strecke hinein. 

Oberhalb dieser Untertageszene ist ein Pla- 

teau dargestellt, auf dem weitere Bergbausze- 

nen spielen. Die Auffindung der Lagerstatte 

wird durch einen Rutenganger dokumentiert: 

Die Rute schlagt aus, zwei Hutmanner berat- 

schlagen und deuten auf die Fundstelle. Ein 

Bergmann mit einer Keilhaue schlagt ein und 

er6ffnet einen Schurf, darunter sind zwei wei- 

tere Bergknappen bereits bei der Forderung 

aus dem Gangausbi®. An Gezahe verwenden 

sie eine Kratze sowie die Mulde: Eine leere 

steht in Reserve, eine andere, hochgefiillte 

wird gerade aus dem Schurf mit vereinter 

Kraft herausgehoben. Ein weiterer Berg- 

knappe transportiert Haufwerk mit einem 

einraderigen F6rderwagen ab; ein Hund be- 

gleitet ihn umspringend. Den oberen Ab- 

schluB dieses Bildteils bildet eine Haspler- 

gruppe, die aus dem Bergwerk herausf6rdert: 

Ein Kiibel kommt gerade aus dem Schacht- 

mund, der andere ist der in der Grube er- 

wahnte. Seitlich des Schachtmundes liegen 

Haufwerk bzw. Berge. 

Die linke Bildhalfte ist im wesentlichen der 

Aufbereitung und dem Transport der Erze ge- 

widmet. Das Gelinde bricht nach links stu- 

fenartig ab. Im Vordergrund zerkleinern zwei 

Frauen Haufwerk: Eine halt die Mulde, die 

andere fiihrt die Scheidung mit Hilfe eines 

schweren Faustels durch. Dariiber ist ein 

Schwingsieb an einem Galgen aufgebaut. 

Zwei Aufbereiter bewegen das Sieb, das Erz- 

klein fallt hindurch. Ein Erzhaufen mit einer 



Erzbergwerk (Kat.-Nr. 26a) 

Furke liegt vor dem Sieb. Eine Frau mit 

Mulde kehrt vom Sieb zu den Erzzerkleine- 

rinnen zuriick, wahrend ein Bergmann mit ge- 

schulteter Mulde neues Haufwerk zu den 

Scheiderinnen bringt. 

In einem grofen Gebaude im linken Hinter- 

grund sitzen vier Personen am Erztisch und 

verhandeln iiber den Verkauf: Sie sind durch 

ihre Kleidung als Handler zu erkennen. Ein 

Angestellter bringt gerade eine neue gefiillte 

Erzmulde ins Gebaéude, ein Fuhrknecht be- 

tritt ebenfalls das Haus, nimmt den Hut zum 

GruBe ab und halt einen zusammengerollten 

Sack in Handen, um das verkaufte Erz ab- 

transportieren zu k6nnen. In der hinteren 

Bildmitte ist ein Erztransport abgebildet: Ein 

Treiber versucht durch Stockschlagen das 

Pferd mit dem schweren Erzsack zum Traben 

zu bewegen. 

Im Hintergrund ist eine Schmelzhiitte mit rau- 

chendem Schornstein dargestellt. Der Weg 

schlangelt sich riickwartig in eine befestigte 

Stadt mit einem machtigen Stadtturm, wie er 

z. B. in Niirnberg angetroffen werden kann. 

Hinter der Stadt mit den Tiirmen der Kirchen 

und den Dachern der Hauser erhebt sich ein 

hochaufragender Berg, iiber den Wolken zie- 

hen. 

Die Darstellung ist eine wichtige Dokumenta- 

tion des Gangerzbergbaus im friihen 17. Jahr- 

hundert. Zahlreiche bergmannische Aktivita- 

ten von der Auffindung der Lagerstatte bis 

hin zum Transport der Endprodukte sind aus- 

sagekraftig vorgestellt worden. Es steht auBer 

Frage, da8 Darstellungen aus Georgius Agri- 

colas ,,De re metallica“ bei der hier vorgestell- 

ten Graphik als Vorbilder gedient haben: Sie 

diirfte eine Gesamtkomposition zahlreicher 

Einzelbilder aus Agricolas Werk sein. So ist 

z. B. die Szene unter Tage ein Ausschnitt der 

ersten Abbildung des 5. Buches, wahrend die 

Darstellung der Auffindung der Lagerstiatte 

mit dem Wiinschelrutenganger eine fast minu- 

Paimiis Prrres > Comumnnt conimera. Vide’. 
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tidse Wiederholung des letzten Bildes in Agri- 

colas 2. Buch ist. Die Haspelszene ist im 6. 

Buch anzutreffen, wahrend die Aufbereitung 

mit dem Schwingsieb aus dem 8. Buch ent- 

nommen worden ist. 

Die Szene des Erzverkaufs diirfte einer ande- 

ren Vorlage entstammen, wahrscheinlich ei- 

nem Bergbuch. Ruse 
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Erzbergwerk (Kat.-Nr. 20b) 

26b 

Erzbergwerk 

Tusche/Feder, 17. Jahrhundert 

H 29,5 cm, B 48,9 cm 

Niirnberg, Staatsarchiv (Archivalie Bildsamm- 

lung 108.2) 

Diese Darstellung einer untertagigen Wasser- 

haltung und eines Hiittenbetriebes gehort of- 

fensichtlich in denselben Zusammenhang wie 

die Graphik Kat.-Nr. 26a. Im Unterschied 

zur vother besprochenen Darstellung fehlt 

der lateinische Text unterhalb der liinetten- 

formigen Graphik. 

Die linke Bildhalfte der Darstellung hat eine 

Wasserhaltung unter Tage zum Thema; als 

Vorbild hat ein Holzschnitt aus Agricolas 6. 

Buch gedient. Die vorgestellte Wasserkunst 

wird von zwei Knappen bewegt, die auf nied- 

rigen Podesten stehen. Die Konstruktion der 

Wasserhebeanlage mit ,,Taschen“ ist nach 
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Agricolas Holzschnitt wiedergegeben, selbst 

die Kriimmung des Wasserabflusses und der 

die Fahrte im Hintergrund emporkletternde 

Bergmann sind itibernommen worden. Der im 

linken Bildzwickel schlagelnde Knappe ist al- 

lerdings eine freie Zutat, wahrend die beiden 

auf einer Holzbank sich ausruhenden Wasser- 

knechte einschlieBlich des Hundes einem an- 

deren Holzschnitt Agricolas entnommen sind. 

Diese Szene spielt unter Tage in einer fiir den 

Betrachter ,,aufgeschnittenen“ Weitung. Der 

Bergriicken und seine Oberflache sind mit 

Baumen und Strauchern bewachsen. 

Die rechte Bildhalfte zeigt verschiedene 

Schmelzvorgange. Ganz rechts ist eine Hoch- 

ofenhiitte dargestellt: Ein Hiittenmann fiillt 

die Gicht eines Schachtofens mit der Charge, 

wahrend der zweite Hochofen von einem 

Mann mit Wind versorgt wird. Letzterer be- 

wegt den Blasebalg: Dunkler Qualm steigt 

aus den Hochéfen empor und verla8t das Sat- 

teldach der Schmelzhiitte. Ein Hiittenarbeiter 

schopft mit der Kelle aus dem Vorherd die 
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Schmelze und fiillt diese in die GuBformen, 

ein Aufseher kniet im Vordergrund und iiber- 

priift den Inhalt einer Kiste. Diese Szene 

stammt im wesentlichen aus Agricolas 9. 

Buch und stellt das Verschmelzen von Roh- 

erzen dar. 

Neben der Schmelzhiitte ist ein runder Pro- 

bierofen dargestellt: Vor diesem sitzt ein Hiit- 

tenmann und tiberpriift den Schmelzvorgang 

durch einen Schlitz im Brettchen, um sich und 

die Augen vor der Hitze zu schiitzen. Auch 

fiir diese Szene gibt es in Agricolas 7. Buch 

ein unmittelbares Vorbild. Zwei weitere hiit- 

tenmdannische Szenen runden das Bild ab. Der 

Blick geht in eine bergige Landschaft mit ei- 

ner Bergkirche, die von einer wolkenverhan- 

genen Sonne, aus der die Strahlen herausbre- 

chen, beschienen wird. 

Links neben dem Probierofen seht ein Ze- 

mentierofen, wie er bei der Darstellung von 

Gold verwendet worden ist: Diese Szene ist — 

der Ofenform nach zu urteilen — ein Zitat aus 

Lazarus Erckers 1574 in Prag erschienenem 

,»Groken Probierbuch*. Der offene, runde 

Schmelzofen im Hintergrund k6énnte ein 

Treibofen sein, dessen Hut hochgezogen ist 

und von dem ein Hiittenmann gerade die 

Glatte abzieht; das Gezihe des Arbeiters 

diirfte als Glattehaken zu interpretieren sein. 

Fir diese Szene kommt als Vorbild ein Holz- 

schnitt in Agricolas 10. Buch in Betracht, bei 

der die Anordnung des Ofens zum Hiitten- 

mann einschlieBlich der Darstellung von Ge- 

zahe und Gebaude durchaus vergleichbar er- 

scheinen. Reo: 
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Entwurf eines Frontispiz 

Tusche/Feder, Michael Herr, nach 1620 

H 19,1 cm, B 14,5 cm 

Berlin-Dahlem, Staatliche Museen 

Preupischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett 

(Inv.-Nr. 17628) 

Michael Herr (oder Heer) wurde wahrschein- 

lich 1591 im wiirttembergischen Metzingen 

bei Reutlingen geboren. Vor 1611 hielt er sich 

in Stuttgart auf, um auf seinen Wanderjahren 

auch in Hall in Tirol Station zu machen. Herr 

ging anschlieSiend nach Niirnberg, um 1614 in 

Rom und Venedig aufzutauchen, wie es Ar- 

beiten aus einem spater aufgelésten Skizzen- 

buch belegen. Bis zu seinem Tode im Jahre 

1661 hielt sich der Kiinstler dann vorwiegend 

im siiddeutschen Raum auf. Herr war seit 

1622 Meister in Nirnberg, ,,wo er als Maler 

religidser und weltlicher Historien, Genrebil- 

der, Allegorien und Portrats, auch als Stich- 

Vorzeichner, fiir Merian und Niirnberger 

Verlage eine fruchtbare Tatigkeit entfaltet: 

Gemildekompositionen und Portrats sind 

ebenfalls tiberliefert. Micheal Herr hat zahl- 

reiche monogrammierte Zeichnungen hinter- 

lassen, darunter Kopien nach Veronese, Rot- 

tenhammer, Kager, Bloemaert und Rubens 

(?). Neben Kager ist er einer der frithesten 

Vertreter des Barock in Siiddeutschland und 

hat, als Protestant, auch friih eine Genrema- 

lerei moderner niederlandischer Pragung ge- 

pflegt. In seinen grof®ziigig-schwungvollen, 

mitunter grobvereinfachenden Entwiirfen fin- 

den sich Stoffe und Anregungen verschieden- 

ster Art und Herkunft verarbeitet, darunter 

Volkskundliches, zeitgeschichtlich Chronisti- 

sches und Emblematisches* (Geissler). 

Das hier vorgestellte Blatt ist ein wahrschein- 

lich nach 1620 entstandener Entwurf zu einem 

Buchfrontispiz, das aufgrund der dargestell- 

ten Bergbauszenerie mit seinem Aufenthalt in 

Tirol in Zusammenhang stehen k6nnte. Fiir 

welche Publikation dieser Entwurf bestimmt 

gewesen war, entzieht sich unserer Kenntnis. 

Das Blatt ist um ein zentrales, noch unbear- 

beitetes helles Feld in verschiedene, unter- 

schiedlich groBe Bild- und Kartuschenfelder 

aufgeteilt, wobei die oberen zwei Drittel in 

der Art einer antikisierenden Ruinenarchitek- 

tur aufgefaft worden sind. Im oberen quer- 

ovalen Kartuschenfeld ist die gerundete 

Kuppe eines Berges zu erkennen, auf welche 

die Gestirne und Wolken herabblicken; Wind 

und Regen sind spiirbar. Die Inschrift ,,vivifi- 

cat“ (es belebt) ist ebenso als Huldigung zu 

verstehen wie die Beischrift ,,santificat“ (es 

heiligt) in der linken, seitlichen Szene, in der 

ein Mann barhauptig und kniend betet. Diese 

Handlung spielt auf einem treppenartigen Po- 

dest vor einer Berglandschaft mit bewaldeten 

Hangen und einer Ortschaft im Tal; der steile 

Berghang in dieser Szene setzt sich in der 

querovalen Kartusche im Umrif fort. 

Im rechten, seitlichen Bildfeld ist innerhalb 

des Bogens eine Apothekenszene zu erken- 

nen: Man blickt auf den gedffneten Laden mit 

dem Tresen und in die mit Regalen und Arz- 

neiflaschen gefiillte Apotheke hinein; die 

Fensterliden zeigen die beiden Apotheker- 

Schutzheiligen Cosmas und Damian. Ein 

Apotheker steht hinter dem Ladentisch und 

reicht die gewiinschten Medikamente. Lahme 

und Behinderte mit Kriicken stehen ebenso 

vor der Apotheke wie ein Blinder, der sein 

Rezept vorweist. Als Devise hat der Apothe- 

ker die Inschrift ,,gratia gratis“ (Dank ist um- 

sonst) geschrieben. Diese Szene besitzt als 

Motto das Beiwort ,,purificat“ (es reinigt, es 

entstihnt). 

Die zwischen der Beter- und Apothekenszene 

zentral angeordnete Bildtafel sollte den Buch- 

titel aufnehmen: Umrisse eines Wappenschil- 

des mit Helm und seitlich begleitenden Volu- 

ten in den Zwickeln sind unterhalb eines Vor- 

hangs erkennbar. 

Im unteren Bilddrittel befinden sich die in 

diesem Zusammenhang besonders interessie- 

renden Bergbaudarstellungen. Man blickt in 

eine bergige, nach rechts leicht ansteigende 

Waldlandschaft, in der ein reger Bergbau um- 

geht. Ganz links eilt ein Mann auf ein Hut- 

haus mit einem angeschlossenen Gépel zu; 

dieses Gebiéude besitzt mit dem kegeligen 

Rundbau und dem Schichtgléckchen iiber 

dem Versammlungs- und Administrations- 

raum die charakteristische Form jenes Bauty- 

pus. Die lange Gerte in der Hand des Mannes 

ist vielleicht als Peitsche fiir das Antreiben der 

Pferde im G6pel zu deuten. Rechts daneben 

arbeitet ein Haspler unter einem einfachen 

Unterstand mit Pultdach; durch das Leder 

und die Gugel ist er eindeutig als Bergmann 

zu identifizieren. Neben zwei Hausern, die 

wiederum eindeutig dem Bergbau zugeordnet 

sind, und einem zweiten Gopel fordern zwei 

Bergleute an einem schweren Rundbaum. 

Seitlich des viereckigen Schachtes liegt das 

Haufwerk. 

Im Mittelgrund nimmt zunachst das machtige, 

sechsstempelige Pochwerk gefangen: Ein 

oberschlichtig angetriebenes Wasserrad 

treibt iiber eine Nockenwelle die Stempel an, 

die sich innerhalb einer kastenartigen Balken- 

konstruktion heben und senken. Die Unter- 

seiten der Stempel sind mit eisernen, quadra- 

tischen Schuhen versehen. In einem Trog 

wird das aus den Schichten heraufgeférderte 

Haufwerk, das ein Karrenlaéufer heranschafft, 

zerkleinert. Welch genaue Kenntnisse Mi- 

chael Herr von diesem Vorgang besessen ha- 

ben muf, belegen die Haufen des Férdergutes 

vor dem Pochtrog und die Rinnen, die aus 

dem Pochtrog in die drei Satzherde fiihren, an 

denen zwei Aufbereiter das zerpochte Gut 

klassieren. 

Der Aufbereitungsvorgang findet seine in- 

haltliche Fortsetzung in den weiter rechts lie- 

genden Szenen. Das in den Herden abge- 
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setzte Gut wird von einem weiteren Aufberei- 

ter in einen flachen Trog geschaufelt und an- 

schlieBend in den Gerinnen und Wasserbotti- 

chen weiter ausgewaschen. Das zum Aufbe- 

reiten notwendige Wasser kommt aus dem 

Berg und ist offensichtlich durch ein Gerinne 

dem Wasserlésungsstollen entnommen, des- 

sen Mundloch links zu erkennen ist und von 

einem Holzdach verschattet wird. Offenbar 

ist das Mundloch sogar gemauert und mit ei- 

ner Fassung versehen worden. Manner mit 

breitkrempigen Hiiten klauben kleinere Ge- 
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rolle und Brocken aus dem Wasserlauf, zwei 

Disputierende beschiaftigen sich offenbar mit 

dem Wasserstollen, eine Frau ist mit ihrem 

Jungen am Wasser und stochert im Wasser- 

lauf herum. 

Die letzte Stufe der Aufbereitung, der 

SchmelzprozeB, ist ebenfalls vorgestellt wor- 

den: Unter einem Pultdach ist ein kalottenfér- 

mig gemauerter Treibeofen mit viereckiger 

Abstiché6ffnung zu erkennen. Diese Szene 

tragt das Motto ,,fructificat® (es nutzt, es tragt 

Friichte). 

Solche Bildszenen sind am ehesten in einem 

montanistisch-alchimistischen Zusammen- 

hang zu verstehen. Der (tirolische?) Gold- 

und Silberbergbau mag der Hintergrund ge- 

wesen sein. Aus dem Berg kommt das Leben 

(,,vivificat*), man huldigt den Ertragen, hofft 

auf andauernde Ausbeute, die der Herr geben 

mége (,,sanctificat“), man hat es zu solchem 

Wohlstand gebracht, daB man den Leidtra- 

genden Heilmittel geben kann (,,purificat“): 

Grundlage dieses Wohlstands aber ist der rei- 

che, blithende Bergbau (,,fructificat*). 

Dieses Blatt von Michael Herr ist ein genau 

beobachtendes Dokument des nach 1620 um- 

gehenden Bergbaus im alpinen Raum. In den 

Einzelszenen stimmen die technischen Dar- 

stellungen oftmals mit den bei Agricola ange- 

gebenen Praktiken iiberein. Doch belegt dies 

lediglich, da die Bergbau- und Aufberei- 

tungstechniken in den damaligen Zentren des 

mitteleuropaischen Bergbaus nahezu gleich 

gewesen sind. RS. 
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,,Bergaufzug im Plauenschen Grunde bei 

Dresden im Rahmen des Saturnfestes anla6- 

lich der Hochzeit des Churprinzen Friedrich 

August mit Maria Josepha“ 

Deckfarbe auf Papier, 1719 

H. 32 cm, B 3840 cm 

Freiberg, Bergakademie. Wiss. Informations- 

zentrum, Hochschulbibliothek 

(Wiss. Altbestand, Inv.-Nr. XI 87520) 

Der ,,Bergaufzug* besteht aus aneinanderge- 

klebten Einzelblattern von jeweils 32 cm 

Hohe und 20 cm Breite, wobei immer 0,5 cm 

der Breite als Klebefalz gedient haben. Der 

38,40 m lange Bergaufzug ist gegenwartig le- 

porelloartig gefaltet in einer Kassette aufbe- 

wahrt. Unbekannt sind sowohl Auftraggeber 

als auch der Maler, unbekannt sind nach Neu- 

berts Untersuchungen auch der Verwen- 



dungszweck und die Tatsache, wann und wie 

dieses graphische Meisterwerk in die Samm- 

lungen der Bergakademie Freiberg gelangt 

ist. 

Die volkskundlich bemerkenswerte, zeitge- 

ndssische Darstellung ist fiir die Dokumenta- 

tion der Festlichkeiten am siachsischen Hofe 

von unschatzbarem Wert und stehen den Sti- 

chen von Carl Heinrich Jacob Fehling mit de- 

ren Aussagen zur Seite. Monika Schlechte be- 

merkt zu Recht, da® die ,,Feste am Hofe Au- 

gusts des Starken bereits zu ihrer Zeit als die 

wohl glanzvollsten Europas in aller Munde 

waren. Im September 1719 wurden Architek- 

tur, Plastik, Malerei, Leistungen des Hand- 

werks und der Mechanik, Komédie und Bal- 

lett, Musik und Poesie zu dem vereint, was 

die Nachwelt mit dem Begriff des Gesamt- 

kunstwerks zu umreiBen sucht. Unter der tra- 

ditionsreichen Idee der sieben Planeten 

wurde jeweils an einem Tag des Monats die 

Festgesellschaft und teilweise auch die Dres- 

dener Bevélkerung von einem der Gotter zum 

Fest geladen. Wenn der Zeremonienmeister 

Augusts des Starken dieses Fest riihmt, weil 

,bey diesem eintzigen Beylager fast alle Lust- 

barkeiten des gantzen menschlichen Lebens 

vereinbaret gewesen‘, so trifft das nicht nur 

auf das vier Wochen wahrende Fest im ganzen 

zu, sondern auch die einzelnen Planetenfeste 

zeichnen sich durch ihren Kunstanspruch, 

durch ein dem Anla8 entsprechendes Sujet, 

durch die Vereinigung vieler Teile mit Hilfe 

eines Leitmotivs zu einem Ganzen aus. Den 

krénenden Abschlu8B dieser Serie bildete das 

Saturnfest im Plauenschen Grund am 26. Sep- 

tember 1719. Ein Chronist berichtet, daB es 

nach dem Glanz der vorangegangenen Plane- 

tenfeste fast unméglich schien, ,auf des Sa- 

turni als das siebende und letzte etwas beson- 

deres reales und galantes auszufinden. End- 

lich fiel man auf das Bergwercks Wesen, als 

welches eines der Vornehmsten Stiicke, so 

dem Saturno zugeeignet*. Tatsachlich jedoch 

war das Bergbau- und Hiittenwesen nicht nur 

das ,Vornehmste Stiick‘ des Saturn, sondern 

es war auch jener Zweig der sachsischen Wirt- 

schaft, auf dessen Prosperitat sich nicht zu- 

letzt schon tiber Generationen der Reichtum 

des Landes griindete. Dariiber hinaus bot 

eine solche Wahl die Moglichkeit, den Kur- 

fiirsten als den Magnaten des Berg- und Hiit- 

tenwesens zu feiern. Die spielerische Gleich- 

setzung Saturn— August der Starke fallt bei ei- 

ner Reihe von gestalterischen Details ins 

Auge. 1500 Bergleute demonstrierten in den 

Abendstunden die Leistungsfahigkeit sachsi- 

scher Wirtschaft — nicht nur des Bergbaus. 

Kostbare Uniformen der fiihrenden Bergbe- 

amten, mitgefiihrte Gold-, Silber- und Glas- 

p ; Sie tia 
cen Ale rt 

,.Bergaufzug im Plauenschen Grunde...* (Kat.-Nr. 28): Bergkommisionsrat v. Carlowitz 

waren vertieften bei in- und auslandischen 

Besuchern den Eindruck, da Sachsens Wirt- 

schaft stark, seine Menschen fleiBig, die sach- 

sischen Kiinstler geschickt, die Kassen voll 

und das Volk gliicklich unter der Regierung 

Augusts des Starken seien. Unbestritten war 

dies eine Meisterleistung an Regie auf der 

Biihne der internationalen Politik, die nicht 

nur steigendes Ansehen und Machtzuwachs, 

sondern auch internationale Kreditwiirdigkeit 

versprach*. 

Im folgenden wird der ,,Bergaufzug* mit den 

Worten von Eberhard Neubert beschrieben, 

der Aufbau, Entstehung und Erscheinungs- 

bild ersch6pfend analysiert hat. 

Den Zug fiihren ,Janitscharen‘® an. Martiali- 

sche Burschen sollen diese in orientalische 

Uniformen gesteckten sachsischen Trabanten 

vorstellen. Mit ihren modisch weiten Pluder- 

hosen und den machtig hohen Miitzen, mit ih- 

ren tibertriebenen langen Sabeln und den 

zierlichen modernen Flinten wirken sie auf 

uns trotz ihrer Schnautzbartgesichter weniger 

erschreckend als ,Tiirkengefahr‘, eher schei- 

nen sie so eine Art Trachtengruppe zu sein. 

Angefiihrt werden sie vom Helden in diesem 

Spiel, von Gestalt ein bi®chen zu klein gera- 

ten, dafiir aber bunt gekleidet, mit dem Sibel 

fuchtelnd, hoch zu Rof. Dafiir ist der ihm fol- 

gende Janitschar mit geschulterter Helle- 

barde, mit riesigem Federschmuck am Hute 

ausstaffiert, auf einen Kommandostab sich 

stiitzend, um so gréBer. Dann kommt die Ja- 

nitscharenmusik. Turbangeschmiickte Mu- 

siker pauken und trommein, schlagen Becken 

und fléten. So biihnenhaft wirkt alles auf uns, 

weil die Felsen wie Kulissen gemalt sind und 

obendrein ein Vorhang in der Landschaft auf- 

gespannt ist, der neugierigen, ungeladenen 

Zuschauern den Blick versperren sollte. Ge- 

meint hat es der Zeichner und Maler dieses 

Bildbandes so nicht. Die 

GroBe der Figuren gibt keineswegs Auskunft 

iiber gesellschaftliche Stellung oder Wiirde 

des Dargestellten. Es wird ganz einfach die 

zur Verfiigung stehende BlattgroBe méglichst 

voll ausgenutzt. Damit wegen dieser zwei 

Manner zu Pferde die iibrigen 611 Manner zu 

Fu8 nicht zu klein gezeichnet werden miissen, 

werden also Pferd und Reiter verkleinert. 

unterschiedliche 

Solche kiinstlerische Freiheiten gibt es noch 

mehr. Auf Perspektive und Raumtiefe wird 

im Bilde ebenso verzichtet wie auf Licht und 

Schatten oder naturalistische Exaktheit bei 

der Darstellung von Pflanzen, Baumen und 

Felsen. Es gibt keinen Himmel, keine Wolken 

und keine Angabe der Tageszeit. 

In dieser Hinsicht ist die Darstellungsweise 

traditioneller Volkskunst verwandt. Bildvor- 

lage ist nicht das Gesehene, sondern das Ge- 

wufte. Der Verwendungszweck ist vollig an- 

derer Natur. Wenn traditionelles volkskiinst- 

lerisches Schaffen in der Spezifik der Lebens- 

weise begriindet ist, selbst wenn zum Beispiel 

diese bekannten bemalten MGbel, gestickten 

Tiicher und sogar festlichen Tanze das h6fi- 

sche Vorbild nachahmen, so kommt das Volk 

ohne Fiirst und Herrschaft bei der Entwick- 

lung und Pflege dieser Traditionen aus. Berg- 

miannische Paraden wurden dagegen befohlen 
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und bis in alle Einzelheiten angeordnet. In ei- 

nem Brief des Oberbergamtes Freiberg vom 

18. Juni 1719 wird den Bergmeistern zu Frei- 

berg, Annaberg, Schneeberg, Altenberg, Jo- 

hanngeorgenstadt, Ehrenfriedersdorf, Berg- 

gieBhiibel und Glashiitte mitgeteilt, da sich 

der Landesherr: ,... unter anderen Solemnita- 

ten auch ein bergmannisches Festin oder Auf- 

zug zu Dresden halten zu lassen allergnadigst 

entschlossen...‘ hat. Zugleich wird angekiin- 

digt, daB: ,...Ratione des Habits des er- 

sten...“ und weitere Anordnungen folgen 

wiirden. Tatsachlich wird am 5. August 1719 

eine Skizze geschickt, die das fiir die Parade 

gewiinschte Habit zeigt. Innerhalb eines Ta- 

ges, lautet die Anweisung dazu, ist dieses 

Blatt zu kopieren und an das nachste Bergamt 

weiterzugeben. Einige dieser Bilder sind er- 

halten geblieben. Sie sind von der gleichen 

kiinstlerischen Art wie die Bildrolle selbst. 

Aufbewahrt wird im Staatsarchiy Dresden 

auch eine Akte, auf der Berghabit und Berg- 

maschinen, wie sie bei der Parade vorgefiihrt 

wurden, nachtraglich beschrieben und zum 

besseren Verhialtnis skizziert wurden. Die 

Herkunft aller Stiicke wird ebenso genau ver- 

zeichnet wie die GréBe, selbst ein ,MaBstab 

von 10 Ellen, wonach die meisten hierbeiste- 

henden Figuren gezeichnet‘, ist angegeben. 

Eine Abweichung gibt es allerdings auch. Von 

zwei Maschinen wird geschrieben: ,Die erste 

als Berg- und die letzte als Miinzmaschine, 

deren Gré8e und Gestalt wird in Dresden an- 

noch befindlich sein.‘ Unterschrieben ist alles 

vom Verfasser, August Beyer, Markscheider. 

Alle diese Tatsachen tiberdacht, lassen erken- 

nen, dag August der Starke als sachsischer 

Kurfiirst seine Feste nicht nur sorgfaltig 
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plante und peinlich genau organisieren lief, 

sondern diese seine Taten in Wort und Bild, 

durch Fassmann und Fehlingk in unserem 

Falle, fiir die Nachwelt erhalten wissen wollte. 

Der Janitscharenmusik folgte der Bergkom- 

missionsrat von Carlowitz zu Pferde. Er hat 

den Zug auf den Paradeplatz zu fiihren, und 

man ist versucht zu sagen, reitet soeben an ei- 

ner dem Saturnustempel, in dem die héfische 

Gesellschaft das Schauspiel erwartete, gegen- 

iiber aufgebauten Illumination vorbei. Sie be- 

steht aus dem Symbol des Herrschers, dem 

A(ugustus) R(ex) mit Krone, wie es auf Para- 

demiitzen und Trommeln ebenfalls vor- 

kommt, auf einer Stelle, die von zwei mit den 

Wappen des Herrscherhauses geschmiickten 

Pyramiden flankiert wird. In sie sind Mundl6- 

cher eingefiigt, aus ihnen stroémt Wasser, ge- 

nauso, wie wir es aus dem Bergbau kennen. 

Natiirlich wird die ,Constellation der Plane- 

ten‘ gezeigt. Zweierlei fallt auf. Alle Beschrif- 

tungen sind unmittelbar auf das Papier ge- 

schrieben, die Bezeichnungen _ ,IIlumination‘ 

und ,Bergkommissionsrat Carlowitz’ stehen 

auf aufgeklebten Papierschildern. Solche 

Korrekturen und Bemerkungen, oft mit roter 

Tinte eingetragen, kommen in entsprechen- 

den Aufzugsplanen haufig vor. Ubrigens 1a8t 

sich ziemlich eindeutig nachweisen, warum 

diese Eintragung erforderlich war. Der erste 

Reiter geh6rt eigentlich gar nicht zum Auf- 

zug, ist nicht etwa der Ranghéchste im Zuge 

mit dem Privileg als erster am Landesherrn 

vorbeiziehen zu diirfen. Er wird in den Auf- 

zugsordnungen seiner Funktion entsprechend 

sogar an letzter Stelle angefiihrt: ,... hat der 

Bergkommissionsrat der Freibergischen Re- 

vier Herr von Carlowitz die Funktion, was ein 

Major bei einem Regiment verrichtet, zu 

Pferde beobachtet.. Bei Fassmann heiBt es 

,...die Funktion als Platzmajor*. Gar nicht in 

Erscheinung treten im Bild die sechs Adjutan- 

ten, einer davon war der bereits erwahnte 

Markscheider August Beyer, ,...welcher zu- 

vorderst wegen der Rangierung und des Mar- 

sches alles veranstaltet*. 

Dieses ,Rangieren* der Parade erklart tat- 

sichlich die Marschordnung. Es sind jedoch 

nicht nur die erwahnten ,Notizen‘ aufgeklebt, 

sondern das jetzt im Aufzug enthaltene Blatt 

mit dem ,Obereinfahrer* von Freiberg ist si- 

cher nachtraglich eingeklebt worden. Es un- 

terscheidet sich zuerst einmal deutlich in der 

Farbigkeit von den AnschluBblattern, die 

Struktur der Felsen ist auch zeichnerisch an- 

ders, wenngleich das Bemiihen zum guten 

Einfiigen unverkennbar ist. An anderen Stel- 

len des Bildbandes gibt es ahnliche Erschei- 

nungen, z. B. Uberklebung von Details an 

Blattrandern, ungenauer Anschlu8 am Bo- 

denstreifen, u. 4. Der gesamte Zug ist in zwei 

,Corps* geteilt, die jeweils von einem Ober- 

einfahrer angefiihrt werden. Beim_,ersten 

Corps’ wird der Obereinfahrer von Freiberg 

namentlich benannt, aber die Corps-Bezeich- 

nung fehlt. Der Anfang des ,zweiten Corps‘ 

wird auf einem Blatt mit einem miachtigen 

Baum bezeichnet, dagegen wird die Person 

nur ,Obereinfahrer aus dem Obergebirge* ge- 

nannt. Jedes ,Corps* besteht aus ,17 Divisio- 

nen Bergleuten*, die von einem ,Schichtmei- 

ster‘ angefiihrt und von einem ,Altesten‘ be- 

schlossen wurden. Die ersten ,8 Divisionen‘ 

werden von je 36 Mann, die weiteren ,9 Divi- 

sionen‘ von je 48 Mann gebildet. Sie hatten zu 

sechs Mann in der Reihe zu marschieren und 

sich auch so aufzustellen. Das sieht auf unse- 

rem Bildband anders aus. Es ist jedes Corps 

mit 12 Divisionen ausgewiesen bei unter- 

schiedlichem Text im einzelnen. Ein Schicht- 

meister fiihrt eine Division Bergleute Berg- 

hauer an, meist wird eine Zahl von 300 Mann 

genannt, am Ende des ersten Corps steht: Ein 

Schichtmeister fiihrt 600 Bergleute. Wie diese 

Angaben zustande gekommen sind, lie sich 

bisher nicht nachweisen. Sie stimmen mit dem 

,Aufzug im Plauenschen Grunde‘ nicht iiber- 

ein. Anzahl 1. Corps = 844 Mann, 2. Corps = 

835 Mann und die Namen aller tatsachlich Be- 

teiligten sind aus Berg-, Kanzlei- bzw. Ober- 

bergamts- und Bergamtsakten zu entnehmen. 

Weitere Abweichungen in bezug auf Vorkom- 

men und Abfolge bestimmter Figuren sind so- 

wohl aus dem ,Modellcharakter‘ dieser bildli- 

chen Veranderungen zu erklaren. Das betrifft 

vor allem das letzte Stiick des Bandes. Der 

prinzipielle Aufbau ist dagegen richtig gege- 

ben. Er stimmt namlich mit der in den Ober- 



hofmarschallamts-Akten enthaltenen Auf- 

zugsordnung insofern tiberein, als nur in die- 

sen beiden Fallen ein ,Fourier in den Corps 

genannt wird. Allerdings ist er in unserer bild- 

lichen Darstellung im 2. Corps an falscher 

Stelle, richtig aber vor dem Berghauptmann 

eingefiigt. Die erste Division wird von Berg- 

jungen mit Fackeln gebildet. Sie stellen sich 

zusammen mit 4 Steigern auf dem rechten und 

linken Fliigel der Parade auf. Es folgen auf 

dem Marsch Pauker und Trompeter ,in alt 

Sachsisch gelb und schwarzer Kleidung*. Nach 

dieser Eroffnung mit Musik und Fackelschein 

kommt die Obrigkeit im Bergstaat ,[hro Exel- 

lenz als Oberbergdirektor von Lowendal‘ in 

sehr kostbarem Berghabit oder ,Der Herr 

Oberhofmarschall und Oberbergwerksdirek- 

tor Freiherr von L6wendal als Exellenz des 

Chefs dieses Corps’. Er war der Verantwortli- 

che dieses Festes. Hinter ihm gingen der 

Oberberghauptmann Vitzthum von Eckstadt, 

dem die Vorbereitung des Aufzuges tibertra- 

gen worden war, und der Berghauptmann 

Carl Christian von Tettau, ebenfalls in kost- 

barem Berghabit. In der Freiberger Darstel- 

lung ist der Oberberghauptmann an anderer 

Stelle ohne Namen angefiihrt, der Berghaupt- 

mann Tettau erscheint mit Namen gar erst im 

zweiten Corps. Das entspricht nun wieder der 

Ordnung bei Fassmann, wie die Ersetzung der 

vier Bergmeister (Annaberg, Altenberg, Eh- 

renfriedersdorf, BerggieBhiibel) durch den 

Oberzehntner (Schwarzenberg) und Zehntner 

(Freiberg), die in der Ordnung des Oberhof- 

marschallamtes an anderer Stelle gesetzt wer- 

den. Diese Austauschbarkeit der Personen er- 

weist erneut, daB die Marschaufstellung keine 

hierarchische Ordnung fiir einen Vorbeizug 

war, sondern die zweckmafigste fiir die Para- 

deaufstellung. Das Berghabit zeigt zu dieser 

Zeit ebenfalls noch keine detaillierten Rang- 

unterschiede. In der Aufzeichnung des Mark- 

scheiders August Beyer heiBt es beispiels- 

weise dazu: ,Ein Bergbeamter, also Bergmei- 

ster, Einfahrer, Geschworener und Schicht- 

meister Kleidung sind einander gleich und di- 

stingieren sich nur in starkerer portierung der- 

selben...‘. Spater werden die Bergaufziige 

meist als ein ,Defilieren‘ aufgefaBt, und da 

kommt es sehr auf Rang und Wiirde in der 

Abfolge an. Bei dieser Art der Reprasenta- 

tion von Macht braucht man Uniformen und 

groBe Menschenmassen. Zu diesem Berg- 

mannischen Fest 1719 sollte aber der Reich- 

tum des Landes, damit logischerweise des ab- 

solutistischen Fiirsten, an gehobenen und ver- 

arbeiteten Bodenschatzen vorgefiihrt werden. 

Nach fiirstlichen Jagdvergntigen, nach fiirstli- 

cher Tafel, mute die gesamte Knappschaft 

vor nachtlicher Bergkulisse dem Herrn huldi- 

gen und dem ,hochvermahlten Paare*, wie es 

in dem dafiir gedichteten Bergreihen heift, 

Gliick wiinschen. Vor diese Parade wurden 

Fahnen und Bergbausymbole, Erz und verar- 

beitete Metalle gestellt, und, das ist niemals 

wieder aufgefiihrt worden, es wurde auf Berg- 

maschinen ,wirklich’ gegraben, gefordert, ge- 

schmolzen, gegossen und gemiinzt. Damit 

wird das zeitliche Nacheinander verdeutlicht, 

daB weder im Nebeneinander der Paradeauf- 

stellung noch in der Folge des Marsches zum 

Paradeplatz einem Laien erkennbar wird. 

Die Requisiten muften gewissermaBen auf 

dem Marsch so mitgefiihrt werden, daB die 

Aufstellung eines ,lebenden Bildes‘ sicher 

und unkompliziert vorgenommen werden 

konnte. Die Mitte nahmen der Oberberg- 

werksdirektor mit den Berghauptleuten ein. 

Den rechten Fliigel bildete das erste Corps, 

den linken Fliigel zweite Corps. Diese Sym- 

metrie bestimmt die Einteilung. Eine Tren- 

nung zwischen Bergbau und Hiittenwesen, 

wie bei spateren Aufstellungen iiblich, wird 

dagegen nicht gemacht. Dem Schiirfer und 

den Rutengingern folgt ,ein alter Steiger mit 

Schlagel und Eisen‘, begleitet von 2 Bergmei- 

stern. Auf der linken Seite entspricht dem ein 

Schmelzer mit Probierofen mit 2 weiteren 

Schmelzern, denen ,der Hiittenmeister mit 

dem Hiittenwappen‘, begleitet von 2 Ober- 

hiittenbeamten folgt. Dem Bergbausymbol ist 

ein Markscheider mit einem Grubenrif und 2 

Geschworenen nebengestellt, neben dem 

Hiittensymbol steht ein Schmelzer mit einer 

Probierwaage und 2 andere mit Trégen. Es 

werden rechts die Bergknappschaftsfahne und 

links die Hiittenknappschaftsfahne ange- 

schlossen. Die nachste Gruppe ist rechts der 

groBe Erzberg oder ,die grofe Bergma- 

schine‘, von der zu lesen ist, ,in welcher die 

Ausstellung des Bergbaus stollenweise und 

vor Ort, auch auf Strossen, benebenst Verlau- 

fung dere Erze unter dem Haspel und deren 

Ausforderung wirklich zu sehen‘. Dazu wird 

seine groBe von allerhand Erzen versetzte 

Stufe* gestellt, zu der auf dem Freiberger Bild 

geschrieben ist, da} darauf die 7 Planetenzei- 

chen und ein Uhrwerk nebst geschnitzten 

Bergleuten von Glaserz angebracht waren. 

Auf beiden Seiten standen Steiger mit kleine- 

ren pyramidenformig aufgebauten Stufen. Im 

Mittelpunkt der Gruppe auf der linken Seite 

stand pendantartig ,der Treibeherd, als eine 

Hiittenmaschine, auf welcher wirklich getrie- 

ben und ein Blick von etlichen Mark Silber 

gemacht worden’. Dieser Herd maf im 

Durchmesser 2% Ellen 3 Zoll (etwa 1,60 m) 

und stand auf einem 6 Ellen (3,36 m) langen 

Wagen. Das ist imponierend. Zugeordnet wa- 

ren Hiittenschreiber und Geschworene mit 

vergoldeten, silbernen Bergtrégen und mit 

Knappschaftsbechern. Aus den Anweisungen 

zum Aufzug ist eindeutig zu rekonstruieren, 

dafS es sich dabei um Stiicke von héchstem 

kiinstlerischem Wert gehandelt hat, ja, die 

meisten sind uns im Original erhalten geblie- 

ben. Hinter der Bergmaschine und hinter dem 

Treibeherd waren auf der rechten Seite in vier 

Reihen hintereinander 24 Steiger, links ent- 

sprechend 24 Schmelzer aufgestellt, von de- 

nen unser Bild nur allzu bescheiden sagt 

,---mit trégeln, darinnen allerhand Minera- 

lien‘. In der mehrfach zitierten Aufzugsord- 

nung wird der Inhalt eines jeden Bergtroges 

genau bezeichnet. So werden Perlen und 

Edelsteine, Gold- und Silbererze, Kupfer, 

Zinn, Wismut, Blei, Eisen, Kobalt, Vitriol, 

Alaun und Antimon in verschiedenen Arten, 

Marmor, Serpentin und Asbest, Fossilien und 

Erden vorgezeigt. ,Und zwar’, lesen wir, ,sind 

alle diese Erze, Minern und Bergarten in den 

Kur- und Sachsischen Landen gewachsen, ge- 

wonnen und zugerichtet*. Die Schmelzer fiih- 

ren vor, ,welche Metalle, Mineralia und Berg- 

mannfaktur Waren allerseits in hiesigen Kur- 

Sachsischen Landen geschmolzen, gesotten, 

auf- und zubereitet worden‘. In den Trégen 

befanden sich ,Goldflatschen Silber- 

blicke*, Kupferscheiben und Zinnziige, Wis- 

mut-Graupen, Bleipfannen und Schrott, Ble- 

che und EisenguBwerk, geschmolzene Far- 

benglaser, Schwefelstiicke, Messingplatten 

und Messingdraht und auch ,mancherlei Sor- 

ten polierten Marmor von sehr vielen Farben, 

ingleichen Alabaster und Serpentinstein’. Im 

Zuge kommen danach Bergleute mit Erzstu- 

fen, kiinstlich zusammengefiigt zu sogenann- 

ten Handsteinen. Ihnen entsprechen die Po- 

kale des zweiten Corps, wobei ein Geschwo- 

rener den Griinthaler-Saigerhiitten-Becher 

und zwei Hiittenbeamte ,zwei grofie silberne 

vergoldete Willkommen, deren einer einen 

Bergmann, der andere aber einen Schmelzer 

praesentieren‘. Es handelt sich dabei um 

Werke des Goldschmiedes Andreas Miiller 

aus den Jahren 1680 und 1684. Die Arbeit un- 

ter Tage wird von drei Bergleuten vorgestellt: 

einem Hund-Sté8er, der Erz und taube Masse 

in solch kleinem Wagen zu transportieren 

hatte, die Hundgr6Be wird mit 0,70 m Lange 

und 0,42 Héhe und Breite angegeben, ein an- 

derer tragt Bohrinstrumente, der Bohrer ist 

aus Stabeisen, 1,12 m lang und unten vierek- 

kig in eine Spitze stump zulaufend gleich einer 

Krone geschmiedet. Der Bohr-Faustel ist 

gleich einem gemeinen Faustel, 7,5 bis 10 kg 

schwer, und ein dritter trigt das Sperrma8, 

das der Kontrolle der Stolln-Breite dient. Das 

SperrmaB ist ein etwa 3 cm starker vierecki- 

ger 1,68 m langer Stab. Auf der Gegenseite 

und 
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oe : 
,,Bergaufzug im Plauenschen Grunde.. .“* (Kat.-Nr. 28): ,,Hoher Ofen* 

wurde entsprechendes Werkzeug aus der Gie- 

Berei vorgestellt, eine Form zum Eisengieb- 

werk, ein Gl6th-Haken und eine Schmelz- 

pfanne vom Zinnofen. 

In der Mitte der Parade waren 18 Trompeter 

und 2 Pauker plaziert, wie bereits beschrie- 

ben, in alt-saéchsischer Kleidung. Bis auf die 

Paukentrager in bergmannischem Habit hatte 

das mit Bergparade wenig zu tun. Die Berg- 

leute selbst verfiigen aber tiber eine reiche 

und interessante eigene Musiktradition. [h- 

rem Sprachgebrauch gemafs werden ,von 

Bergsangern Bergreihen* vorgetragen. Be- 

gleitinstrumente sind dabei vor allem Zupf- 

und Blasinstrumente (Zither, Laute/Fagott, 

Fléte) und der Triangel als Rhythmusinstru- 

ment. Zwei solcher ,Bergsangergruppen’ wer- 

den in die Parade einbezogen. 

Bemerkenswert ist, wenn man die Entwick- 

lung der bergmannischen Paradeuniform und 

die Haltung der Berg- und Hiittenleute dazu 

untersucht, da die Produzenten sehr oft zum 

Anlegen dieser Kleidung befohlen werden 

muBten, wahrend die Musikanten das stets 
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freiwillig machten. Anders konnten sie sich in 

der Offentlichkeit kaum als Bergsinger 

kenntlich machen. Die Bezeichnung ,Bergrei- 

hen‘ bezeichnet namlich weniger den Inhalt 

der Lieder und Musik, sondern bezieht sich 

eher auf die Vortragenden. 

Letztlich waren noch zwei ,groBe Maschinen‘ 

unterzubringen, der ,Hohe Ofen* und die 

,Miinzmaschine*. Wenn wir eine solche Auf- 

stellung entwerfen sollten, hatten wir sicher 

unsere Probleme. Beide gehéren eigentlich 

auf die Hiittenseite. Damals léste man die Sa- 

che ganz unkompliziert, indem der ,Hohe 

Ofen‘ auf den rechten Fliigel auSen und die 

,Miinzmaschine* auf den linken Fliigel gestellt 

wurden. So war die Symmetrie des Bildes wie- 

der hergestellt, auf dem Marsch stand der 

,Hohe Ofen* am Ende des ersten Corps, und 

es folgten ihm die Hiittenverwaltung, Schmel- 

zer mit Probierofen, Hiittenmeister und dem 

Hiittenwappen und so fort. Zwischen Berg- 

sanger und Maschine werden auf der rechten 

Seite ,K6hler mit dem Kohlkorb und Re- 

chen‘, auf der linken Seite ,Miinztiegelwarter 

mit Schmelztiegel, Korn-Kessel und Schmel- 

zer mit Riihrhaken oder Kelle gestellt‘. Of- 

fenbar machte diese Sache auch dem Entwer- 

‘ - 
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fer der Freiberger Darstellung Sorgen, denn 

eben an diesen Stellen fiigt er den Oberberg- 

hauptmann bzw. Berghauptmann ein und an- 

dert auch sonst einige Figuren. Einer genauen 

Betrachtung entgeht an diesen Stellen eben- 

falls kaum, daB die Anfiigungen der einzelnen 

Blatter ungenau sind, teilweise nachtraglich 

Angleichungen versucht werden. Es treten 

Farbnuancen auf, die schwerlich mit dem 

Konnen des Malers oder neu angeriebenen 

Farben glaubhaft zu erklaren sind. 

Der ,Hohe Ofen* gehort sicher zu den attrak- 

tivsten, in Betrieb vorgefiihrten Maschinen. 

Er wurde auf einem ,6 elligten Wagen‘ trans- 

portiert und hatte eine Hohe von 2,10 m. In 

der Aufzugsordnung ist sehr einfach geschrie- 

ben: ,Eine Hiittenmaschine der Schmelzofen 

von 12 Hiittenarbeitern gefiihrt (teils gezo- 

gen, teils geschoben), bei welchem 1 Schmel- 

zer mit der Furkel und 1 Auftrager mit dem 

Stecheisen gegangen, Kohlen und Wasser 

herzu und die Brande weggelaufen, die 

Schmelzarbeit wirklich wahrend dem Marsch 

verrichtet und nachgehend vor der Hohen 

Herrschaft gestochen und ausgegossen...*. 

Das zu bewAltigen hat im Oberbergamt viel 

Kopfzerbrechen bereitet. Man hatte es am 



liebsten wegdiskutiert. In einem Brief an den 

Sekretaér der Berg-Kanzlei Lichtwar schreibt 

ein gewisser Weber, daB der Ofen 1,5 bis 2 

Stunden vorher angeheizt werden miisse, 

wenn Blei abgestoBen werden soll. Schwieri- 

ger ist es beim Treibeherd, er ,mu® 2 Stunden 

vorher angeheizt werden, mu8 2 Stunden still 

oder in Ruhe stehen, wenn der Aufzug 2 

Stunden dauert, mu8 man 2 Stunden vorher 

anfeuern*. Am amiisantesten wirkt die Frage, 

,was ist bei ungiinstigem Wind..., denn ohne 

Rauch oder Hiitten-Geruch geht es nicht ab’. 

SchlieBlich ,wiirde zu Schmelzen und abzu- 

treiben bequemer fallen, wann die Ofen in 

der ersten Auffiihrung alsbald stehen bleiben 

k6nnten*. Einen einigermaBen guten Erfolg 

habe man nur, wenn der Zeitplan peinlich ge- 

nau eingehalten wird. Offenbar ist alles gut 

und zur Zufriedenheit gelungen. Noch einmal 

hat es unseres Wissens aber niemand wieder 

versucht. Ein wenig einfacher ging das mit der 

,Miinzmaschine* schon. In der Aufzugsord- 

nung steht geschrieben: ,Die Miinzmaschine 

von 10 Bergleuten gefiihrt, bestehend in einer 

Stellage, worauf der Schichtmeister ab dem 

Pragebalken, darein ein Stock gerichtet, ge- 

sessen und im Pragen das Eisen regieret, vor 

ihm steht ein Eisenschlager, so mit dem Pra- 

gehammer die Schlage auf das Eisen fiihret, 

gestalt den auch wirklich gemiinzt worden‘. 

Diese Maschine begleiten Eisenschlager, 

Miinzohme und Miinzjungen. Ihre Kleidung 

unterscheidet sich schon von der Farbe her 

stark von der der Berg- und Hiittenleute. Ein 

einzelgehender mit zipfliger, gestreifter 

Miitze und Schellen am Rock erinnert bei 

fliichtigem Betrachten sogar an Fastnachts- 

kleidung, wie sie seit dem Mittelalter bekannt 

ist. Die Miinzohmen trugen Beutel mit ,Ge- 

dachtnis Sorten‘, die an die héfische Gesell- 

schaft verteilt wurden. Den Zug beschlieBen 4 

Divisionen Bergleute, genau wie im 1. Corps, 

die jeweils am dufersten Fliigel aufgestellt 

werden. Das Freiberger Bildband nennt am 

Ende des ersten Corps 600 Bergleute, am 

Ende des zweiten Corps 3 Divisionen. Es ist 

nicht erkennbar, wie das gemeint ist. Die bild- 

lich dargestellten Bergleute lassen auch kei- 

nen Schlu& zu, zumal das Ende des Bildstrei- 

fens schlecht erhalten ist. Auf der Freiberger 

Darstellung wird eine Division immer durch 3 

Reihen zu je 5 Bergleuten angedeutet. Die 24 

Steiger mit Trégen werden dagegen in der 

richtigen Anzahl und zu sechst in einer Reihe 

aufgezeichnet. Es ist deshalb unméglich zu sa- 

gen, der Maler des Bildes habe etwas nicht ge- 

wubt, habe etwas besser gewuBt oder sei gar 

von jemanden, der es ganz genau gewubt 

habe, im Verlaufe der Arbeit korrigiert wor- 

den. Das trifft auch auf Details des Berghabits 

zu. Ein Beispiel sei abschlieBend genannt. 

Alle Altesten im ersten Corps tragen Hals- 

krausen, der zweite im Zuge einen glatten 

Kragen, im zweiten Corps tragen alle Alte- 

sten glatte Kragen, der zweite im Zuge eine 

Halskrause. Man kann und darf in eine solche 

Arbeit nicht mehr hineinlesen wollen, als ent- 

halten ist. Denn, wie der Auftraggeber und 

der Zeichner unbekannt sind, ist unbekannt, 

ob der Zeichner selbst auch die Erklaérungen 

dazugeschrieben hat. 

Die fiir das bergmannische Festin angeord- 

nete Kleidung wird vom Markscheider Au- 

gust Beyer bis ins Detail beschrieben. Sie zu 

beschaffen war nicht leicht, weil die meisten 

Knappschaftsangehorigen nur einzelne Teile 

bereits besaBen, und der vom Manufakturi- 

sten Thomas Weber in Freiberg gemachte Ko- 

stenanschlag fiir ein Steigerhabit (6 Taler 21 

Groschen) war selbst der Bergbehérde zu 

hoch. Viele Bergleute sahen auch nicht ein, 

warum sie sich unniitze Kleidungsstiicke an- 

schaffen sollten, die bei der Arbeit tiberhaupt 

nicht gebraucht oder wegen der schlechten 

Qualitat des Materials, um die Kosten niedrig 

zu halten, auch sonst nicht abzutragen waren. 

Beyer beschreibt: ,Ein Bergbeamter, also 

Bergmeister, Einfahrer, Geschworener und 

Schichtmeister Kleidung sind einander gleich 

und distingieren sich nur in starkerer portie- 

rung derselben, es besteht aber in einem 

schwarzen schmal und vorn breit aufgeschla- 

genen Hiitgen, daran AR vergoldet von Mes- 

sing-Buchstaben und auf den Seiten schwarz 

und gelbes Band, ein Steiger-Krausgen um 

den Hals, einen schwarzen gefalteten Sch6f- 

gen Rock und auf den Riicken gesteckte 

weife Kappe, weifge Hosen, rote Weste, 

weife Striimpfe, Arschleder, Kniebiigel, Ta- 

sche mit Tzscherpern und einen Sabel / Die 

Schichtmeister anstatt diesen einen Hirsch- 

fanger / in den Handen ein Steigerhackchen 

und Grubenlicht. Ein Steiger mit einem 

schwarzen Schachtmiitzgen, schwarzer Puff- 

jacke, Grubenkittel, Arschleder, Kniebiigel, 

Tasche, Tzscherper, weiBe Hosen, Striimpfe 

und Kappe und auf dem Miitzgen schwarz 

und gelbes Band, in den Handen ein Steiger- 

hackchen und Grubenlicht. Ein Bergjunge 

mit griinem Schachtmiitzgen ohne Band dar- 

auf, schwarzen Grubenkittel, ohne Kappe, 

weiBe Hosen und Striimpfe ohne Tasche und 

Kniebiigel, und mit einem Arschleder, in der 

einen Hand ein weifes Windlicht. 

Hauer oder Bergmann in griinem Schacht- 

miitzgen, mit gelben und schwarzen Band, 

eine weiBe Kappe, Hosen, Striimpfe, einen 

schwarzen Grubenlicht, Arschleder, Kniebii- 

gel, Tasche und Tzscherper, eine Parthe auf 

der Achsel und Grubenlicht in der Hand. Ein 

Schmelzer oder Hiittenarbeiter mit einem 

griinen Schachtmiitzgen mit schwarzem und 

gelben Band, auf dem Haupte eine weiSe 

Kappe unter dem Miitzgen und weifen 

Hemde, das Arschleder vorn vorgebunden‘.“ 

Der Bergaufzug des Jahres 1719 war mit Si- 

cherheit eine der glanzvollsten Manifestatio- 

nen des sachsischen Bergstaates. Doch erho- 

ben sich schon damals auch kritische Stim- 

men; Fassmann z. B. urteilte tiber die Wir- 

kung und die Bedeutung dieses Bergaufzuges 

so: ,,Dieses sind also der Einzug, und die 

Lustbarkeiten, welche so viel Aufsehen und 

Bewunderung in der Welt gemacht, und ist 

auch noch die Frage: Ob sie jemals ihres glei- 

chen auf Erden gehabt? Eben darum ist es um 

so billiger und nétiger gewesen, das man et- 

was weitlaufiger allein davon geredet hat. 

War man aber zu Dresden lustig, und ging da- 

selbst alles prachtig und herrlich zu, so ist es 

freilich nicht allenthalben in dem ganzen Kur- 

fiirstentum ebenso bewandt gewesen.“ R.S. 
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29 
Darstellung eines Sackzuges 

Aquarell, Béckstein (?), 19. Jahrhundert 

H 32,8 cm, B 24,3 cm 

Salzburg, Museum Carolino 

Augusteum (Inv.-Nr. 7641/49) 

Das kleine Aquarell stellt den Abtransport 

von Erzen vom Radhausberg in Béckstein 

dar. Ein mit schwarzem Hut, dunkler Jacke, 

grauem Hemd und grauer Hose sowie dunk- 

len Stiefeln bekleideter Mann sitzt auf dem 

207 



Darstellung eines Sackzuges (Kat.-Nr. 29) 

langen, mit kraftigen Riemen zusammenge- 

schniirten Sack, der auf der Unterseite noch 

Fell erkennen 1a8t. Er rutscht auf dem Schnee 

den Berg hinunter, um das Haufwerk zur 

Aufbereitung bzw. zur Hiitte zu transportie- 

ren. Er halt einen kraftigen Stock in beiden 

Hianden, den er als Hilfsmittel zur Richtungs- 

gebung bzw. als Bremsinstrument verwendet. 

Sein Hund hat sich am Ende des Sackzuges 

auf einen zweiten Sack gelegt. 

Diese Darstellung eines aus mehreren erzge- 

fiillten Saécken bestehenden Sackzuges doku- 

mentiert den wirtschaftlichen Aufschwung 

des Salzburger Erzbergbaus, vor allem im Re- 

vier von Gastein und Rauris, und den damit 

verbundenen  betrieblichen Neuerungen. 

Diese betrafen neben verbesserten Aufberei- 

tungsmaschinen auch den Sackzug, der bei 

der groBen Hoéhenlage der Bergwerke und 

den dichten Schneelagen von Dezember bis 

Juni eingesetzt werden mute. Die Sackziige 

wurden an Verladeeinrichtungen auf Schlitten 

und Fuhrwerke umgepackt, die leeren Sacke 

oftmals von Hunden wieder den Berg hinauf- 

gezogen: So ist die Mitnahme des Hundes auf 

der Zeichnung zu erklaren. 

Eine sehr einpragsame Darstellung eines 

Sackzuges ist auch in der Khevenhiiller-Chro- 

nik anzutreffen. RS. 
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Aquila Tirolensis (Tiroler Adler), 

Kupferstich in vier Teilen 

2. Ausgabe, Innsbruck 1620 (mit Ergainzun- 

gen 1626) 

Entwurf: Matthias Burgklechner 

(1573-1642) 

Kupferstich: David Zig] (um 1570? bis um 

1620), mit Uberarbeitungen von Andreas 
Spangler (1589—1669) 

H 97 cm, B 74 cm 

Innsbruck, Tiroler Landesmuseum Ferdinan- 

deum 

Dieses aus zahlreichen Symbolen kompo- 

nierte Schmuckblatt wurde am 28. 4. 1608 als 

Federzeichnung Erzherzog Maximilian von 

seinem damaligen Regimentsrat, Kartogra- 

phen und Landeshistoriker und spateren Vi- 

zekanzler, Matthias Burgklechner,  tiber- 

reicht. Dieser war als Jurist in landesherrli- 

chen Diensten u. a. mit Grenzfestlegungen 

und Vermessungsfragen befaBt und schuf in 

dieser Funktion wichtige Karten von Tirol; 

daneben war er einer der bedeutenden, frii- 

hen Landeshistoriker, dessen Werk noch 

heute eine sehr wichtige Geschichtsquelle 

darstellt. Er wurde 1573 in Innsbruck gebo- 

ren, studierte bis 1597 zunachst Philosophie 

und dann Rechte, promovierte in Padua zum 

Doktor beider Rechte und wurde schon 1597 

tirolischer Regimentsrat der Kammer in Inns- 

bruck; 1620 wurde er Vizekanzler. Die karto- 

graphischen und historischen Werke entstan- 

den neben seiner Tatigkeit fiir die Kammer. 

Er war ein vielfach begabter und auferor- 

dentlich produktiver Mann und hinterlieB ei- 

nen vielseitigen NachlafB, als er 1642 starb. 

Der zuniachst als Federzeichnung konzipierte 

Adler wurde 1609 von David Zig] auf vier gro- 

Ben Platten in Kupfer gestochen; tiber diesen 

offensichtlich sehr begabten Kunsthandwer- 

ker ist so gut wie nichts bekannt. Das Blatt 

wurde in offenbar kleiner Auflage gedruckt, 

nur ein Exemplar, das teilweise iibermalt ist, 

hat sich von der Erstauflage erhalten. Die Fe- 

derzeichnung ist verschollen. Im Jahr 1620 

trat Erzherzog Leopold V. die Regierung von 

Tirol an. Aus diesem Anlaf8 wurde der Kup- 

ferstich tiberarbeitet und neu gedruckt, wir 

zeigen diese Version. 

Tirol wurde in einer Karte in Form des Wap- 

pentieres des Landes, also des Adlers, darge- 

stellt. Diese Form allegorischer Kartenverar- 

beitung war seinerzeit in Europa nicht unge- 

brauchlich. Die kartographische Funktion ist 

ganz dem Schmuckblattcharakter der Darstel- 

lung untergeordnet. Es handelt sich nicht um 

eine Karte des Landes im eigentlichen Sinn, 

sondern um eine vor allem symbolische Beto- 

nung der Rolle und Bedeutung des Landes. 

In seinen Fangen halt der Adler den Grau- 

biindener Steinbock und den Markusléwen 

als Symbole angrenzender Lander, hier zu- 

gleich Machtanspriiche dokumentierend. Die 

beiden Symbolfiguren fiir Graubiinden und 

Venetien ruhen auf einer (wesentlich in der 

Aquila Tirolensis (Kat.-Nr. 30) 
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Uberarbeitung von 1620 gestalteten) Ideal- 

landschaft, die durch einen zweiten Markusl6- 

wen unter dem Schwanz des Adlers, der zu- 

gleich das Angrenzen Tirols an Venetien auch 

im Siiden andeutet, zweigeteilt wird. In der 

Landschaft sind der Weinbau und das Mon- 

tanwesen idealtypisch als Quellen des Reich- 

tums Tirols dargestellt. In der Art der Zeit 

wird der Bergbau in Gestalt eines optisch auf- 

geschnittenen Grubenbaus dargestellt. Ein 

Schacht mit Fahrten und Haspel, der von zwei 

Bergleuten bedient wird, verschiedene Strek- 

ken und Stollen, eine Reihe von Arbeitspunk- 

ten, -vorgangen und -geraten sind im linken 

unteren Drittel des Blattes zu sehen. Durch 

die Abbildung von drei Miinzen (Groschen/ 

Dreier Ferdinands II., je ein Taler Leopolds 

V. und Maximilians III.) wird die Bedeutung 

des Miinzsilbers unter den Bergbauprodukten 

betont. Darauf nimmt auch der darunter an- 

gebrachte Spruch Bezug: ,,Argenti Salis et 

Cupro dispendo Mineras/Aere meo Dreier 

cudo novosqu(ue) Daler“ — ,,Ich verfiige iiber 

Silber-, Salz- und Kupfervorkommen / Aus 

meinem Erz schlage ich Dreier und neue Ta- 

ler: 
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Der Adler wird von kleinen Wappenschilden 

an Tirol angrenzender Territorien umrahmt. 

Die Gesamtdarstellung ist durch eine breite 

Randleiste eingefaBbt. Sie besteht oben aus ei- 

ner angedeuteten Kartusche mit dem Titel des 

Blattes, ,,Aquila Tirolensis“, rechts und links 

sind die Wappen Tiroler Staédte angeordnet, 

wobei rechts unten auch Schwaz aufgrund der 

Bedeutung seines Montanwesens beriicksich- 

tigt ist, obgleich diese lange zweitgr6Bte An- 

siedlung Osterreichs erst im 19. Jahrhundert 

Stadtrecht erhielt. In der verbreiterten unte- 

ren Randleiste sind die vier Stande - Geist- 

lichkeit, Adel, Biirger und Bauern — mit ent- 

sprechenden Attributen symbolisch und per- 

sonal dargestellt. 

Im Jahr 1626 wurde das Blatt neuerdings 

leicht tiberarbeitet, indem rechts oben der 

senkrecht geteilte Wappenschild des Erzher- 

zogs Leopold und der Medici eingefiigt 

wurde, links unten ein von Leopold gepragter 

Taler; dies geschah wahrscheinlich aus AnlaB 

seiner Heirat mit Claudia von Medici im Jahr 

1626. 

Der Wert der ,Aquila Tirolensis* liegt gewiB 

nicht in ihrer kartographischen Aussage, son- 

dern in der originellen Verbindung von Kar- 

tographie und Symbolik, die in vielfaltiger 

Weise auf Tirol Bezug nimmt... Uberdies ge- 

winnt das Blatt durch Komposition und Aus- 

fiihrung kiinstlerischen Wert. — Matthias 

Burgklechners ,Aquila Tirolensis* ist gleich- 

sam ein kulturgeschichtliches Denkmal Ti- 

rols, das durch die Jahrhunderte beliebt ge- 

blieben ist, so das Urteil von M. Pizzinini, 

dem Leiter des Landeskundlichen Museums 

im Innsbrucker Zeughaus, aus dem das ausge- 

stellte Original stammt. Chws: 
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Annaberger Bergaltar (Kopie) 

Ol auf Holz, Annaberg, Hans Hesse, 1521 

Haupttafel H 173 cm, B 141 cm, 

Fligel H 180 cm, B 67 cm; 

Predella H 83,5 cm, B 158,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum (Inv.- 

Nr. 3303662) 

In der 1499 begonnenen, 1519 geweihten und 

1525 vollendeten Stadtkirche St. Annen in 

Annaberg beansprucht der 1521 aufgestellte 

Bergaltar durch die Gemilde von Hans Hesse 

auf der Riickseite mit der Legende des Berg- 

mannspatrons Daniel und den Darstellungen 

des Berg- und Hiittenwesens besonderes In- 

teresse. Der ,,sch6ne zwiefache Altar“ der 

Knappschaft wurde im nérdlichen Teil des 

Chores unter dem Schlu®stein von Hans 

Witte aufgestellt: Es ist ein Wandelaltar nach 

dem herkémmlichen Typus am Ubergang von 

der Spatgotik zur Renaissance. Die Rahmun- 

gen der geschnitzten Reliefs auf der Vorder- 

seite mit den Szenen aus dem Marienleben 

bezeugen Kenntnisse der lombardischen Re- 

naissance, die Gestaltung des Réaumlichen 

stammt aus dem bayerischen Kunstkreis und 

verweist auf den Landshuter Leinberger Um- 

kreis, mit dem der Freiberger Meister einige 

Zeit in Beriihrung gestanden haben muB. Die 

zwolf Tafelbilder der Innen- und AuBenseiten 

der Fliigel mit den Darstellungen aus dem 

Marienleben und der Passion Christi sind Ar- 

beiten des Meisters des Pflockschen Altars, 

eines Cranachschiilers, der als ,,Pseudo-Grii- 

newald* und auch als ,,Hans Cranach* die al- 

tere Forschung lange und stark beschaftigt 

hat. In den Hintergrundzonen der Pilatus- 

und der Gethsemanetafel glaubt man das Erz- 

gebirge und auch einen Teil der Annaberger 

Stadtbefestigung wiederzuerkennen. 

Schon auf der Altarvorderseite tritt die berg- 

mannische Thematik hervor, zunachst in der 

geschnitzten Predella, auf der zwei kniende 

Bergleute eine Darstellung des Marientodes 

seitlich rahmen. Der rechte Bergmann tragt 

gestreifte Beinkleider und wird ein Bergbe- 

amter sein, wahrend der in der Tracht geklei- 

dete Bergmann links wohl als Hauer identifi- 

ziert werden kann. Im mittleren Teil des Ge- 

sprenges wird mit einer Kreuzigungsgruppe 

das Passionsthema wiederaufgenommen, 

links davon ist Daniel, rechts der heilige Chri- 

stophorus dargestellt. Zu Daniel schaut ein 

vornehm gekleideter Bergmann mit gestreif- 

ten Beinkleidern auf und reicht ihm eine Erz- 

stufe zur Priifung; der Prophet und der Berg- 

mann halten Schlagel in den Handen. Der 
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Hans Hesse, Annaberger Bergaltar (Kat.-Nr. 31): Rtickseite 

heilige Christophorus steht allein: Er wurde in 

den meisten Bergstaidten ebenfalls verehrt, 

vor allem bei Wassernot, und gewahrte Knap- 

pen, die bei Unfallen in den Bergwerken um- 

gekommen sind, ohne Beichte und letzte 

Olung den Weg in die Seligkeit. Links und 

rechts dieser beiden Heiligen halten Berg- 

leute Wappenschilde mit dem Zeichen der 

Knappschaft, Schlagel und Eisen. Sie sind von 

Pflanzengebinden und Bliiten umgeben. Ne- 

ben ihnen ragen als 4uBerste Begrenzung zwei 

diinne, gedrehte Kandelabersaulen auf, die 

nochmals je eine Bergmannsfigur tragen. Die 

oberste Bekrénung des Altars ist eine Mond- 

sichelmadonna. 

Beriihmter als diese Vorderseite des Knapp- 

schaftsaltars ist seine Riickseite, deren vier 

Tafeln Hans Hesse 1521 vollendet hat: Sie zei- 

gen eine umfassende Dokumentation des da- 

mals im Erzgebirge umgehenden Bergbaus 

und des Hiittenwesens, zugleich aber auch 

eine Umsetzung der Daniellegende in den 

Annaberger Raum. Dieser ,Bergaltar“ ist als 

Manifestation des Selbstverstaindnisses und 

auch des Selbstbewuftseins des einheimi- 

schen Bergmannsstandes zu interpretieren. 

LIN 
MIXIZS 

Die mittlere Tafel behandelt die Legende 

vom Bergmann Daniel Knappius. Ihm er- 

schien ein Engel und machte ihn auf einen 

Baum mit einem Nest voll goldener Fier auf- 

merksam. Als sein Suchen in der Baumkrone 

vergeblich war, gebot ihm der Engel, am 

Fue des Baumes einzuschlagen, um das ver- 

heiBene Nest aufzufinden: Dabei entdeckte er 

die Silbererzlagerstatte, die zur Grundlage 

der Stadtgriindung Annabergs und der Berg- 

knappschaft wurde. Die um diese Legende er- 

zahlten Einzelbilder vermitteIn eine Fiille aus- 

sagekriaftiger Details: Nicht weniger als vier- 
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zehn Schachte aller Art (F6rder-, Fahr- und 

Wetterschachte), zu denen auch weitere auf 

den Fliigel des Altares kommen, zwei Pferde- 

gdpel und mehrere Stollen sind zu erkennen. 

Alle Betriebspunkte sind in Betrieb, ein- und 

ausfahrende Bergleute sind zu beobachten, 

schlagelnde Bergknappen, Férderwagen zie- 

hende Bergleute, Knappen mit Geleucht an 

der Gugel, gezaihetragende Knappen, mul- 

denschleppende Bergleute und ein zweirade- 

riger Karren, der vom Sattel aus gefahren 

wird, kommen vor. Am unteren Bildrand der 

Mitteltafel — in der Mittelachse des Altars — 

zieht ein Ausschlager die Aufmerksamkeit 

auf sich. Seine Aufgabe ist es, die geférderten 

Erze, die links von ihm zwei Knappen mit ei- 

nem Haspel zutage fordern, mit einem schwe- 

ren Faustel zu zerkleinern und Erz von den 

Bergen zu trennen. Wahrend das taube Mate- 

rial aufgehauft wird, fiillt das Haufwerk eine 

seitlich vor ihm liegende Mulde. Auf ihn be- 

wegen sich zwei Manner zu, von denen der 

eine eine Mulde auf dem Kopf tragt, wahrend 

der andere ein Grubenbeil geschultert hat und 

in einen prichtigen griinen Mantel gehiillt ist: 

Einer jiingeren Deutung nach soll letzterer 

der Heilige Wolfgang sein, der als Nothelfer 

in der Grube meist unerkannt zwischen den 

Knappen einhergeht, aber bei Ungliicken hel- 

fend einspringt und dabei in einem kostbaren 

Mantel gekleidet gewesen sein soll, doch wird 

es sich um einen Aufseher handeln. 

Das vom Ausschlager vorbereitete Erzhauf- 

werk wird anschlieBend aufbereitet: Die Er- 

zahlung der damaligen Technik im Montan- 

wesen geht auf die Predella tiber. Der Knappe 

mit dem einraderigen Forderwagen bringt das 

Haufwerk zu zwei Arbeitern am DurchlaBgra- 

ben, in dem das Erz gewaschen wird. An- 

schlieBend bereitet eine Frau das Erz auf ei- 

nem Waschberg weiter auf: Mit dieser Dar- 

stellung besitzt man eine der altesten Darstel- 

lungen von Frauenarbeit. Eine zweite Frau 

bei der Wascharbeit ist links vom Baum auf 

der Mitteltafel anzutreffen. 

Der linke Fliigel ist weitgehend der Schilde- 

rung des Hiittenwesens gewidmet. Das aufbe- 

reitete Erz wird zuniachst in offenen Réstofen 

entschwefelt, anschlieBend im Schacht- und 

im Treibeofen verschmolzen. AuBerhalb der 

Hiitte wird nochmals auf die schwierigen 

Transportverhaltnisse im unwegsamen Ge- 

lande verwiesen; der hochraderige Karren 

zeigt die damals benutzte Wagenform. Die Fi- 

gurengruppe daneben zeigt die Bemessung 

des Grubenfeldes durch das Werfen des Gru- 

benbeiles. 

Die Vermiinzung des Silbers wird auf der 

rechten Fliigeltafel dargestellt: In dieser Dar- 

214 

stellung dokumentiert sich der Sinn des Berg- 

baus in der Darstellung von gemiinztem Geld 

als Symbol wirtschaftlicher und politischer 

Macht. Die Szenen iiber dem Giebel der 

Miinze behandeln nochmals Szenen im For- 

der- und Gewinnungsbetrieb: Ein Knappe 

schlégelt im Sitzort und treibt einen Stollen 

vom Mundloch her vor, ein anderer hat das 

Beil geschultert, ein anderer die Bergeisen am 

Riemen iiber die Schulter gelegt, Haspel, 

Kauen und ein Wetterschacht sind inmitten 

der Ringhalden sichtbar. 

Die Forschungsergebnisse zum Annaberger 

Bergaltar des Hans Hesse hat Klaus Kratzsch 

zusammengestellt; seiner Darstellung wird 

hier weitgehend gefolgt. Danach bestand die 

Absicht der Altarstifter zwar auch darin, 

selbstbewuBt die erzgebirgische Montanland- 

schaft mit ihren technischen Einrichtungen zu 

schildern, doch vor allem darin, eine Legende 

zu gestalten und daraus eine gesellschaftliche 

Bedeutung fiir die Knappschaft zu begriin- 

den. Bei der Begriindung dieser Beweg- 

griinde der Knappschaft ist von der Danielle- 

gende auszugehen, die in den alpenlandischen 

Bergbaugebieten verbreitet war und von dort 

aus auch nach Bohmen, in die Slowakei und 

ins Erzgebirge getragen wurde. Nach dem bi- 

blischen Text erschien dem Propheten ein 

Bote Gottes, dessen Glieder funkelten wie 

von Erz, weswegen man glaubte, Daniel wisse 

um das Wesen des Erzes. Eine zweite Bezie- 

hung zwischen dem Bergmann und Daniel er- 

gab sich aus der Grube, in welche der Prophet 

geworfen wurde und in die jeder Bergmann 

unter standiger Gefahr einfahrt. Neben dieser 

Verehrung entstand eine Bergmannslegende, 

in der Daniel im Traum von Gott inspiriert 

wird, sich dem Montanwesen zuzuwenden. 

Diese Fabel wird schlieBlich bereichert durch 

die Einfiihrung des Baumes, durch den die In- 

spiration erfolgt, dargestellt um 1500 auf einer 

Tafel im Schlof Bliihnbach bei Salzburg, und 

schlieBlich wird Gott Vater durch einen Engel 

ersetzt, wie in einem Fresko um 1500 im 

Hause des Gewerken Thurzo im slowakischen 

Neusohl. Hans Hesse iibernimmt im Jahre 

1521 auf der Mitteltafel seines Altars diesen 

Legendenstoff, erweitert die Darstellung aber 

um genaue, fast lehrhaft zu nennende Wie- 

dergaben bergminnischer Arbeiten. Fiir die 

Wolfgangsbruderschaft bei den Franziskanern 

in Annaberg hatte Hans Hesse schon im Jahre 

1515 eine Tafel gemalt, die Bergbaudarstel- 

lungen und den Baum der Legende zeigt, der 

von Daniel nun auch bestiegen wird. Der Pro- 

phet tragt dort die Kleidung eines Knappen, 

und zwischen den Asten erscheint der Engel. 

In Annaberg hat die Legende bereits wieder 

eine Wandlung erfahren: Im Bereich des Bau- 

mes treten jetzt auBer dem Engel dialektisch 

zwei Personen auf, von denen die eine, durch 

das Attribut als Daniel ausgezeichnet, vom 

Engel iiber das Gebirge an den Baum heran- 

gefiihrt wird. Der Engel wandert wie ein Mit- 

mensch auf der Erde neben Daniel einher. 

Hans Hesse stattet Daniel mit einem prachti- 

gen roten Mantel aus, den dieser vor dem 

Baum abwirft, um unbehindert die Aste errei- 

chen zu kénnen. Das erwiahnte Nest mit den 

goldenen Eiern, das nicht vorhanden ist, wird 

man als Gleichnis fiir das vordergriindige, 

zweifelhafte Gliick sehen und die Besteigung 

des Schatzbaumes als Demonstration fiir die 

falsche Methode, die keinen dauerhaften 

Bergsegen bringt (z. B. Raubbau), der nur 

voriibergehend ,,goldene Eier“ beschert. Des- 

wegen erscheint der Engel ein weiteres Mal 

und verweist auf den Boden unter dem Baum: 

Hier ist eine Person mit andersfarbigen Bein- 

kleidern und anderer Kopfbedeckung bei der 

Arbeit: Er findet die wahren und dauerhaften 

Schatze. Als ,,Knappius“ bezeichnet Hans 

Hesse inschriftlich diesen Bergmann, mit dem 

sich jeder Betrachter der Annaberger Knapp- 

schaft identifizieren konnte und muBte. 

Daniel tritt in Hans Hesses Altar mit einem 

Beil auf, das er in den Stamm des Schatzbau- 

mes geschlagen hat. Dieses Beil ist im Bergre- 

vier zunachst Attribut des Heiligen Wolf- 

gangs. Im Gesprenge des Altars wie auch in 

der Wolfgangstafel Hesses aus dem Kloster 

tragt Daniel noch den Schlagel des Berg- 

manns als Attribut. 

Zur Sakralisierung der bergmannischen Welt 

im Sinne des spatmittelalterlichen Frémmig- 

keitsstiles war das Motiv des Beilwurfes, mit 

dem die Markierung eines Rechtsbereiches 

zwischen den einzelnen Grubenfeldern sank- 

tioniert wurde, iiber den Arbersee aus der Le- 

gende des Heiligen Wolfgang willkommen. Es 

konnte mit dem bergménnischen Beilwurf 

verbunden werden. Auch der Heilige Wolf- 

gang hatte mit einem derartigen Wurf einen 

Bereich bestimmt: den Platz seiner Kirchen- 

griindung. Hans Hesse gab nun 1521 auch Da- 

niel zusatzlich diese Funktion des Rechts- und 

Befugnisinhabers tiber einen bestimmten Be- 

reich des Bergrechts, indem er ihm ein Beil 

als Attribut zuerteilte. Die g6ttlichen Weisun- 

gen aus der Danielslegende mag man auf 

diese Weise anschaulich gemacht haben. 

Konnte bereits bald das gesamte Thema auf 

die Darstellung Daniels mit einem Bergmann 

reduziert werden, so wurde es durch die 

spateren protestantischen Annaberger Chro- 

nisten sogar vGllig sikularisiert und zu einer 

Sage tiber die Griindung der Stadt, anschlie- 

Bend an den Traum eines Bergmanns, ver- 



wandelt. Der Schatzbaum der Legende ist da- 

nach ein Paradiesbaum, und auch die Berg- 

baulandschaft ist ein Paradies. Ebenso deuten 

die protestantischen Prediger die Bibel berg- 

mannisch: Gott war der oberste Bergherr, die 

Bergstadt ein Jerusalem, das Bergwerk ein 

Paradies und ein Bild géttlicher Offenbarung. 

Den Bergleuten kam damit ebenfalls eine sa- 

krale Bedeutung zu. Die Gestalt des Aus- 

schlagers im Vordergrund der Mitteltafel 

wurde als Christus zum Zeitpunkt des Jiing- 

sten Gerichts, die Haspelknechte als Petrus 

und Paulus, die tibrigen Gestalten als Apostel 

gewertet. Die Erzwascherin im Hintergrund 

konnte mit der Heiligen Anna identifiziert 

werden, und die auffallende Gestalt mit dem 

prachtigen griinen Mantel und dem geschul- 

terten Beil mute dementsprechend der Hei- 

lige Wolfgang sein, der sein Revier befuhr. 

Auf Hans Hesses Fliigeltafeln ist links eine 

Schmelzhiitte mit Ofen und Herd zu erken- 
nen, in der zwei Schmelzer arbeiten. Neubert 

sieht in den Schmelzern und den beiden Miin- 

zern im rechten Fliigel die vier Evangelisten, 

in den Hintergrundsfiguren Propheten, in der 

Frau der Predella Maria und bei einem der 

beiden Erzwascher Joseph. 

Die Darstellung der Miinzer und Schmelzer 

auf dem Altar der Knappschaft gibt jedoch 

Ratsel auf. Die AngehGrigen dieser Berufe 

hatten sich in allen Bergstadten vor der Re- 

formation in eigenen, exklusiven Rosenkranz- 

bruderschaften zusammengeschlossen. In An- 

naberg bestand eine solche seit 1506, 1517 

richtete sie einen eigenen Altar auf, tiber den 

die Miinzer und Schmelzer das Patronatsrecht 

besafien: Er war der Maria Rosarii geweiht. 

Dariiber hinaus gab es einen 1522 aufgestell- 

ten, noch vorhandenen Miinzer- und Schmel- 

zeraltar mit Szenen aus dem Marienleben. 

Die inneren gemalten Fliigel sind Katharina, 

Batholomaus, Georg und Barbara gewidmet, 

zu den Seiten der Predella erscheinen die 

Wappen der stiftenden Genossenschaft. Neu- 

bert nimmt an, da8B Hans Hesses Tafeln auf 

der Riickseite des Knappschaftsaltars zu ei- 

nem eigenen Altar, dem Rosenkranzeraltar 

der Miinzer und Schmelzer, gehdrten. Dieser 

Altar koénnte bei der Einfiihrung der Refor- 

mation abgebrochen worden sein, und Teile 

von ihm, d. h. darunter auch die erhaltenen 

Tafeln, noch im 16. Jahrhundert der Riick- 

seite des Knappschaftsaltars angefiigt worden 

sein. Allerdings muBte der Rosenkranzeraltar 

Maria geweiht sein, und die vier Tafeln Hans 

Hesses k6nnen also keinen zentralen Platz 

eingenommen haben. Zwei Tafelbilder Hans 

Hesses, eine Mondsichelmadonna und die 

Heilige Katharina darstellend, die sich noch 

in Annaberg befinden, denkt sich Neubert als 

Fliigel zu diesem Rosenkranzeraltar, doch 

tragt die letztgenannte Tafel das Wappen des 

1549 gestorbenen Bergherren Nicol Pflug und 

scheidet deshalb aus der Betrachtung aus. 

Die Diskussion um die Einheitlichkeit des 

Annaberger Altars und hier vor allem die 

Problematik der Darstellung von Miinzern 

und Schmelzern auf den Seitenfliigeln er- 

scheint durchaus  iiberfliissig.  Vielmehr 

scheint es so gewesen zu sein, da Hans Hesse 

mit seinem Altar tatsachlich eine umfassende 

Zusammenschau des Montanwesens. fiir alle 

Betrachter hat darstellen wollen. Diese Erkla- 

rung wiirde alle Zweifel an der Einheitlichkeit 

des Altars beseitigen, Zweifel, die durch die 

stilistische Einheitlichkeit der Malerei in kei- 

ner Weise berechtigt erscheinen. 

Christian Beutler hat die Malerei des Altars 

stilistisch eingeordnet und in den Zusammen- 

hang z. B. mit dem rd. 20 Jahre alteren Kut- 

tenberger Kanzionale (Kat.-Nr. 18) gestellt, 

das ebenfalls eine ,,Weltschau des Bergbaus* 

vorstellt. ,,.Folgt die Vorderseite des Altars 

noch ganz spatgotischen und damit mittelal- 

terlichen Formvorstellungen, so verbindet 

sich auf der Riickseite das neue Thema bereits 

mit der Sehweise der Renaissance. Jede Tafel 

der Riickwand k6nnte ein Bild fiir sich sein. 

An Stelle der kontinuierlichen Darlegung des 

Forder- und Verarbeitungsvorganges, wie sie 

das Kuttenberger Kanzionale aufweist, stehen 

nun die einzelnen Phasen des Arbeitsvorgan- 

ges selbstandig da. Zugleich ist die Ubersicht 
itiber das Ganze einer konfrontierenden Nah- 

sicht des einzelnen gewichen. Wir werden un- 

mittelbar in den Arbeitsvorgang miteinbezo- 

gen, am deutlichsten spiirbar in dem Predel- 

lenbild, wo man die Erzwascherin ansprechen 

zu ko6nnen vermeint. Und ebenso wirklich- 

keitsgetreu scheint die Stimmung des Mittel- 

bildes, auf dem bereits der Charakter einer 

Zechenlandschaft latent zu spiiren ist. 

So bezeichnet der Annaberger Bergaltar in 

der Bildgeschichte des Bergbaus einen be- 

deutsamen Wendepunkt. An Stelle einer 

Uberschau, wie sie noch das Kuttenberger 

Kanzionale bot, wird das Thema von nun an 

zergliedert, aufgeteilt und in seinen einzelnen 

Aspekten fiir sich dargestellt, wobei das Inter- 

esse am handwerklichen K6nnen und Beherr- 

schen der technischen Mittel immer mehr in 

den Vordergrund riickt™. Rens 
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Landschaft mit Bergwerk 

Ol auf Eichenholz, Herri met de Bles, 
um 1540 

H 39,2 cm, B 73 cm 

Graz, Landesmuseum Joanneum, Alte Galerie 

(Inv.-Nr. 55) 

Herri met de Bles wurde um das Jahr 1490 in 

Bouvignes oder Dinant geboren und war im 

zweiten Drittel des 16. Jahrhunderts in Ant- 

werpen tatig. Herri Patenier, so sein richtiger 

Name, verdankte seine Bezeichnung ,,met de 

Bles“ einem Biischel weiBer Haare tiber der 

Stirn und war wahrscheinlich der Neffe von 

Jachim Patenier (um 1480 bis 1524). Friihzei- 

tig hatte er sich in Italien, wo man thn ,,Ci- 

vetta“ nach dem Bild des Kautzchens nannte, 

das er in seinen Gemialden anzubringen 

liebte, groBen Ruf erworben. Vor allem seine 

Szenarien innerhalb phantastischer Land- 

schaften und weitraumiger Panoramen brach- 

ten ihm Ruhm und Anerkennung. 

Max Friedlander beschreibt die stilistischen 

Unterschiede der Werke Herri met de Bles’ 

von denen Joachim Pateniers wie folgt: ,, Von 

Joachim Patenier unterscheidet sich der 

Nachfolger hauptsichlich dadurch, daB er die 

geriisthafte Festigkeit aufgibt, die der Vor- 

ginger seinen Formationen durch ein System 

horizontaler Ziige gesichert hat. Instinkt, 

wenn nicht bewuBtes Prinzip, leitete ihn dazu, 

in diesem Punkte der Tradition zu widerspre- 

chen. Durchlaufende, waagerechte Linien 

driicken sinnvolle Planung aus. Herri met de 

Bles, dem Joachims geographische und archi- 

tektonische Vernunft mangelt, dem an dem 
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Herri met de Bles, Landschaft mit Bergwerk (Kat.-Nr. 32): Grazer Fassung 

Chaotischen, Wuchernden, aller Beschrei- 

bung Spottenden der landschaftlichen Natur 

gelegen ist, vermeidet plane Ebenen, wie alle 

sich geometrischer Form nahernde Grenzen, 

so auch die Horizontlinie der ruhenden Was- 

serfliche. Er weicht der Parallelitat, Symme- 

trie und Subordination aus. Die Hauptlinien 

verlaufen schrag und bogig zum Bildrahmen. 

Mit einem horror vacui, der die Himmelsfla- 

che oft mit Végeln bedeckt, setzt er tiberall, 

draingend und haufend, eine bréckelige und 

kriimelige Form ein und sucht seine Gr68e in 

der Vielfalt, wie denn ein Dezimeter relativ 

groB erscheint, wenn die Millimeter in ihm 

eingetragen sind... 

Von Mitlaufern und Nachahmern ist Herri 

met de Bles verhaltnismaBig leicht zu unter- 

scheiden. Seine Malweise erscheint pers6n- 

lich, konstant und subtil. Feuchter Glanz auf 

den Matten, zarter Schimmer, silbriger Reif 

auf dem Baumlaube, verblaBte Ferne. Das 

Grau des Gesteins, Braun im Vordergrunde, 

das vielfach gestufte Griin, das Blau des Him- 

mels, dazu nicht selten rote, flammende 

Lohe, bilden eine schmuckhafte Harmonie. 

Die Erde, mit Baumen, spitzig aufragenden 

und iiberhangenden Felsen von _ briichiger, 
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zerfressener, korkartiger Materie, Wegen und 

Hiausern, wie durch ein Glas gesehen, das ver- 

kleinert, aber alle Einzelheiten deutlich her- 

vortreten laBt. Die Gebaude sind auffallig li- 

nienhaft interpretiert. Die irisierende Far- 

bung zumal verleiht den unorganischen For- 

mationen spielerische Marchenstimmung... 

Offenbar war Herri met de Bles hilflos als Fi- 

gurenzeichner und sich seiner Hilflosigkeit 

bewuBt, hat vielfach seinen Landschaften die 

Staffage einfiigen lassen in anderen Werkstat- 

ten, mag auch Gesellen in seinem Atelier 

dazu angehalten haben, das Figiirliche, so gut 

es gehen wollte, auszufiihren.* 

Eines der Hauptwerke von Herri met de Bles 

ist seine ,,Landschaft mit Berg- und Hiitten- 

werk“, die um 1540 entstanden ist. Es beste- 

hen von diesem Werk insgesamt fiinf Versio- 

nen: In den Florentiner Uffizien, im Joan- 

neum in Graz, in der Prager Staatlichen 

Sammlung Alter Kunst, im Budapester Mu- 

seum der Sch6nen Kiinste und im Saarbriik- 

ker Saarland-Museum, wobei letztgenanntes 

Werk nur ausschnitthaft und evtl. verkleinert 

iiberkommen ist. Friedlander hat auch dieses 

Gemilde beschrieben und es kunsthistorisch 

einzuordnen gewuBt: ,,.Mit purer Landschaft, 

Mo- 

tive, hat sich Herri ebenso ungern wie Joa- 

chim Patenier begniigt. Als Anla® oder Vor- 

wand zur Darstellung des Landes wurde eine 

Begebenheit, ein Geschehnis als unentbehr- 

lich betrachtet, abgesehen davon, da die 

Staffage als MaBstab die Héhe der Berge, die 

Weite der Erde anschaulich machte. Der hl. 

Hieronymus als Einsiedler und BiiBer, Anto- 

nius, der von Teufeln versucht wird — nach 

Boschs Vorbild —, der Gang nach Emmaus, 

die Kreuztragung Christi, die Predigt des Tau- 

fers: dies bevorzugte Themen. Die Erde als 

Schauplatz biblischer, legendenhafter oder 

antikischer Vorginge, wobei der kleinliche 

Vortrag im Kontraste zu dem heroischen Pa- 

thos als wunderlich und kindlich empfunden 

werden kann. Das Land ist durchsetzt mit Er- 

zahlung, mit undeutlichem Bericht iiber das 

der Ubermacht ausgelieferte, in der Weite 

verlorene Menschenwesen. Der Blick wird 

iiber Berge, durch Taler geleitet und ange- 

strengt, das Terrain auf und ab zu durchsu- 

chen, ob nicht etwa Beginn, Fortsetzung, Epi- 

sode oder Ausgang der Geschichte zu entdek- 

ken sei. Der phantasiereiche H. Bosch blieb 

das antreibende Vorbild. 

namlich Landschaft ohne menschliche 



Ausnahmsweise, statt mit biblischer oder hei- 

liger, mit genrehafter Staffage fesselt die rela- 

tiv groBe Tafel in den Uffizien zu Florenz, die 

Darstellung eines Eisenhammers. Schuppen 

unter hohen Baéumen, gelehnt an eine mach- 

tige Gebirgskette. In den Hiitten und auf der 

StraBe davor emsige Hantierung von man- 

cherlei Art zur Gewinnung und Bearbeitung 

des Erzes. Bei eingehender Betrachtung, zu 

der Herri met de Bles hier wie iiberall den 

Spazierganger, den Reisenden auffordert, be- 

reichern wir unsere Kenntnis in bezug auf die 

Geschichte des Bergbaues. Zur Beobachtung 

alltaglicher Berufsarbeit wurde der Maler da- 

durch hingeleitet, daB seine mit dem Erdleibe 

beschaftigte Phantasie in das Gestein ein- 

drang, dessen Schatze die geschaftig krab- 

belnde Menschheit fordert und sich dienstbar 

macht.“ 

Die ,,Landschaft mit Hiittenwerk“ entwickelt 

sich in der Grazer Fassung vor einem michti- 

gen, aufgipfelnden Bergmassiv, an dessen 

Flanke eine Burg und auf dessen blauen Gip- 

feln im rechten Hintergrund eine Stadtanlage 

errichtet worden ist. Unter dem von Wolken 

durchzogenen Himmel erkennt man im linken 

Bildgrund eine weitere Ansiedlung auf einer 

Bergzunge. 

Im Vordergrund der Landschaft sind die 

Montandarstellungen anzutreffen, im rechten 

Bildteil die Bergbau-, im mittleren und linken 

Gemildeteil die Hiittenszenen. In zwei, mit 

Reifen ausgebauten, runden Schachten for- 

dern Bergleute das Eisenerz aus der Teufe: 

Die Schachte und die Rundbaume, an denen 

sich die ,,Ro&knechte“ miihen, um die schwe- 

ren, gefiillten Forderkiibel emporzuwinden, 

Herri met de Bles (?), Landschaft mit Hiittenwerk (Kat.-Nr. 32): Saarbriicker Fassung 
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k6nnen von mattendhnlichen Diachern iiber- 

deckt sein. Bemerkenswert ist, daB die Rund- 

baume als Spill ausgebildet sind, d. h., daB 

die horizontale Welle an den Enden mit L6- 

chern versehen ist, in welche die Hebel zum 

Bewegen der Achse eingesetzt werden k6n- 

nen. Zwei Kinder vergniigen sich an einem 

groBen, einraderigen Schubkarren, mit dem 

das geférderte Gut zur Hochofenhiitte ge- 

bracht wird, andere schlagen, auf dem Boden 

sitzend, das Haufwerk aus und trennen das 

Gut von den Bergen. Eine Frau sitzt bei ih- 

rem arbeitenden Mann. 

Die Hochofenhiitte liegt im Zentrum des Mit- 

telgrundes oberhalb eines 

Wasserlaufes. Offenbar kommt das Triebwas- 

ser von den Bergen herab, lauft iiber ein Ge- 

rinne auf das Wasserrad der Hiitte, treibt den 

ausgemauerten 



Herri met de Bles, Landschaft mit Bergwerk (Kat.-Nr. 32): Florentiner Fassung 

Herri met de Bles (?), Landschaft mit Bergwerk (Kat.-Nr. 32): Prager Fassung 
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Blasebalg an und flieBt untertagig durch den 

erwihnten Kanal wieder ab. Aus der Hiitten- 

gicht schlagen Flammen heraus, Eisenbarren 

liegen vor dem Gebaude und werden gewo- 

gen, wobei sich mehrere Arbeiter bemiihen, 

einen der langen, stabartigen Eisenbarren auf 

die Waagschale zu bewegen. Ein anderer Ar- 

beiter arbeitet an dem noch gliihenden, roten 

Barren, der unter dem Hiittendach erkaltet, 

ein anderer beschiaftigt sich mit dem Gieb- 

bett. Unterhalb der Hiitte fahrt ein weiB ge- 

kleideter Hiittenmann einen einraderigen 

Schubkarren mit hoch gefiilltem Kasten zum 

Wasserlauf; dort sind Waschherde zu erken- 

nen, so da dort wohl Trennvorgange von 

Herri met de Bles dokumentiert werden soll- 

ten. 

Ein mit drei Pferden bespannter Wagen leitet 

zu den Hiittenanlagen im linken Vordergrund 

iiber. Aufgrund der schlechten Wegeverhalt- 

nisse besitzt der Wagen hohe Speichenrader 

bei niedrigem Kastenaufbau; der Fuhrknecht 

sitzt auf dem mittleren Pferd. Neben einem 

von Menschenhand durchérterten Felsen 

steht eine Esse mit hoher Gicht: Ein in Riik- 

kenansicht gegebener Schmied arbeitet vor 

der Ofenbrust, ein Knecht arbeitet mit einem 

stangenartigen Gezaihe, um einen der langen 

Stangenbarren zu bewegen, wahrend zwei an- 

dere ein gliihendes Werkstiick auf dem Am- 

boB bearbeiten. Korb und Krug werden von 

einem Haushund bewacht. Ganz am linken 

Bildrand sind ein weiteres Schmiedefeuer so- 

wie ein Hammerwerk zu erkennen: Letzteres 

wird von einer langen Welle angetrieben. 

Zwei Wanderer mit Korb und Drehleier lau- 

fen auf die Hiittenanlage zu. 

Das Grazer Gemilde des Herri met de Bles 

besticht durch die Klarheit und Genauigkeit 

der Malweise, die nichts verschleiert. Wenn- 

gleich auch nicht alle Details verstanden zu 

sein scheinen (z. B. im Bereich des Hammer- 

werkes, was die Konstruktion anbetrifft), so 

beeindruckt die ,,Dokumentationslust“ in der 

Darstellung, die von der Gewinnung des Er- 

zes iiber die Handscheidung, den Transport, 

die Verhiittung bis hin zur Weiterverarbei- 

tung alle Schritte des Eisengewerbes und des 

Bergbaus eindeutig zu belegen versucht hat. 

Das in den Florentiner Uffizien befindliche 

und vergleichbare Gemilde diirfte ebenfalls 

von der Hand Herri met de Bles’ stammen: 

Der Duktus der Handschrift des Meisters ist 

unverkennbar, wenngleich z. B. in der Dar- 

stellung der Felslandschaft im Hintergrund er- 

hebliche Unterschiede feststellbar sind. Doch 

stimmt die Malerei der Burg im Mittelgrund 

in den Turmpartien mit dem Grazer Bild 

iiberein, ebenso in manchen berg- und hiitten- 



mannischen Szenen. Wieder sind die berg- 

mannischen Darstellungen im rechten unte- 

ren Vordergrund mitgeteilt worden: Aus drei 

Schachten und einem Schurf wird geférdert, 

die Einfahrt am Seil ist ebenso dargestellt wie 

das Scheiden der Erze unmittelbar neben dem 

Schacht, wobei Frauen als Ausschlager ange- 

stellt sind. Die Schachte sind als Reifen- 

schachte ausgebaut worden, man wird des- 

halb an eine Férderung von Eisenerzen den- 

ken diirfen. Gut und treffend beobachtet ist 

auch die Nahe der Schachte zueinander, wo- 

mit die Duckelbauweise des bergmannischen 

Abbauverfahrens dokumentiert worden ist. 

Ebenso wie im Grazer Bild sind die Hoch- 

ofenhiitte mit dem Wasserrad und der Waa- 

geszene daneben, die Transportdarstellung 

mit dem Pferdefuhrwerk und die Weiterbear- 

beitung der langen Stangenbarren im Hiitten- 

werk links zu beobachten. Erstmalig tritt am 

unteren Bildrand links jetzt aber eine Figu- 

rengruppe auf, die als die Heilige Familie auf 

der Flucht zu identifizieren ist, womit dem ge- 

samten Gemialde eine veranderte Bedeutung 

zukommt. 

In den Staatlichen Sammlungen alter Kunst in 

Prag existiert eine Wiederholung (oder eine 

Kopie?) des Florentiner Gemiildes, das bis in 
die Einzelheiten hinein mit dem Vorbild iiber- 

einstimmt. Eine weitere, nur ausschnitthafte 

Wiederholung der Florentiner (bzw. Prager) 

Fassung des Gemaldes von Herri met de Bles 

befindet sich im Saarbriicker Saarland-Mu- 

seum (Inv.-Nr. NI 3689; Ol auf Holz, 

H 35 cm, L 41 cm): Es wiederholt den Mittel- 

teil des Bildes mit der Heiligen Familie auf 

der Flucht. 

Auf dem Saarbriicker Gemialde ist im unteren 

rechten Bildteil ein Arbeiter am Gerinne des 

gemauerten, rundbogigen Abzugskanals da- 

bei, das in einer einraderigen Schubkarre her- 

beitransportierte Haufwerk in einem Gerinne 

durchzuwaschen. Der mit gelb-blauen Hosen, 

Leder und hellem Hemd gekleidete Arbeiter 

halt eine Schaufel in Handen, ein Eimer steht 

neben dem Gerinne. Der Erdboden ist vom 

Erzgraben rot gefarbt bzw. vom Wasser dun- 

kel genaBt. Oberhalb des Arbeiters versucht 

ein Fuhrknecht, der in Riickenansicht gege- 

ben ist, einen vierraderigen erzgefiillten Wa- 

gen durch das unwegsame Gelande zu fihren: 

Drei Pferde — zwei Rappen und ein Schimmel 

— ziehen das Gefahrt. Hinter dem Wagen und 

im Oberteil des Gemaldes ist ein Hochofen- 

werk mit einem siebenspeichigen Wasserrad 

dargestellt, das oberschlachtig beaufschlagt 

wird. Ein Gerinne auf Stiitzen fiihrt das Was- 

ser vom Berghang links oben heran, ein zwei- 

tes, tiefer am Rad angesetztes Gerinne ist vor- 

Herri met de Bles (?), Landschaft mit Bergwerk (Kat.-Nr. 32): Budapester Fassung 

handen. Das Hiittengebaude selbst besteht 

aus einem Rauhgemauer mit einem strohge- 

deckten Dach: Eine Gicht fiihrt hinter dem 

Dachfirst empor, eine Abstichsoffnung mit 

Feuerlohen ist zu erkennen. Zwei Arbeiter — 

einer mit einem Krug und einer mit einer 

Schaufel — befinden sich in unmittelbarer 

Nahe des Feuers, weitere Gezihestiicke wie 

Kriickel, Haken und Stangen lehnen an der 

Wand. Der den Krug haltende weiB geklei- 

dete Arbeiter hat sich gerade auf einen Was- 

serkasten gesetzt, der andere betrachtet den 

Abstich und die aus dem Abstichsloch heraus- 

rinnenden Eisenmassen mit der dunklen 

Schlacke. Zwei lange schlanke Eisenbarren 

liegen in der Hiitte: Einer ist noch rotglii- 

hend, der andere bereits dunkel erkaltet. Ein 

dritter Arbeiter arbeitet im Schlackengraben. 

Die Szene mit Maria und Josef auf der Flucht 

ist im linken vorderen Bildteil dargestellt. Jo- 

sef hat einen Sack auf den Riicken geworfen, 

Maria und das Jesukind sitzen auf dem Pferd. 

Die ausschnitthafte Darstellung des Themas 

und die Uberschneidung der Figur des Josefs 

durch den linken Bildrand lassen vermuten, 

da} das Saarbriicker Bildnis nur ein Teil eines 

Tafelbildes ist, das sich an das Gemialde des 

Herri met de Bles angelehnt haben wird. Auf- 

grund der ,,fliichtig“ wirkenden Malweise 

wird man daran zweifeln diirfen, ob das Bild- 

nis ein Originalwerk des Herri met de Bles ist: 

Vielmehr wird man es einem Schiiler oder ei- 

nem Kopisten zuschreiben miissen, der nicht 

die feste Exaktheit und Klarheit der Darstel- 

lung des Gemildes von Herri met de Bles er- 

reicht hat. 

Eine letzte Fassung dieses Gemildes befindet 

sich im Budapester Museum der Schénen 

Kiinste (Inv.-Nr. 1697): Auch dort sind die 

bergmannischen Szenen im rechten Vorder- 

grund dargestellt worden: Bergleute arbeiten 

an Reifenschachten und Haspeln, der am 

Wasserlauf arbeitende Knappe ist ebenfalls zu 

erkennen, und auch ansonsten stimmt der 

Kompositionsaufbau mit der Hochofenhiitte 

im Mittelteil und den weiterverarbeitenden 

Eisenwerksanlagen im linken vorderen Bild- 

grund mit den anderen Fassungen durchaus 

iiberein. Doch hinsichtlich der Felslandschatt 

im Hintergrund wurden durchaus andere Ak- 

zente gesetzt, wie auch ansonsten — und vor 

allem in der Darstellung des Eisenwerks — ei- 

genstindige Veranderungen durchgefiihrt 

worden sind und das Budapester Bild noch 

weiter nach links hinausgeht: Die Figur des 

die Treppe herabgehenden Hiittenmanns 

trifft man auf keinem der anderen Fassungen 

an, so daB die Frage entsteht, ob alle anderen 

Werke am linken Bildrand beschnitten wor- 

den sind oder die Budapester Fassung ein ei- 

genstandiges Werk eines Schiilers met de Bles 

ist. Da dem Budapester Bildwerk die Klarheit 

der Malweise, wie sie z. B. in Florenz und 

Graz anzutreffen ist, fehlt, wird man die un- 

garische Fassung nicht als Werk des grofBen 

Malers anerkennen diirfen. 



Maerten (I.) van Valckenborch, Landschaft mit Bergwerk (Kat.-Nr. 33) 

Es ist auBerordentlich beachtenswert, welch 

starken Anreiz das Montanwesen im 15. und 

16. Jahrhundert auf die Kiinstler ausgeiibt 

hat. Die minutidse Schilderung des Produk- 

tionsvorgangs des Eisens bzw. des Kupfers 

von der Erzf6rderung tiber die Verhiittung bis 

hin zur Weiterverarbeitung hat Kiinstlerper- 

sonlichkeiten wie Maerten van Valckenborch 

(vgl. Kat.-Nr. 33) und auch Claes Dirckz. van 

der Heck (vgl. Kat.-Nr. 35) dazu bewegt, die 

Bilder als umfassende Darstellungen aufzu- 

bauen. Die verschiedenen Fassungen des Ge- 

miildes von Herri met de Bles zeigen dieses 

Wesensmerkmal in aller Deutlichkeit und 

sind fiir das Montanwesen unverzichtbare und 

kostbare Dokumentationen. 

Da das Montanwesen und hier besonders 

das Produzieren von gliihendem, fliissigen Ei- 

sen nicht nur die bildenden Kiinstler, sondern 

auch die Dichter maBgeblich beeindruckt hat, 

belegt das lateinische Gedicht (,,Ferraria“) 

des 14jahrigen Nicole Bourbon aus dem Jahre 

1517. Dieser Sohn eines Eisenwerksbesitzers 

hat die Vorginge im Werk ausfiihrlich be- 

schrieben, als ob er das Gemilde des Herri 

met de Bles gekannt hatte und hatte beschrei- 

ben wollen: 

,.... Mit vieler Miihe und Arbeit 

Férdert Eisenerze ans Licht der fleiBige Berg- 

mann, 
Dringt mit haéufigen Hieben hinein in die Tie- 

fen der Erde, 
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Sucht verborgene Adern auf, die mit Seilen 

und Winden 

Werden nach oben geschafft. Gesetzt, es 

friige mich einer, 

Wie doch sieht man am Boden die Art des 

verborgenen Erzes 

Und ob gerade ein Lager an solchen Erzen 

vorhanden? 

Nun, das wissen ja Kinder, ja Ochsentreiber 

verstehen es, 

Zeigt es der Boden doch selbst, der gerétete; 

keinerlei Gegend 

Ist ja ganzlich frei von Eisen; aber ob’s gut ist, 

Kann man erkennen wie folgt: sehr schwer 

von Gewicht und an Farbe 

Rotgelb schimmert das Beste und tauscht nur 

selten den GieBer.“ 

Den Hochofenbetrieb beschreibt Nicole 

Bourbon folgendermafen: 

, Wie es nun stets der Brauch, sind alle Erze 

zu schlammen. 

Was zu gemischt erscheint und was zu klum- 

pig sich ausweist, 

Wird auf gliihende Kohle getan, gegliiht und 

zerstoBen, 

Werden die Stiickchen mit Wasser, das im ge- 

richteten Bette 

Hinlauft, abgewaschen und dann zum FuBe 

des Ofens bef6rdert. 

Ein machtiger Bau in der Nahe des Flusses 

Von quadratischer Form und unbehauen er- 

hebt sich, 

,Der Hochofen‘ genannt, er wird aus gewOhn- 

lichen Steinen 

Aufgebaut und im Innern allein mit Kieseln 

bekleidet, 

Hartes Gestein von erstaunlicher Kraft gegen 

lodernde Flammen. 

Von der hintern Wand her blasen machtige 

Schlauche, 

Beide aus Ochsenhiauten gefiigt, vom Rade 

getrieben, 

Das fortlaufend sich dreht, bewegt vom flie- 

Benden Wasser, 

Immer wechselnd im Blasen und immer bla- 

send im Wechsel, 

Beide mit gleicher Gewalt. Hier steht der 

GieBer, so heiBt er: 

Dieser nimmt mit Geschick in Empfang die 

geschmolzene Masse, 

Das Gueisen man nennt, und lenkt die 

Stréme des Windes™. 

Und zur Stahlerzeugung heift es in den ,,Fer- 

raria‘: 

Ist die geschmolzene Masse erst dem Ofen 

entnommen, 

So verdient sie noch nicht den Namen richti- 

ges Eisen. 

Nochmals schmilzt ein GieBer sie ein, nach- 

dem er zertrimmert. 

Was erst eben entstand. Der zweite Ofen ver- 

bessert, 

Macht geschmeidig das Eisen und bringt zur 

Kugelgestalt es. 

Kraftige Schmiede miissen sodann es strecken 

und glatten. 

Sie verwenden dabei den Riesenhammer aus 

Eisen, 

Von gewaltiger Kraft des Wassers wird er ge- 

trieben. 

Wieder gliihn sie geduldig das Eisen, drehen’s 

im Feuer, 

Starke Zangen verwendend, herum und tau- 

chen es gliihend 

Ein in bereitetes Wasser. War’s lange genug 

nun im Feuer, 

Tragen sie’s unter den Hammer in Eil, es er- 

drdhnet das Land rings 

Und es erbeben die Berge, und weithin don- 

nert das Echo. 

Und das Wunder geschieht, es dehnt die 

Masse sich fiigsam, 

Eisen wird wie Wachs in lange Stangen gezo- 

gen.” Rais: 
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Landschaft mit Bergwerk 

Ol auf Holz, Maerten (I) van Valckenborch, 
um 1595 

H 51,5 cm, B 75 cm 

Privatbesitz (z. Z. Bochum, Deutsches Berg- 

bau-Museum) 

Der 1535 im flamischen Lowen geborene und 

1612 in Frankfurt/Main verstorbene Maerten 

van Valckenborch gehért mit seinem Bruder 

Lucas zu den wenigen Malern, die sich konti- 

nuierlich mit dem Montanwesen auseinander- 

gesetzt haben. Auf vielen Bildern der Val- 

ckenborchs findet man Hiitten- und Berg- 

werksanlagen, allerdings mehr in Form von 

Staffageszenen. Dennoch ware es falsch, 

wollte man diese nur als ,,Fiillsel“ verstehen: 

Aufgrund eines elf Jahre dauernden Aufent- 

haltes in Linz beim Erzherzog Matthias 

(1582—1601) wei man um die enge Beschaf- 

tigung des Lucas van Valckenborch mit dem 

Montanwesen. Es hat ihn offenbar so faszi- 

niert, daB es als Bildelement immer wieder in 

seinem Werk auftaucht. 

So verhalt es sich auch bei dem hier vorge- 

stellten signierten Olgemilde des Maerten, 
das erst jiingst im Kunsthandel aufgetaucht 

ist. Der niederlandische Maler erzahlt darauf 

die Gewinnung und Verwendung von Stein- 

kohle am Ende des 16. Jahrhunderts. Man 

blickt in eine phantastische Landschaft, von 

einem Berghang hinunter auf einen sich in 

den Bildhintergrund verlierenden, schlangen- 

formig verlaufenden Flu, der sich dem Meer 

entgegenwalzt und im rechten Hintergrund 

eine Ebene durchstrémt, in der sich Stadte, 

Hauser und Hiigel befinden. Gegeniiber die- 

ser eher flachen Landschaftsgestaltung ist der 

linke Bildteil als Berg- und Gebirgslandschaft 

gestaltet worden: Schroffe, steile und helle 

Felsen mit Burgen darauf steigen aus der Tal- 

ae 
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Soi, IRs, 
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aue hervor, terrassenfOrmig fallt das Gelande 

zum FluB hin ab, und auf einzelnen Gelande- 

stufen befinden sich Siedlungen, Hauser und 

eine Kirche mit spitzem Turmhelm inmitten 

eines ummauerten Kirchhofes sind zu sehen. 

Auf der Bergeshohe findet die Gewinnung 

von Bodenschatzen statt. Neben zwei Figu- 

rengruppen, die vom Fufmarsch ausruhen 

und sich die schmerzenden Fie massieren 

bzw. der Jagd nachgehen, erkennt man seit- 

lich eines machtigen Laubbaums mit weit aus- 

ladender Krone einen mit roter Hose und hel- 

ler Jacke gekleideten Mann, der neben einem 

kreisrunden Schacht an einem Haspel steht 

und das Seil empordreht. Deutlich hat Val- 

ckenborch den mit Weidenruten ausgebauten 

Schacht dargestellt, die ein Zusammenstiirzen 

verhindern sollen. AuBerdem ist eine Ring- 

halde anzutreffen, die fiir den frithen Bergbau 

charakteristisch ist, weil man das beim Abteu- 

fen des Schachtes anfallende Erdreich kreis- 

formig auftiirmte. Die Halde ist mit Stein- 

brocken befestigt. Da der Maler derartige 

Schachte mit den damals verwendeten For- 

dereinrichtungen gekannt haben muB, doku- 



mentiert die genaue Zeichnung des Rund- _ 

baums, der eine hélzerne Rolle, aber eiserne i 

Kurbeln besitzt. 

Ein zweiter Gewinnungspunkt liegt etwas zu- 

riickgesetzt im Bildmittelgrund. Dort haben 

die Bergleute itiber dem Schacht mit dem Has- 

pel eine kleine Kaue zum Schutz gegen die 

Witterung errichtet. Das spitze Dach iiber der 

einfachen Holzkonstruktion ist offenbar mit 

Schilf abgedeckt. Zwei Bergleute sind dort 

beschaftigt: einer bedient den Rundbaum, 

wahrend der zweite entweder die Halde befe- 

stigt oder die Férderung von Bergematerial 

befreit. 

Das aus den Schachten geférderte Mineral ist 

ganz offensichtlich Steinkohle: Vor dem er- 

sten Schacht ist ein mit einem hellen Mantel, 

schwarzen Hosen und hellen Kniestriimpfen 

bekleideter Mann damit beschaftigt, das For- 

Lucas van Valckenborch, Landschaft mit Bergleuten (Kat.-Nr. 33): Bildnis im Prado Madrid 

Lucas van Valckenborch, Gebirgslandschaft mit Hochofen (Kat.-Nr. 33): Kunsthistorisches Museum Wien 
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dergut in die Satteltaschen zu packen, die von 

Esel Ein 

Grautier mit den charakteristischen langen 

einem getragen werden. zweites 

spitzen Ohren grast im Vordergrund. Es tragt 

ebenfalls prall gefiillte Packtaschen mit dem 

glanzend-schwarzen Mineral. 

Valckenborch beschrankt sich jedoch keines- 

wegs nur auf die Darstellung der Gewinnung 

von Steinkohle, er bildet vielmehr auch ab, 

wie sie zum Verbraucher transportiert wird 

und welchem Zweck sie dient. Unterhalb der 

beiden Schachte liegt ein sich den Berghang 

herabwindender Pfad, auf dem zwei Korbtra- 

ger und ein mit einem Pferd gezogener hoch- 

radriger Karren mit dem Pferdefiihrer darge- 

stellt sind. Auch bei der Darstellung dieser 

Szene weist sich Valckenborch als exakter 

zeitgendssischer Dokumentator aus: Bei den 

schlechten Wegen der damaligen Zeit sind 

hochradrige einachsige Karren besser ver- 

wendbar fiir den Transport von Foérdergut als 

zweiachsige niedrige Fuhrwerke. 

Die so abgefahrene Steinkohle gelangt zum 

Einsatzort, dem Hiittenwerk, das in der Bild- 

mitte angeordnet ist. Es liegt wie zahlreiche 

Anlagen jener Zeit am Hang und nutzt die 

vorgegebenen Gelandeverhaltnisse zur Wei- 

terverarbeitung aus. Oben liegt ein hohes, mit 

einem Satteldach gedecktes Gebaude mit ei- 

nem Wasserrad an der Seite, das oberschlach- 

tig angetrieben wird. Oberhalb des Rades 

liegt in der Dachflache ein Zwerchhaus, ein 

zweiter etwas niedrigerer BaukOrper mit Sat- 

teldachabschlu8 liegt parallel dahinter. Dar- 

unter erkennt man die eigentliche Hitte mit 

dem Hochofen, aus dessen Gicht Feuerfun- 

ken herausschlagen. Ein Arbeiter fiillt gerade 

die Charge ein. Zwei weitere, ebenfalls ober- 

schlachtig angetriebene Wasserrader sind zu 

erkennen. Vor der Hiitte sind zwei Arbeiter 

damit beschaftigt, die langen Eisenbarren zu 

bewegen. 

Man wird in der Interpretation der Hiittenan- 

lage nicht fehlgehen, in dem erhoht liegenden 

Teil den MOllerboden und das Pochwerk fiir 

die Erze zu sehen, wahrend die beiden Was- 

serraider Geblase fiir den Hochofen bewegt 

haben werden. Das Betriebswasser flieBt 

durch einen Kanal dem FluB8 zu, auf dem 

mehrere Schiffsziige zu sehen sind. Auf ihnen 

wird auch das Endprodukt des Hiittenwerks 

abtransportiert und zu den Handelsplatzen 

gebracht worden sein. 

Das Gemilde des Maerten van Valckenborch 

ist ein wichtiges Dokument der Kulturge- 

schichte, zeigt es doch die friihe Gewinnung 

von Steinkohle und ihren Gebrauch im Mon- 

tanwesen. Da® man hier nicht die Erzgewin- 
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Matthadus Gundelach, Allegorie des Bergbaus (Kat.-Nr. 34) 

nung, sondern die der Steinkohle vorgestellt 

hat, ist ein bemerkenswertes Faktum, das in 

der bildenden Kunst in dieser Zeit selten ist, 

wahrend im Zusammenhang mit dem Eisen- 

stein- oder dem Metallerzbergbau vergleich- 

bare Darstellungen durchaus hiaufiger anzu- 

treffen sind. Die hellen Kreide-Kalk-Felsen 

am FluBufer und die Architekturgestalt der 

Siedlungen legen den Schlu8 nahe, da8 Val- 

ckenborch den bereits friih belegten, aber 

wirtschaftlich weniger bedeutenden Steinkoh- 

lenbergbau an der Maas zum Vorbild genom- 

men hat. Das kleine Gemiilde schildert neben 

den Anlagen des Bergbaus und des Hiitten- 



wesens auch die Arbeitswelt und die damals 

herrschenden Verhaltnisse im Montanwesen. 

Ress 
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Allegorie des Bergbaus 

Ol auf Leinwand, Matthius Gundelach, 

um 1620 

H 133 cm, B 83 cm 

Dortmund, Museum fiir Kunst und Kulturge- 

schichte (Inv.-Nr. C 5188) 

Der protestantische Maler und Zeichner Mat- 

thaus Gundelach wurde vermutlich um 1566 

in Kassel geboren. Vor 1593 siedelte er nach 

Prag tiber und wurde im Jahre 1609 zum Kam- 

mermaler Kaiser Rudolfs Il. ernannt, wobei 

er den zu jenem Zeitpunkt verstorbenen Ma- 

ler Joseph Heintz d. A. abléste. Er heiratete 

in Prag dessen Witwe und erhielt dadurch das 

Augsburger Biirgerrecht (1611). Nach dem 

Tode Rudolfs If. (1612) blieb Gundelach 

noch bis 1615 in Prag, lieB sich dann aber — 

nach einem Zwischenaufenthalt am Hofe des 

Herzogs von Wiirttemberg (1616/1617) in 

Stuttgart — 1617 in Augsburg nieder, wo er im 

Jahre 1654 hochbetagt starb. 

Gundelach gehérte zum Kreis jener Kiinstler, 

die Kaiser Rudolf I. nach Prag an seinen Hof 

geholt hat. So wirkten schon vor 1600 der 

Mailander Guiseppe Arcimboldo, der Ant- 

werpener Bartholomaus Spranger, der Niirn- 

berger Johann Hofmann, der Schweizer Jo- 

seph Heintz und der durch seine Miniaturen 

bekannte Jacob Hoefnagel in Prag, denen sich 

nach 1600 weitere Kiinstler wie Pieter Stevens 

aus Mechelen, Hans von Aachen aus KOln, 

Daniel Froeschl aus Augsburg, Roelant Sa- 

very aus Flandern und eben auch Matthaus 

Gundelach aus Kassel hinzugesellten. Inter- 

nationalitat und Kosmopolitismus, Gelehr- 

ten- und Geheimwissen, Raffinesse und Lu- 

xus im Geschmack, Naturwissenschaften und 

Okkultismus im Zusammenhang mit der Reli- 

gion: Dies ging unter der Person des Kaisers 

eine d4uerst komplexe Symbiose ein, die in 

einem kosmologischen System fest verankert 

war. Der Humanismus deutscher und italieni- 

scher Provenienz erlebte eine bomische Spat- 

phase, die mit enzyklopadischem Sammler- 

geist, wissenschaftlichem Universalismus und 

Experimentaldrang alle Kiinste und menschli- 

chen Kulturleistungen sowohl fundamental 

als auch visionarspekulativ zu verarbeiten 

suchte. In dieser vom Kaiser mit pers6nli- 

chem Engagement betriebenen ,,Weltakade- 

mie“ wurden nahezu alle Wissensbereiche be- 

trieben, wobei neben die etablierten Wissen- 

schaften auch Geomantie, Neoplatinismus, 

Kabbala und Hermetismus traten. 

In diese intellektuell und kiinstlerisch ,,aufge- 

heizte* Atmosphare trat Gundelach im Alter 

von etwa 27 Jahren ein und tibernahm hier fiir 

sein kiinstlerisches CEuvre wesentliche Eigen- 

heiten: Die von den Rudolfinern ausgebil- 

dete, auf wenige Figuren beschrankte mytho- 

logische Allegorie wurde fiir ihn kennzeich- 

nend, seine eher stammigen als schlanken Fi- 

guren folgen dem Schonheitsideal eines Cor- 

regio, wie seine Landschaften tiberhaupt ita- 

lienischem Geschmack entsprechen. Die An- 

wendung von extrem hell beleuchteten Bild- 

teilen gegentiber den im Dunkel liegenden 

Partien zeigt Gundelach als Schiiler eines Ca- 

ravaggio, wahrend er in seinen Zeichnungen 

der Kunst von Joseph Heintz folgt. 

Vor diesem kiinstlerischen Hintergrund ist 

das undatierte, aber signierte Olgemilde ent- 

standen, das die Allegorie des Bergbaues ver- 

deutlicht. Bildbeherrschend ist eine im lich- 

ten, hellen Inkarnat gegebene, etwas beleibte 

Fortuna, die nur mit ihrem Fahnchen 

(,,velum“) bekleidet ist und in ihrer linken 

Hand ein Windradchen und den Wetterpfeil 

halt. Die launische wendige Gliicksg6ttin ba- 

lanciert auf einem Speichenrade, das mit dem 

Gliicksrad gleichgesetzt ist, auf dem Gemalde 

Gundelachs aber mit einem Haspel verbun- 

den wird: Man erkennt deutlich das ange- 

schlagene Forderseil, auf dem Haspelrahmen 

liegt eine erste schimmernde Stufe im Halb- 

dunkel. Rechts vom Haspel erkennt man ei- 

nen Bergmann als Halbfigur, der in seiner 

Linken eine Keilhaue, in seiner Rechten eine 

weitere, noch groBere und glanzende Erzstufe 

halt. Der Knappe ist mit einer roten Jacke 

und der fiir den Bergmannsstand charakteri- 

stischen Gugel als Kopfbedeckung bekleidet. 

Sein biartiges Gesicht ist dem Bildbetrachter 

zugewendet, der Blick geht geradeaus. Vor 

dem K6rper des Bergmanns sind weitere Erz- 

stufen am unteren Bildrand erkennbar. 

Links von der Fortuna sind vier Schatzsucher, 

die nicht als Bergleute gekennzeichnet sind, 

mit Brechstangen und Spaten dabei, den Plat- 

tenboden aufzubrechen. Wahrend zwei Ar- 

beiter stehen, kniet einer auf dem Boden, ein 

weiterer studiert alte Berichte. Diese Szene 

spielt im Dunkel, eine Fackel spendet einen 

dammerigen Schein, groBe libellenahnliche 

Insekten umschwirren die Handlung. Das 

Handeln dieser Schatzsucher ist auf einen 

Schatz gerichtet, der — aus einem Haufen 

Goldmiinzen bestehend — von einem echsen- 

artigen Ungeheuer mit glanzendem Auge be- 

wacht wird. Die Handlung spielt vor einer an- 

tikisierenden Ruinenarchitektur. 

In Gundelachs Gemalde werden charakteri- 

stische Merkmale des Bergbaus vorgestellt. 

Zum einen das Zufallige und Ungewisse, aber 

auch Gliickhafte und Ehrbare des Auffindens 

von Bodenschatzen, charakterisiert durch die 

launische Fortuna, die ,,ihr Mantelchen nach 

dem Winde hangt*, und den Bergmann. Ne- 

ben den Bergbau treten die Schatzgraber als 

Vertreter eines ungeordneten Berufsstandes: 

Ausdriicklich wird zwischen dem geregelten 

Bergbaubetrieb, der Maschinen 

Standeskleidung besitzt, und der Schatzgrabe- 

rei unterschieden, die ,,ohne Ordnung™ arbei- 

tet und ihre Bemiihungen durch das Hinzuzie- 

hen von Literatur aus ,,alter Zeit“ spekulativ 

unterstiitzt. So ist es auch zu verstehen, dah 

der Bergmann seine Erzstufe bereits fest in 

Handen halt, wahrend die Schatzgraber ihren 

Erfolg noch nicht haben verzeichnen k6nnen. 

Dennoch werden sowohl Bergbau als auch 

Schatzsuche gleichermafen von der Fortuna 

begleitet, beiden Tatigkeiten sind das Faszi- 

nierende und das Unheimliche der Tatigkeit 

im Dunkel der Erde und das Lauern von Ge- 

und eine 

fahren gemeinsam. 

Der AnlaB fiir dieses Gemialde ist unbekannt. 

Da8 Gundelach aus seiner Prager Zeit den 

Bergbau gekannt hat, darf als gesichert ange- 

nommen werden. Es soll nur auf die reichen 

Kuttenberger und Neusohler Erzanbriiche zur 

Zeit Rudolfs I. hingewiesen werden. Wenn 

die Datierung ,,um 1620“ sich bestatigt, dann 

muf8 das Bild in Augsburg entstanden sein, ei- 

ner Stadt, die in den Mitgliedern der Handels- 

hauser, u. a. der Fugger, Welser, Craffter 

und Baumgartner, bekannte Bergbaugewer- 

ken besaB8. Ob die etwa 70 Bankrotte von 

Augsburger Handelshausern in den Jahren 

um die Mitte des 16. Jahrhunderts, die u. a. 

durch den internationalen Konjunkturablauf 

auch des Bergbaus stattgefunden haben, auf 

die Entstehung dieses Bildes unmittelbar ein- 

gewirkt haben, mus Spekulation bleiben, 

doch zeigt die Existenz von nicht weniger als 
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199 Goldschmiede- und Juweliermeistern mit 

164 Gesellen im Jahre 1615, da8 Augsburg zu 

jener Zeit, als dieses Gemilde entstanden ist, 

enge Beziehungen zum Bergbau als Lieferan- 

ten der Pretiosen besessen hat. Dariiber hin- 

aus verfiigten die Fugger und Welser in den 

Jahren um 1615 iiber sehr enge Beziehungen 

nach Prag, so da Gundelachs Umsiedlung 

nach Augsburg evtl. auch mit diesen Verbin- 

dungen in Zusammenhang gebracht werden 

kann. Wie dem auch sei: Gundelachs Ge- 

malde belegt in aller Deutlichkeit den auBer- 

ordentlichen Stellenwert, den der Bergbau in 

der Gesellschaft des frithen 17. Jahrhunderts 

besessen hat, bildete dieser doch die Grund- 

lage fiir die wirtschaftliche Wertsch6pfung. 

Dariiber hinaus wird aber auch die Abhiangig- 

keit des Bergbaus vom ,,Gliick“ und eine ge- 

wisse Gleichsetzung der Bergleute mit Schatz- 

grabern gezeigt: Einmal mehr wird somit ein 

Wesenszug des Bergbaus vorgestellt, der u. a. 

schon im Schwazer Bergbuch und in anderen 

zeitgendssischen KunstaéuBerungen auftaucht. 

Diese Einbettung des Bergbaus in die allge- 

meine Kultur jener Jahre und die mitgeteilte 

Bewertung des Bergbaus machen die Bedeu- 

tung des Gemildes von Matthaéus Gundelach 

aus. 

Jiirgen Zimmer hat auf ein zweites Bild von 

Matthaus Gundelach aufmerksam gemacht, 

das in seinen Abmessungen ungefahr denen 

der ,,Allegorie des Bergbaus* ahnelt: Diese 

,Allegorie der Fischerei* (oder des Wassers) 

in Friedrichshafen (Stadtisches Bodensee- 

Museum) legt die schon von Heinrich Geissler 

geauBerte Vermutung nahe, ,,auch der Berg- 

bau-Allegorie liege eine zweite Bedeutungs- 

schicht zugrunde. Wahrscheinlich ist gleich- 

zeitig eine Allegorie der Erde gemeint, inner- 

halb derer Fortuna ftir die Launenhaftigkeit 

irdischen Gliicks steht; die erdhaft-braune 

Farbstimmung des Gemaldes mag, im Kon- 

trast zu den transparenten Rosa-, Blau- und 

Griinténen der zweiten Allegorie, diese Ver- 

mutung bestarken... Aufgrund dieser Beob- 

achtungen wiirde man erwarten, dali beide 

Gemiilde Teile einer Folge ahnlich gestalteter 

Elemente-Allegorien sind, zu der auch das 

Feuer (etwa im Bilde einer Schmiede-Werk- 

statt) und die Luft (als Vogelstellerei?) geho- 

ren wiirden. Entsprechende Gemilde Gunde- 

lachs sind jedoch weder erhalten noch in 

Quellen nachgewiesen“. Letztlich sprechen 

Zimmers Beobachtungen nicht gegen eine 

Deutung des Gundelachschen Bildes als 

,,Bergbau-Bild“, sondern belegen vielmehr 

die Vielschichtigkeit der Bildaussage. _R. S. 
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Gebirgslandschaft mit Berg- und Hiittenwerk 

Ol auf Leinwand, Claes Dirckz. van der 

Heck, 1. Viertel 17. Jahrhundert 

H 77,5 cm, B 94 cm 

Bonn, Rheinisches Landesmuseum (Inv.-Nr. 

55.23) 

Claes Dirckz. van der Hecks Gemialde gehort 

zu den Abbildungen wilder Berglandschaften 

mit Montandarstellungen, als deren wichtig- 

ster Vertreter Lucas van Valckenborch gilt. 

Auch in diesem Gemilde nimmt den Betrach- 

ter sofort die schroffe und weitlaufig vorge- 

stellte, felsige Gebirgslandschaft gefangen, 

durch die ein Wasserlauf von links durch das 

Bild hindurchgefiihrt wird. An einem Wasser- 

fall haben Montane ein Hiittenwerk mit den 

dazu notwendigen Aufbereitungsanlagen und 

Hoch6fen errichtet, wahrend die Erzversor- 

gung durch Bergwerke gewahrleistet wird, die 

im Gebirge in der rechten oberen Bildhalfte 

angeordnet worden sind. Der Grundton des 

Bildes ist griinlich-braun, Felsen und das Ge- 

Claes Dirckz. van der Heck, Gebirgslandschaft mit Hiittenwerk (Kat.-Nr. 35) 



Claes Dirckz. van der Heck, Gebirgslandschaft mit 

Hiittenwerk (Kat.-Nr. 35): Gépel 

lande wurden in griinen, ockerigen und 

grauen T6nen wiedergegeben. Der Pflanzen- 

bewuchs ist dunkel bzw. hellgriin, die Ferne 

schimmert in einem Grau, die Wassermassen 

des Flusses sind grau und weil} gegeben wor- 

den. 

Auch dieses Montangemalde gibt den Berg- 

bau und das Hiittenwesen in einem vollstandi- 

gen AbriB wieder, indem es zahlreiche Ein- 

zelszenen zu einem Gesamtorganismus verei- 

nigt: Es unterliegt keinem Zweifel, da® der 

Kiinstler genaue Kenntnisse vom Montanwe- 

sen besessen hat, anders waren die exakt vor- 

gestellten Szenen nicht zu erklaren. Was die 

Bergbauszenen angeht, so erblickt man auf 

halber Hohe des Gebirges zunachst das fiir 

G6pelanlagen charakteristische kegelformige 

Dach tiber einer leichten Holzkonstruktion. 

Es handelt sich allerdings wohl um einen Un- 

terstand fiir Tiere, denn es fehlt die Seiltrift 

und der nahebei liegende Schacht. Wohl aber 

erkennt man ein weiBes Pferd (oder Esel?) so- 

wie einen Treiber unter dem Schutzdach: Das 

Tier ist unbespannt, der Treiber als Berg- 

mann durch ein Leder gekennzeichnet. 

Etwas oberhalb des Unterstandes und nach 

rechts versetzt liegt eine Kaue neben einer mit 

zypressenahnlichen Baumen  bestandenen 

Anhohe. Unter dem pultartigen Schutzdach 

arbeitet ein Mann an einem Haspel und fo6r- 

dert Haufwerk zutage. Von der Kaue fiihrt 

ein gewundener Weg hinab ins Tal: Ein Berg- 

mann schiebt eine mit Haufwerk gefiillte ein- 

raderige Karre hinunter zur Aufbereitung. 

Sein Weg fiihrt vorbei an zwei wasserradge- 

triebenen Pumpen: Ein von den Berghéhen 

herabflieBender Wasserlauf treibt zwei Rader 

unterschlachtig an. Diese sitzen auf langen 

Wellbaumen, die Auflager sind z. T. im mas- 

siven Felsen eingelassen. Auf den Wellbau- 

men sind vier lange Nocken angeordnet, die 

bei einer Drehung des Wellbaumes die Pum- 

penschwengel aufwerfen und dadurch einen 

Hebevorgang der Kolbenpumpen hervorru- 

fen. Immer zwei Pumpenstiefel sind in den 

runden Wasserhaltungsschachten angebracht, 

beide Wasserrader arbeiten nach demselben 

Prinzip. 

Claes Dirckz. van der Heck, Gebirgslandschaft mit Hiittenwerk (Kat.-Nr. 35): Schmelzofen und Hiitten- 

anlage 
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Claes Dirckz. van der Heck, Gebirgslandschaft mit Hiittenwerk (Kat.-Nr. 

Links neben dem tiefer angesetzten Wasser- 

haltungsschacht ist ein Stollenmundloch mit 

davor liegender Bergehalde zu erkennen: Auf 

der Halde steht ein Knappe, wahrend ein an- 

derer in gebiickter Haltung im Halbdunkel 

des Mundlochs dargestellt ist. 

Claes Dirckz. van der Heck, Gebirgslandschaft mit Hiittenwerk (Kat.-Nr. 

35): Aufbereitung 

Folgt man dem Weg, der von der Grube an 

den Wasserraédern entlangfiihrt, weiter, so 

stot man auf zwei weitere Kauen mit Schach- 

ten. Gegen die Felswande gelehnte Pultda- 

cher auf Holzpfosten schiitzen ovale, offenbar 

iiber denen Has- ausgemauerte Schichte, 

35): Aufbereitung 

pelanlagen aufgerichtet stehen. Knappen win- 

den Haufwerk in Kiibeln empor, auf der 

Halde vor den Schachten werden bereitste- 

hende Schubkarren mit Haufwerk gefiillt. 

Eine derartige Schubkarre steht aufgerichtet 

am Berghang, Stollen oder Schiirfe fiihren in 

den Berg hinein. 

Die Aufbereitungsanlage des Bergwerks ist 

am rechten unteren Bildrand angeordnet und 

besteht aus einer Agglomeration mehrerer 

einfacher Holzhauser bzw. Fachwerkbauten. 

Unter einem hdélzernen Satteldach arbeiten 

zwei Manner: Sie trennen Erz vom Bergema- 

terial. Im anschlieBenden Gebaude arbeiten 

zwei Manner an einem Setzfab, in welches sie 

Haufwerk eintauchen, um anhaftendes Erd- 

reich abzuwaschen. Zwei Aufbereiter arbei- 

ten an einer im Freien aufgestellten Scheide- 

bank, ein weiterer arbeitet an einem anderen 

SetzfaB und ein letzter Knappe schiebt einen 

gefiillten einraderigen Karren: Er versorgt 

das Hiittenwerk auf der anderen FluBseite mit 

Erzen. Damit ist offenbar die erste grobe 

Aufbereitung des aus den Gruben kommen- 

den Erzes beendet. 

Die Aufbereitungsszenen setzen sich auf die- 

ser FluBseite fort. Das tiber einen Steg trans- 

portierte Haufwerk wird zuniachst bei einem 

Wasserlauf abgekippt, dort nochmals gewa- 

schen und offenbar auch auf Planherden zu- 

satzlich aufbereitet. Aber auch an Setzfassern 

wird gearbeitet, das Erzhaufwerk ist unter ei- 

nem Satteldach gestapelt. Die Schlamme wer- 

den in Becken ausgehalten und in grofen Bot- 

tichen gesammelt, Frauen sind bei der Schei- 

dung der Erze beteiligt. Eine Vielzahl von Ar- 

beitern arbeitet auf dem Hiittenplatz mit 

Schaufeln, Keilhauen und anderen Gezahen 

bzw. transportiert Erz in Schubkarren oder 

groBen, hohen Kiibeln. Ein Aufseher mit ei- 

nem untergeordneten Beamten beaufsichtigt 

alle Vorgange. 

Um den in der Mitte des Hiittengelindes an- 

geordneten Gebaudekomplex hat der Maler 

vier wasserradgetriebene Anlagen angeord- 

net. Rechts von den Gebduden stehen zwei 

Hoch6fen unmittelbar am Wasser. Beide be- 

sitzen die gleiche Bauart: Sie sind niedrige, 

viereckige Schachtéfen mit zwei Abstichs6ff- 

nungen in der Brust und Blasebiilgen an einer 

Schmalseite unter einem pultdachgedeckten 

Anbau. Die Blasebalge werden von unter- 

schlachtig angetriebenen Wasserraddern be- 

wegt, die Gicht ist durch die Lohe gekenn- 

zeichnet. Ein Hochofen ist gerade im Abstich 

begriffen: Ein Arbeiter 6ffnet die Ofenbrust 

und Jat das Metall in die Grube rinnen: Die 

Gruben haben kreisrunde Gestalt, die GuBer- 

zeugnisse in Form kreisrunder Platten liegen 



nach dem Erkalten bei der Waage am Hiitten- 

gebaude. 

Auf der anderen Seite des Hiittengebéiudes 

liegt ein weiterer Hochofen. Er besitzt die 

gleiche Bauart, ein Wasserrad treibt die Bla- 

sebalge an. Ein Arbeiter beschickt gerade den 

Hochofen an der Gicht, ein anderer arbeitet 

am Abstichsloch. Das letzte und vierte Was- 

serrad des Hiittenkomplexes treibt offenbar 

ein Pochwerk an, das in einem langgestreck- 

ten, satteldachgedeckten Gebaude unterge- 

bracht worden ist. Die Pochstempel sind zu 

erkennen, ein Arbeiter mit einer langen 

Kratze verteilt offenbar das zu pochende 

Haufwerk unter den auf- und niedersausen- 

den Stempeln. Damit ergibt sich in der Schil- 

derung des Montanbetriebes ein durchaus 

sinnfalliges Procedere. Ohne das Gemialde 

uberinterpretieren zu wollen, scheint an ei- 

nem der Ofen und eventuell auch rechts unten 

die Aufbereitung von Schlacken dargestellt 

worden zu sein, ein Vorgang, der fiir die zur 

damaligen Zeit iiblichen Prozesse der Kupfer- 

verarbeitung typisch ware. Eine derartige 

Deutung wiirde fiir das Hiittengebaude eine 

Funktion als Saigerhiitte nahelegen. 

Aus der Beschreibung der Arbeitsvorgange 

wird deutlich, da® der Kiinstler die Vorgange 

durchaus gekannt haben mu. Bergtechnik 

und Wasserwirtschaft sind ,,richtig“ darge- 

stellt worden. Die Frage, ob hier ein Eisen- 

werk oder ein Metallhiittenwerk vorgestellt 

werden sollte, mu wohl dahingehend ent- 

schieden werden, da® Dirckz. van der Heck 

den Metallerzbergbau, die Aufbereitung und 

Verhiittung der Erze hat darstellen wollen. 

Die erkennbaren Elemente des Grubenbe- 

triebes scheinen fiir einen Eisensteinbergbau 

zu aufwendig gehalten, die Aufbereitungs- 

schritte ,,Pochwerk“, ,,Klaubearbeit mit Aus- 

schlagen von Hand“, ,,Arbeit mit dem Setz- 

sieb“ und auch die ,,Wascharbeit“ entspre- 

chen der Metallerzaufbereitung, und auch die 

runden, scheibenférmigen Barren fordern 

eine Entscheidung fiir den Metallerzbergbau: 

Derartige Barren trifft man auch auf den Dar- 

stellungen des Schwazer Bergbuches wieder. 

Das Gemilde ,,Gebirgslandschaft mit Berg- 

und Hiittenwerk* wurde zunachst Lucas van 

Valckenborch, dann Adam Willaerts zuge- 

schrieben. Heute besteht aufgrund stilisti- 

scher Vergleiche mit anderen Werken von 

Claes Dirckz. van der Heck Einigkeit dar- 

iiber, da dieser 1571 (?) in Alkmaar gebo- 

rene Kiinstler als Autor des Bildes anzuspre- 

chen ist. Die Gelandeformationen, die Ge- 

stalt der Felsen, die Art des Bewuchses und 

seine Verteilung, die Wege und die Freifla- 

chen, dazu die Baulichkeiten, sind im Bonner 

Gemilde wie in den Bildern der ,,Paysage 

montagneux® (signiert und datiert 1637) und 

einer ,,Mountain Landscape“ (signiert und da- 

tiert 1636) bzw. einer ,,Extensive Rhine Land- 

scape“ (signiert und datiert 1638) anzutreffen, 

doch spricht der noch hohe Horizont fiir eine 

friihere Entstehungszeit. Eine zweite Fassung 

dieses Gemalde wurde im Jahre 1980 bei So- 

theby versteigert. Das Bonner Gemialde 

stammt aus Schweizer Privatbesitz und wurde 

1955 bei der K6Iner Kunsthandlung Malmedé 

fiir das Museum erworben. 

Ob Claes Dirckz. van der Heck jemals eine 

derartige Montanlanschaft erlebt hat, bleibt 

unbekannt. Auch muf unentschieden blei- 

ben, welches Revier der Kiinstler als Vorbild 

genommen hat oder ob es sich um eine Phan- 

tasielandschaft handelt. Dennoch erhalt man 

ohne Zweifel einen hervorragenden Eindruck 

von einem Hiittenwerk aus dem friihen 17. 

Jahrhundert. R. S. 
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Acht Montangemalde 

Im Museum Carolino Augusteum in Salzburg 

befinden sich insgesamt acht Gemialde, die in 

ganz einzigartiger Weise die Erinnerung an 

den Bergbau im Alpengebiet aufrechterhal- 

ten. Diese Gemalde behandeln den Weg des 

Erzes vom Bergwerk iiber die Férderung und 

den Transport bis hin zur Aufbereitung und in 

die Schmelzhiitten, so da sie als technik-, 

wirtschafts- und sozialgeschichtliche Doku- 

mente ersten Ranges betrachtet werden miis- 

sen. Die Darstellungen beriihren durch ihre 

Aussagekraft und die Frische der Malweise, 

wobei besonders bemerkenswert erscheint, 

da die Vorlagen fiir die Darstellungen auf 

den Gemialden verschiedenartigen Werken 

der montanistischen Literatur entstammen: 

Die Komposition der Szenen durch den unbe- 

kannten Maler des spaéten 18. Jahrhunderts 

hat Vorlagen aus Georg Agricolas Hauptwerk 

»De re metallica“, aus Lazarus Erckers ,,Be- 

schreibung Allerfiirnemisten Mineralischen 

Ertzt und Bergkwercksarten“, aus Georg En- 

gelhard L6hney8’ ,,Bericht vom Bergk- 

werck“, aus Balthasar Rosslers ,,Speculum 

Metallurgiae Politissimum“, aus Christoph 

Andreas Schliiters ,,Griindlicher Unterricht 

von Hiitten-Werken“ und aus Johann Gottlob 

Lehmanns ,,Cadmiologia oder Geschichte des 

Farben-Kobolds* verwendet. Als Schépfer 

dieser einzigartigen Dokumente kommen Jo- 

hann Weiss oder Benedikt Werkstitter in Be- 

tracht, als Entstehungszeit die Jahre um 1780/ 

1790. 

Es ist das Verdienst von Karl-Heinz Ludwig, 

auf diesen Gemaldezyklus ausfiihrlich hinge- 

wiesen und die Bedeutung dieser Bildwerke 

fiir die Technik-, Wirtschaft- und Sozialge- 

schichte herausgearbeitet zu haben; ihm ist es 

auch gelungen, die graphischen Vorlagen, die 

den Gemalden zugrunde gelegen haben, aus- 

findig gemacht zu haben. Auf seinen Ergeb- 

nissen fuBen die Beschreibungen. R.S. 
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,»Férderung und Wasserhaltung“ 

Ol auf Leinwand, Johann Weiss/Benedikt 

Werkstatter (?), um 1780/1790 

H 72,5 cm, B 50,5 cm 

Salzburg, Museum 

(Inv.-Nr. 560/49 a) 

Carolino Augusteum 

Dieses Gemilde des unbekannten Meisters 

folgt seinem System, bergbau-betriebliche 

Zusammenhinge aus bestehenden Inhalten 

herauszulésen und getrennt voneinander, 

aber sinnvoll, zu einem Neuen zusammenzu- 

setzen. Als Vorbilder fiir dieses erste Ge- 

miilde der Folge haben Szenen von Léhney8 

gedient, eingebunden als linker, oberer ,,Bild- 

filler“ in die Landschaftsangabe der ,,Carte 

vom Ertzgebiirgischen Creyss“, die den Grof- 

teil der zur Verfiigung stehenden Bildflache 
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Johann Weiss/Benedikt Werkstatter, Forderung und Wasserhaltung (Kat.-Nr. 36a) 

ausfiillt. In dieser Komposition ahnelt das Ge- 

milde sehr dem dritten Gemiilde 

Folge, bei dem in ganz ahnlicher Weise zwei 

dieser 

Szenen aneinandergesetzt worden sind, wobei 

eine Bildhalfte diagonal ausgefiillt und die an- 

dere quasi als Freiraum belassen wird. 

In der linken oberen Bildhialfte ist eine Saug- 

pumpe an einem Bergabhang vorgestellt wor- 

Der betriebliche Zusammenhang ist 

eindeutig, vielmehr erscheint diese 

den. 

nicht 
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Szene ,,zufallig* und ohne Zusammenhang 

mit den anderen Darstellungen auf dem Ge- 

mialde; auch ist ein unterschiedlicher Mafistab 

gewahlt worden. Die auf dem Gemilde dar- 

gestellte Saugpumpe ist eine sog. Driickel- 

pumpe. Ein Arbeiter bewegt dabei einen 

schweren Holzstamm, der die Funktion eines 

Balanciers besitzt. Die waagerecht wirkende 

Kraft des bewegten Holzstammes wird in eine 

senkrechte tibergefiihrt, das Wasser flieBt aus 

dem Pumpenrohr heraus. 

Die untere und rechte Bildhalfte wird von der 

Darstellung einer Wasserhaltung und einer 

Férderung mit Hilfe der Wasserkraft einge- 

nommen. Ein Berghang ist aufgeschnitten: 

Der Betrachter blickt gleichzeitig ins Bergin- 

nere und auf die Tagesoberflache. Von rechts 

oben stiirzt ein Wasserlauf in eine Radstube 

und treibt ein Wasserrad oberschlachtig an, 

das iiber einen Exzenter eine Stangenkunst in 

einem gezimmerten Schacht antreibt, wobei 

die Wasserhebung in mehreren Satzen er- 

folgt. Etwas unterhalb der Radstube, die un- 

tertagig angeordnet worden ist, steht eine hél- 

zerne Schachtkaue einem Tiefbau- 

schacht. Der Schacht ist aufgeschnitten: Man 

erkennt die als helle Lichtpunkte dargestell- 

ten ein- oder ausfahrenden Bergleute, man 

iiber 

blickt auf die aufgeschnittene erste Sohle und 

in einen Strossenbau, in dem wenigstens drei 

Bergleute im Schein ihres Geleuchts arbeiten. 

Von Sohle fiihrt ein Blind- 

schacht hinab zum Tiefsten: Ein Haspel wird 

dieser ersten 

von zwei Bergleuten bedient, eine Strecke 

geht vom Schachttiefsten ab, die mit dem 

Stollenmundloch am linken unteren Berghang 

offenbar durchschlagig ist. An der Tagesober- 

flache schaut man auf weitere Betriebsge- 

baude: Einmal auf ein Gépelhaus in der cha- 

rakteristischen Ausprégung sachsischer Bau- 

weise mit dem konischen Gépel und der ange- 

setzten Seiltrift, dann auf ein turmartiges Ge- 

baude aus Holz mit einem Anbau, das als Kir- 

che oder als Anlauteturm zu betrachten ist, 

und schlieBlich auf ein massives Berggebaude 

mit erleuchteten Rechteckfenstern, vor dem 

ein unterschlachtiges Wasserrad abgebildet 

ist, das ein Gestange zur Kraftiibertragung 

antreibt. Im Vordergrund liegen durchbohrte 

Baumstémme als Pumpenrohre, zwei Berg- 

knappen mit Steigerst6cken bzw. Barten bele- 

gen den bergmannischen Zusammenhang die- 

ser Darstellung und zeigen auf die Deicheln, 

wodurch das Thema dieses Gemildes (,,Was- 

serhaltung*) verdeutlicht wird. Ras: 
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»Abbau und Pferdegopelforderung“ 

Ol auf Leinwand, Johann Weiss/Benedikt 

Werkstatter (?), um 1780/1790 

H 72,5 cm, B 50,5 cm 

Salzburg, Museum 

(Inv.-Nr. 560/49-b) 

Carolino  Augusteum 



Johann Weiss/Benedikt Werkstatter, Abbau und Pferdeg6pelf6rderung 

(Kat.-Nr. 36b) 

Der Maler hat auf diesem zweiten Bild des 

Gemialdezyklus’ einen Pferdegdpel als typi- 

sche Forderanlage des 18. Jahrhunderts in 

eine Berglandschaft gesetzt: Im Hintergrund 

erkennt man ein weiteres Exemplar dieses be- 

sonderen Typs von Bergwerksanlagen, die in 

dieser Gestalt mit dem kegelf6rmigen Treibe- 

hauses und der anschlieSenden Kaue mit der 

Seiltrift einschlieBlich der Umlenkung der 

Seile hinunter in den Schacht kennzeichnend 

fiir alle mitteleuropadischen Bergbaureviere 

der friihen Neuzeit gewesen ist. Die senkrecht 

stehende Welle im Treibehaus wird dabei von 

Pferden bewegt, so daB eine Drehbewegung 

erzeugt wird. Um die Welle ist die Seiltrom- 

mel gelegt, an der die Forderseile unter- 

schiedlich angeschlagen sind, so dafi bei einer 

Drehbewegung der Welle bzw. der Trommel 

jeweils eine Auf- und eine Abbewegung der 

Seile im Schacht erfolgen. Der Vorteil in die- 

oe, 

(Kat.-Nr. 36c) 

ser unterschiedlichen Art des Anschlagens 

der Seile besteht darin, da® die Bewegungs- 

richtung der Pferde im Treibehaus nicht ver- 

andert zu werden braucht. 

Im unteren Bildteil ist die Erde ,,aufgeschnit- 

ten“ und man blickt in einen Strossenbau hin- 

ein. Der mit Hélzern ausgezimmerte vierek- 

kige Schacht ist in ein Férder- und ein Fahr- 

trum unterteilt. Eine erste Sohle ist recht 

nahe unterhalb der Tagesoberflache ange- 

setzt: Der Vortrieb der Sohlenstrecke wird 

durch Bergknappen vorgenommen: Am rech- 

ten Sohlenende ist ein Bergmann dabei, die 

Ortsbrust zu bearbeiten, wobei er zunachst an 

der Firste arbeitet und spater zur Sohle hin 

das Gebirge nachreift. Am linken Sohlen- 

ende wird ein Blindschacht abgeteuft. 

Folgt man dem Schacht zur Teufe hin, so ent- 

wickelt sich das Bild von einem Gewinnungs- 

PEET TE EERO Tk 
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Johann Weiss/Benedikt Werkstatter, Siebarbeit und Scheidkaue 

betrieb in einer groBen Weitung. In der Teufe 

arbeiten Bergknappen auf den einzelnen 

Strossen: Die Lichtreflexe des offenen Ge 

leuchts zeigen die Posititionen der Bergleute 

an. In Hdhe des Schachtendes haben die 

Knappen ein Gebriick fiir den Firstenbau an- 

gelegt: Die Férderung aus dem Weitungstief- 

sten zum Gebriick erfolgt durch einen Haspel, 

der von zwei Bergleuten bewegt wird. Vom 

Haspelort fiihrt eine Fahrte zum Weitungs- 

tiefsten. 

Die Gezihe, mit denen die Bergleute im Berg 

arbeiten, sind auf dem Salzburger Gemalde 

kaum zu erkennen: Da als Vorlage eine Ab- 

bildung aus Résslers ,,Hell-poliertem Berg- 

Bau-Spiegel* gedient hat, auf dem diese De- 

tails eindeutig zu identifizieren sind, lassen 

sich entsprechende Riickschliisse ziehen. Es 

wird mit Schlaigel und Eisen, MeiBel, Kratze 

und Trog gearbeitet. 



Johann Weiss/Benedikt Werkstatter, NaBmechanische Erzaufbereitung (Kat.-Nr. 36d) 

Fiir die Darstellung der G6Belanlage hat eine 

entsprechende Abbildung aus Léhney8 ge- 

dient (,,Griindlicher und auSfiihrlicher Be- 

richt von Bergwercken“, Stockholm/Ham- 

burg 1690, nach S. 84). Re S: 
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, Siebarbeit und Scheidkaue“ 

Ol auf Leinwand, Johann Weiss/Benedikt 

Werkstatter (?), um 1780/1790 

H 72,5 cm, B 50,5 cm 

Salzburg, Museum 

(Inv.-Nr. 560/49-c) 

Carolino  Augusteum 

Das Olbild zeigt eine Berglandschaft, wobei 

im linken Bildteil die Siebarbeit und die 

Scheidkaue dargestellt werden, wahrend im 

oberen rechten Bildteil der Blick des Betrach- 

ters in die Weite reicht. Dort ist lediglich ein 

Pferdefuhrwerk inmitten der bergigen Land- 

schaft zu erkennen: Der Fuhrmann schwingt 

die Peitsche und sitzt auf einem RoB, treibt 

das zweite, vor ihm angespannte Pferd an und 

transportiert auf diese Weise Haufwerk: Es 

wird sich um Scheiderze handeln, die zur 

Hiitte gebracht werden. Ludwig hat plausibel 

machen kénnen, dab die Art des Wagens und 

des Pferdegeschirrs speziell fiir Gebirgsland- 

schaften und schmale, enge Wege gebaut wor- 

den ist. 

Die im Tiefbau geférderten Erze werden von 

einem schwarz gekleideten Knappen aus dem 

Stollen in F6érderwagen herausgeschoben. 

Diese werden auf einer Biihne abgestiirzt, das 

Haufwerk fallt mit eigenem Gewicht in eine 

aus Bohlen und Brettern gearbeitete Rinne; 

an einem ersten Haltepunkt fallt es auf ein 

Sieb, wird klassiert, wobei der Aufbereiter 

ein Schwingsieb am Galgen benutzt. Dieser 

Vorgang der Klassierung wiederholt sich noch 

zweimal: Das derart aufbereitete Erz kommt 

auf einem groBen, quadratischen Scheide- 

tisch, unterhalb dessen drei Manner mit 

Stauchsieben an wassergefiillten Bottichen ar- 

beiten: Der auf diese Weise gewonnene 

Schlich blieb zuriick. Ein Hutmann oder Stei- 

ger beobachtet die Arbeit der Aufbereiter 

und ist mit einem von ihnen in eine Diskus- 

sion verwickelt. 

Am unteren linken Bildrand ist die erwahnte 

Scheidkaue aufgeschnitten dargestellt. Das 

ganz in Holzbauweise errichtete Gebaude 

weist vergitterte Fenster auf und ist mit einem 

Satteldach abgeschlossen. Oberhalb der 

Rechteckstiir hangen an Geweihen 

Schachthut und ein Krug. Insgesamt fiinf Per- 

sonen arbeiten in der Kaue, vier davon an 

dem zentralen Tisch. Sie halten Erz vom bei- 

brechenden Material aus und fiillen das Erz in 

bereitstehende grofe Fasser. Trog und Kratze 

sind vorhanden, auch bei dieser Szene leitet 

ein Aufseher die Arbeiten an. 

ein 

Es steht aufBer Frage, dai der Maler dieses 

Gemilde Holzschnitte von Georgius Agricola 

gekannt und zu einem Sinnzusammenhang 

komponiert hat. Die Vorlage fiir die Siebar- 

beit ist fast w6rtlich tibernommen worden: 

sieht man einmal davon ab, da der Hunde- 

stiirzer auf der Sturzbiihne keinen einréderi- 

gen Karren, sondern einen Férderwagen be- 

nutzt. Die Szene in der Scheidkaue indessen 

zeigt bei Agricola vier Frauen und zwei Man- 

ner bei der Arbeit, auf dem Salzburger Ge- 



milde indessen sind lediglich Manner darge- 

stellt. Ludwig weist darauf hin, daB Frauen im 

Salzburger Bergbau des 18. Jahrhunderts 

nicht mehr eingesetzt worden sind, so daf in 

der Umsetzung des Holzschnittes von Agri- 

cola eine organisatorisch-betriebliche Mab- 

nahme zu erblicken ist. Andererseits aber hat 

der Salzburger Maler wiederum recht getreu 

am sichsischen Vorbild gehangen: Die Ge- 

weihe tiber der Tiir mit dem darauf befestig- 

ten Krug sind ein wortliches Zitat. Rvs: 
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»,NaBmechanische Erzaufbereitung* 

Ol auf Leinwand, Johann Weiss/Benedikt 

Werkstatter (?), um 1780/1790 

H°72,5 cm, B 50,5 cm 

Salzburg, Museum 

(Inv.-Nr. 560/49 e) 

Carolino Augusteum 

Dieses vierte GemAlde aus der Folge der Salz- 

burger Montandarstellungen ist erneut eine 

,Zusammensetzung*  dreier — ,,technischer 

Zeichnungen“, wobei Vorlagen von Georgius 

Agricola, Lazarus Ercker und Georg Engel- 

hard LohneyB als Vorlagen gedient haben. 

Die untere Halfte des Olgemiildes folgt mit 

der Darstellung der Erzwasche mit Herden 

und Planen einem Kupferstich von LoéhneyB8. 

Man blickt in ein Aufbereitungsgebaude, das 

in Hohe des Satteldachfirstes geschnitten wor- 

den ist. Eine Bogenstellung mit vergitterten 

Fenstern und einem Rechteckportal gewahrt 

Zugang zur Erzwasche. Ein Aufbereiter ist 

gerade dabei, ,,das Waschgut auf das Haupt 

eines leicht abfallenden, unterhalb mit linne- 

nen Planen bespannten Herdes“ aufzuhaufen, 

das durch das zugefiihrte Wasser allmahlich 

abgeschwemmt wird. ,,Auf dem Gemalde 

kontrolliert ein Arbeiter diesen Prozefi mit- 

tels eines gestielten Brettchens, und zwar auf 

die Weise, da vornehmlich der Schlamm, der 

Sand und der feine Grie® in den anschlieBen- 

den, hier nicht mehr sichtbaren Graben oder 

Sumpf flieBen. Gréere Erz- und Me- 

tallstiickchen verbleiben auf dem Haupt des 

Herdes, kleinere auf den unteren Geweben. 

Nach Verstopfen des Wasserzuflusses konnen 

letztere auf der Biihne eines weiteren Troges, 

eines Schlichfasses oder auf dem kurzen Herd 

weiter bearbeitet oder aus den abgenomme- 

nen Planen, auf dem Gemiilde ganz links, her- 

ausgewaschen werden“. Bemerkenswert er- 

scheint, daB auf dem Gemialde der bei L6h- 

ney aus der Tiir tretende Steiger nicht darge- 

stellt worden ist. 

Die Arbeit am Planherd erscheint auch am 

unteren rechten Bildteil. ,,Der hochgestellte 

Herdbaum (so Ludwig; Anm. d. Verf.) ver- 

weist auf einen Wendeherd, aus dessen Ge- 

webeteilen ein Arbeiter die Erz- und Me- 

tallstiickchen durch Abspritzen yon Hand 

herausgelést und in den darunter befindlichen 

Sumpf spiilt.“ Dieses Verfahren galt als weni- 

ger arbeitsaufwendig und personalsparend ge- 

geniiber der Arbeit am Planherd konventio- 

neller Bauart, wie dies im linken Bildteil vor- 

gestellt worden ist. 

Oberhalb der Arbeit am Wendeherd hat der 

unbekannte Maler ein Nafpochwerk darge- 

stellt, das in einer hohen Holzarchitektur ein- 

gerichtet worden ist. Zwei oberschlachtig be- 

aufschlagte Wasserrader treiben tiber die mit 

Nocken besetzten Wellen jeweils drei Poch- 

stempel an, die mit schweren metallenen 

Schuhen versehen sind und das Pochgut in ei- 

nem Trog zerkleinern. Am Ausflu dieser 

Trége sind Lochbleche befestigt, so da®B eine 

Klassierung nach der Korngr68e erfolgen 

kann. Ein Arbeiter bewegt mit einem Haken 

das Pochgut in einem Schlammgerinne. 

Fiir diese Darstellung hat ein Holzschnitt aus 

Agricolas achtem Buch als Vorlage gedient, 

wobei diese quasi ,,halbiert“ worden ist, da 

die in Agricolas Darstellung abgebildeten bei- 

den Pochwerke mit Wasserradantrieb auf ei- 

ner niedrigeren Gefalleebene entfallen sind. 

Die dritte Szene auf dem Gemialde zeigt das 

Waschen von sandigem Goldhaufwerk. Die 

Gewinnung des Haufwerks erfolgt in einfa- 

chen Schiirfen bzw. Gruben an der Tages- 

oberflache: Eine Keilhaue liegt neben einem 

derartigen Grabeloch. Ein Bergarbeiter trans- 

portiert das Haufwerk in einem einraderigen 

Forderwagen iiber eine Briicke zur Wasche, 

in der das Material durch einen Trichter auf 

den beweglichen, an Ketten aufgehangten Be- 

halter mit einem vorderen Drittel aus Blech 

zum Austragen von groberem Erz, sonst aber 

einen Boden aus Messingdraht fallt“. Der Be- 

halter mit dem Draht- und Blechboden besitzt 

im Zusammenhang mit der Kettenbefestigung 

auf beiden Seiten je einen festen Bremsklotz, 

mit dem der vom Arbeiter erzeugte Schwung 

beim Anprall an die vorderen Stempel ge- 

stoppt und das grobe, nicht durch das Sieb 

nach unten fallende Erz infolge seiner Trag- 

heitskraft ausgetragen werden kann. Sand 

und Graupen hingegen schwemmt das Wasser 

aus einem hdélzernen Gerinne, das auf dem 

Gemialde an ein Stauwehr in einem kanalfér- 

mig geleiteten FluBlauf anschlieBt, iiber zwei 

sanft geneigte Arbeitsbiihnen auf einen 

Waschherd™. 

Fir diese Darstellung hat eine Vorlage aus 

Lazarus Erckers ,,Beschreibung Allerfiirne- 

misten mineralischen Ertzt unnd Bergk- 

wercksarten“ als Vorbild gedient: Die Uber- 

einstimmungen sind verbliiffend, lediglich der 

bei Ercker am Waschherd arbeitende Aufbe- 

reiter ist auf dem Gemilde nicht anzutreffen. 

Die verschiedenen Aufbereitungsszenen spie- 

len in einer gebirgigen Landschaft; Baume 

und Bergabhainge bestimmen den rechten 

oberen Bildteil, wahrend der linke 

Bildteil den Blick auf eine Berglandschaft mit 

Stadtanlage freigibt. Der additive Charakter 

der Gemildekomposition ist auf diesem Ol- 

bild ebenso deutlich wie die demonstrative, 

,belehrende“ Absicht der Darstellung. R. S. 

obere 
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»Huttenwerk* 

Ol auf Leinwand, Johann Weiss/Benedikt 

Werkstatter (?), um 1780/1790 

H 72,5 cm, B 50,5 cm 

Salzburg, Museum 

(Inv.-Nr. 560/49-f) 

Carolino Augusteum 

Dieses Gemilde folgt in der Darstellung einer 

Graphik, die sich nach Ludwigs Forschungen 

in Christoph Andreas Schliiters Werk 

,Griindlicher Unterricht Hiitten-Wer- 

ken“ (Braunscheig 1738, Kupferstich Nr. I) 

finden 148t. Die Architektur und die Innen- 

einrichtung des Hiittenwerks sind getreu um- 

gesetzt worden, hinzugefiigt hat der Salzbur- 

ger Maler die Figuren der Bergleute sowie die 

Landschaftsangabe. 

von 

Das Hiittengebaéude wurde iiber einem ge- 

mauerten Sockel in Fachwerkbauweise errich- 

tet und ist mit einem miachtigen Walmdach 

abgeschlossen. In der Art einer technischen 

Zeichnung wurde das Dach ,,aufgeschnitten™, 

so daR der Betrachter in das Gebaude hinein- 

i) oS) Oo 



Johann Weiss/Benedikt Werkstatter, Hiittenwerk (Kat.-Nr. 36e) 

sehen und die Inneneinrichtungen erkennen 

kann. Die Schmelzanlagen finden sich alle im 

linken, riickwartigen Teil des Gebaudes, wah- 

rend die Vorratskammern und Bunkeranla- 

gen im rechten, vorderen Gebaudeteil unter- 

gebracht worden sind. Der Raum zwischen 

beiden Gebiaudeteilen dient als Bewegungs- 

raum und Arbeitsplatz fiir die hell gekleideten 

Hiittenleute. Wieder sind die Fenster vergit- 

tert, obwohl die Bunkeranlagen leer vorge- 

stellt worden sind: Die erlauternde technische 

Zeichnung als Vorbild dieses Gemaldes domi- 

niert auch noch bei der Umsetzung in ein Ge- 

malde. 

Insgesamt vier verschiedene Ofentypen sind 

dargestellt; immer zwei Blasebalge liefern den 

zum Schmelzvorgang benétigten Wind. Die 

Blasebiilge liegen hinter den Ofen und wer- 

den durch Wasserrider bewegt, die unter dem 

Dach des Hiittengebaudes liegen und ihr Auf- 

schlagwasser durch ein Gerinne erhalten, das 

links vom Gebdude aus dem Gebirge heran- 

234 

gefiihrt wird. Uber einen Abgang mit ver- 

schlieBbarem Schiitz konnen die Wasserrader 

beaufschlagt werden. Bei den dargestellten 

Ofentypen handelt es sich von ,,links unten 

nach rechts oben um zwei spezifische Gebla- 

seschacht6fen mit Vorherden zum Abstich 

unterschiedlich schmelzender Bestandteile, 

um einen Garherd und schlieSlich um einen 

Treibofen mit einem Hut als gewolbeartiger 

Abdeckung des eigentlichen Herdes zur Er- 

reichung eines Hitzestaus im Schmelzzen- 

trum. Die zuletzt genannte Anlage diente vor 

allem dazu, aus der zuvor in den Schachtéfen 

in der Regel durch Bleizuschlage erzielten 

edelmetallhaltigen Legierung das Blei solange 

abzutreiben, bis sich der Block zeigte“ (Lud- 

wig). Ras: 
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» Quecksilbergewinnung* 

Ol auf Leinwand, Johann Weiss/Benedikt 

Werkstatter (?), um 1780/1790 

H 72,5 cm, B 50,5 cm 

Salzburg, Museum Carolino 

(Inv.-Nr. 560/49-g) 

Augusteum 

Quecksilber war in der friihen Neuzeit auf- 

grund der nur wenigen vorhandenen und in 

Abbau begriffenen Lagerstatten ein auBeror- 

dentlich wichtiges Mineral: In Mitteleuropa 

standen Zinnobererze lediglich in Almadén 

(Spanien), in Idria (Slowenien) und in der 

Pfalz zur Verfiigung. Kleinere Lagerstitten 

wie im Salzburgischen Leogang hatten nur 

eine geringe bergwirtschaftliche Bedeutung: 

Dennoch wird die Existenz dieses Vorkom- 

mens dazu gefiihrt haben, da® der Maler die 

Zinnobererzdestillation in den Gemildezy- 

klus mitaufgenommen hat. 



Die Destillation der Zinnobererze und die 

daraus resultierende Erzeugung von Queck- 

silber hat bereits Agricola in mehreren Holz- 

schnitten dargestellt: Der Maler hat diese als 

Vorlagen benutzt. Das zerkleinerte Zinnober 

wurde in ténerne Tépfe gefiillt und diese 

setzte man in die Erde. Ein weiteres tonernes 

Gefa8 wurde anschlieBend auf die Offnung 

des unteren Topfes gesetzt, die Zwischen- 

raume mit Moos oder einem anderen Material 

verstopft. AnschlieBend entfachte man tiber 

den Gefaen ein Feuer, welches das Zinn- 

obererz erhitzte und das Quecksilber ,,aus- 

schwitzte“: Das Quecksilber ging zunachst in 

die heiSen Rauchgase iiber, allmahlich destil- 

lierte es beim Erkalten der Gase und schlug 

sich in Tropfen nieder. Dieses altere Verfah- 

ren der Destillation ist in den beiden Szenen 

im oberen linken Bildteil dargestellt: Die bei- 

den Arbeiter sind beim Fiillen der GefaBe 

bzw. beim Feuern dargestellt. 

Johann Weiss/Benedikt Werkstatter, Schwefel- und Vitriolerzeugung 

(Kat.-Nr. 36g) 

Die Bildszene oben rechts zeigt ein etwas ver- 

andertes Verfahren der Quecksilberdestilla- 

tion. Die mit zerkleinertem Zinnobererz ge- 

fiillten GefaBe stehen auf einem Herd, die 

Rauchgase werden tiber eine Tonrohre in ein 

oben verschlossenes Gefaé geleitet: Die 

Quecksilberkugeln rollen auf diese Weise 

beim Erkalten der Rauchgase in das GefaB. 

Ein zweiter Ofen ist daneben dargestellt: Er 

ist nicht etwa reparaturbediirftig, vielmehr 

hat der Salzburger Maler die technische 

Zeichnung bei Agricola wGrtlich genommen, 

der die Konstruktionsweise derartiger Ofen 

erklaren wollte. 

Die Destillationshiitte im unteren Bildteil 

schlieBlich zeigt die damals fortschrittlichste 

Art und Weise, Quecksilber in gréerem 

Ausma8 zu destillieren: Der Vorgang der 

Aufbereitung der Zinnobererze ist im Grunde 

gleich geblieben. Das Erz wird erhitzt, die 

Johann Weiss/Benedikt 

zeugung (Kat.-Nr. 36h) 

Rauchgase werden iiber Leitungen in schrag 

gelegte Retorten zwangsgefiihrt, so da sich 

in diesen das Quecksilber als Fliissigkeit sam- 

meln kann: Die zahlreichen, in zwei Reihen 

iibereinanderliegenden Retorten belegen die 

fortgeschrittene Technik in der Gewinnung 

dieses begehrten Metalls. Ras, 
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»Schwefel- und Vitriolerzeugung* 

Ol auf Leinwand, Johann Weiss/ 

Benedikt Werkstatter (?), um 1780/1790 

H 72,5 cm, B 50,5 cm 

Salzburg, Museum Carolino Augusteum 

(Inv.-Nr. 560/49-h) 

Das siebente Olbild des Salzburger Malers 

widmet sich der Schwefel- und Vitriolgewin- 

nung. Innerhalb einer lieblichen, bewaldeten 

Berg- und Seenlandschaft blickt man im Vor- 

der- und Mittelgrund in eine Vitriolhiitte hin- 

ein, die im Erdgescho$ aufgeschnitten ist und 

vor dem Betrachter ausgebreitet liegt. Im lin- 

ken oberen Bildteil erfolgt das Résten der 

Erze durch Verwittern auf freiem Felde, wah- 

rend auf der gegeniiberliegenden Seite rechts 

dieser R6stvorgang in einer ummauerten und 

iiberdachten R6ststitte erfolgt. In 

Verfahren hat man sich das gleiche Prinzip zu- 

beiden 

nutze gemacht: Die angehduften Schwefel- 

oder Kupferkiese lassen bei der Oxidation 

eine erhéhte Temperatur entstehen, die den 

ProzeB der Vitriolisierung beschleunigt, ohne 

da®B dabei eine Selbstentziindung erfolgt. Der 

Schwefel gelangt in die Rauchgase und setzt 

sich z.T. in den runden Léchern der offenen 

Roésthaufen ab, z.T. aber tropft er auch nach 

unten ab: In der gemalten rundbogigen Off- 

nung im R6sthaufen ist dieses Abtropfen 

deutlich zu erkennen. 

Die Schwefelerzeugung, wie sie im Bilde 

rechts oben dargestellt worden ist, setzt rela- 

tiv kompliziert gebaute Ofenanlagen voraus. 

Im 18. Jahrhundert erreichten manche von 

ihnen eine Lange von tiber zehn und eine 

Breite von tiber fiinf Metern, und zwar bei ei- 

nem Fassungsvermégen von 6000 bis 7000 Kii- 

beln Schwefelkies; dabei konnte das Kiibel- 

mak je nach den Bergrevieren zwischen 130 

und 150 Pfund schwanken. Die ganze Anlage 

mute zum Schutz vor Witterungseinfliissen 

iiberdacht werden, denn selbst kleinere Ofen 

mit einer Kapazitat von 3000 Kiibeln Erz diin- 

steten bis zu 20 Wochen lang, gréBere sogar 

annaihernd ein dreiviertel Jahr. Auch die 

Dachkonstruktion diente im iibrigen dem 

Schwefelfang, was sich auf dem Gemialde 

farblich zu erkennen gibt. 

Der Grundrif eines Schwefelofens war relativ 

kompliziert... Sich tiberkreuzende, mit Schie- 

ferplatten abgedeckte Luftkanale am Boden 

sowie Ventilzeilen, ferner Ziind- und Ventil- 

lécher, die durch die bis zwei Meter dicken 

Hauptmauern gefiihrt wurden, und schlief- 

lich kleine Kammern, in denen sich der 
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Schwefel sammeln sollte, muBten schon beim 

Bau beriicksichtigt werden. Das Beholzen so- 

wie Fiillen und nicht zuletzt das Ziinden der 

Ofen stellte weitere hohe Anforderungen an 

das Hiittenpersonal. Wiahrend der erste, in 

den Kammern eintretende Schwefel als Flores 

nach einfachem Durchsieben sofort in den 

Handel gebracht und _beispielsweise fiir 

SchieBpulver, die Tuchmacherei, Gerberei 

und Farberei verwendet werden konnte, be- 

durfte das spiter anfallende, im allgemeinen 

fettere und nicht mehr dickstaubige Produkt 

einer zusatzlichen Lauterung in Pfannen* 

(Ludwig). 

Die Vitriolerzeugung ist im unteren Bildteil 

dargestellt. Auch zur Erklarung der in der Vi- 

triolhiitte vorgenommenen Prozesse hat Lud- 

wig eine Erlauterung gegeben. Danach wird 

die gesamte Erzeugungsanlage ,,in zwei Hiit- 

ten oder auch den oberen und unteren Teil ei- 

ner Hiitte gegliedert, die durch sogenannte 

Vitriolkasten und Behiiltnisse fiir diverse Ge- 

ratschaften getrennt erscheinen. Das unter- 

schiedliche Niveau des Hiittenbodens ermég- 

licht einen leichten AbfluB tiber Hahne und 

Gerinne bis hin zu dem Sud- oder Kalzinier- 

ofen im Vordergrund. Ihm gegenitiber erfolgt 

an der Riickwand der oberen Hiitte iiber hél- 

zerne Rohre der ZufluB zu der kupfernen 

Wasserpfanne. Dabei kann es sich bereits um 

eine diinne Vitrioll6sung in Grubenwassern 

handeln. Das in der eingemauerten Pfanne 

siedendheifB gemachte Wasser wird iiber eine 

Pippe aus Messing, die der Maler durch eine 

hellere Farbgebung im Vergleich mit den 

Holzgerinnen ausdriicklich hervorhebt, auf 

die Schwefelbrande in den vier aufgebockten 

Erzauslaugtrégen geleitet. Eine Pfanne sie- 

dendes Wasser reichte jeweils fiir zwei dieser 

hélzernen Behialter, von denen in der Regel 

freilich mehr als die vier abgebildeten in einer 

Hiitte standen. Die zahlreichen Holzscheite 

vor den beiden Feuerstatten verdeutlichen 

den extrem hohen Brennstoffbedarf. 

Nach einer Dauer von etwa 20 Stunden hat 

das Wasser in den Erzauslauftrégen eine vi- 

triolische Saure erlést, die zur Aufklarung in 

den darunterstehenden grofen Kasten ausge- 

setzt wird. Den iibriggebliebenen Kies fahrt 

ein Arbeiter mit einer Schubkarre gegebenen- 

falls zur weiteren Verschmelzung beiseite. 

Auf dem Gemilde wird die Fliissigkeit aus 

dem Setzkasten iiber kleine Gerinne in vier 

bleierne Kessel des Sudofens abgelassen, in 

denen sich beim Sieden waBrige Teile ver- 

fliichtigen. Das entstandene Verdichtungs- 

produkt schépft man in die beiden hohen 

Setztr6ge rechts und links von der Ofenan- 

lage, um es danach, sobald es nach etwa fiinf 

Stunden kiihl und klar geworden ist und den 

Schlamm abgesetzt hat, wieder mittels eines 

jeweils angelegten Gerinnes in einen der nied- 

rigeren acht Holzbehalter anzulassen. In die- 

sen, auf dem Gemilde unterschiedlich hoch 

gefiillten Trégen schieBt das Vitriol innerhalb 

von einigen Tagen in blaugriiner bis blau- 

schwarzer Farbe kristallisiert auf, wonach es 

sich nach dem Ausheben, Trocknen und gege- 

benenfalls zusatzlichen Kalzinieren als Han- 

delsware in Fassern versenden laBt.* 

Eine Vorlage hat sich fiir die Darstellung der 

Vitriolhiitte bislang nicht ausmachen lassen, 

wohl aber fiir die des Résthaufens: Sie ist 

Christoph Andreas Schliiters Werk ,,Griindli- 

cher Unterricht von Hiitten-Werken“ (Braun- 

schweig 1738, Kupferstich VII, Buchstabe E) 

entnommen. Res, 

Literatur: 

Ludwig, Karl-Heinz: Die Agricola-Zeit im Montan- 

gemilde. Friihmoderne Technik in der Malerei des 

18. Jahrhunderts, Diisseldorf 1979, S. 119-134. — 

36h 

»Arsenikgewinnung und Blaufarben- 

erzeugung* 

Ol auf Leinwand, Johann Weiss/ 

Benedikt Werkstatter (?), um 1780/1790 

H 72,5 cm, B 50,5 cm 

Salzburg, Museum Carolino Augusteum 

(Inv.-Nr. 560/49-i) 

Das achte und letzte Bild aus dem Zyklus der 

Salzburger Montangemialde widmet sich der 

Arsenikgewinnung und der Blaufarbenerzeu- 

gung: Insgesamt vier graphische Vorlagen hat 

der Maler zu einem Bildganzen zusammenge- 

setzt und in eine Landschaft hineingefiigt, die 

von einem Berg mit aufgehender Sonne tiber- 

strahlt wird. 

Im linken Mittelgrund des Bildes wird eine 

Arsenikhiitte vorgestellt, die nach der Vor- 

lage in Balthasar Résslers ,,Hell-polierten 

Berg-Bau-Spiegel“ gemalt worden ist. In ihr 

wurde das feinkristalline Arsenik aus den 

Mehlfangen nach dem Sublimationsverfahren 

hergestellt, ehe es in den Handel kam. ,,Das 

nochmalige Verdampfen und Niederschlagen 

(Sublimieren) geschieht in flachen, langlichen 

Ofen mit seitlicher Feuerung. In die spezifi- 

schen Brennstatten sind runde Schiisseln aus 

Eisen eingelassen, auf denen blecherne Hiite 

sitzen. Wahrend ganz links unter Schwefelzu- 



satz anscheinend gelbes Arsenik erzeugt wird, 

verrtihrt rechts davon ein Arbeiter mittels ei- 

nes Steckens durch die etwa armstarke Off- 
nung an der Spitze einer Abdeckung das Ar- 

senmehl. Nach wiederholtem Auffiillen der 

Brennschiisseln befindet sich gentigend subli- 

miertes Mehl an der Innenseite der offenen 

Hiite, so daB das Feuer geléscht und das kri- 

stallische Fertigprodukt entfernt und abgefiillt 

werden kann“. Ludwig verweist zu Recht auf 

die auferordentlich gesundheitsgefahrdende 

Arbeit: Entsprechend hat sich der Arsenikar- 

beiter durch einen Mundschutz zu schiitzen 

versucht. 

Der erwahnte Mehlfang ist ein mehrfach ge- 

winkelter Rauchkanal, der auf dem Salzbur- 

ger Gemalde von dem kombinierten Ofen im 

linken Vordergrund ausgeht. Dieser auf Pfei- 

ler gesetzte und mit einem Satteldach abge- 

schlossene Kanal endet in einem pyramiden- 

stumpfahnlichen niedrigen Schornstein und 

entlaBt dort die Rauchgase: Entsprechend ge- 

schadigt erscheint der Wald im Hintergrund. 

Der Darstellung des Arsenik-Mehlfangs liegt 

eine Vorlage in Johann Gottlob Lehmanns 

»Cadmiologia“ zugrunde. 

Der erwahnte kombinierte Ofen im linken un- 

teren Bildteil stellt einen Glas- und einen 

D6rrofen dar und diente somit der Arsenik-, 

Blaufarben- oder Kobaltglaserzeugung. Der 

kleinere D6rrofen im Vorderteil wurde zum 

Trocknen des bendtigten Holzes benutzt. 

,Die unterste der drei sichtbaren Offnungen 

dient zum Abfiihren der sich unter der Anlage 

sammelnden Feuchtigkeit. Uber ein gemauer- 

tes Flammloch steht der Dorrofen in Verbin- 

dung mit dem eigentlichen Schmelzofen... In 

den Schmelz- oder Glasofen werden heiBge- 

machte, getemperte Behalter auf einen be- 

sonderen Herd, das GesaBe, gesetzt, und 

zwar durch das je nach Bedarf wie im Ge- 

malde aufgebrochene und wieder vermauerte 

Werkloch unterhalb des Gewdélbekranzes. 

Dieser wird durch einen eisernen Reifen zu- 

sammengehalten, damit die Hitze den Ofen 

nicht auseinandertreibt. Im gemauerten und 

besonders verstrebten Kuppeldach sind die 

Sch6épflécher zu sehen, durch die das vorbe- 

reitete Gemenge aus Kobalt, Pottasche, Sand 

und anderen Beigaben in die Gefahe eingetra- 

gen wird. Nach dem Schmelzprozes, den der 

Arbeiter auf dem Gemialde mit Hilfe eines 

Riihreisens unterstiitzt und kontrolliert, kann 

das noch fliissige Glas zum Abkiihlen in groBe 

Austrage-fasser geschopft werden. Durch die 

Stichlécher am unteren Rand des Ofens las- 

sen sich die Behalter fiir das Gemenge von 

den Untersatzen losstechen™ (Ludwig). Auch 

dieser kombinierte Ofen folgt in seiner Dar- 

stellung einer graphischen Vorlage aus Leh- 

manns ,,Cadmiologia*. 

Die im Gemialde rechts unten dargestellte 

Farbmiihle wurde gleichfalls Lehmanns Werk 

entnommen. Uber ein oberschliachtig ange- 

triebenes Wasserrad und Getriebe werden 

Miihlsteine bewegt, die das im Ofen erzeugte 

Kobaltprodukt zermahlen. Wie streng der 

Maler die technische Zeichnung umgesetzt 

hat, wird daraus ersichtlich, da er bei der 

Darstellung der Farbmiihle einmal das Farb- 

faB geschlossen (rechts) und einmal aufge- 

schnitten (links) zeigt. Ein AbfluBhahn am 

geschlossen dargestellten FarbfaB erlaubt das 

Abziehen des na® gemahlenen Kobaltglases. 

Rs. 
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,,Pitmen playing quoits‘ 

Ol auf Leinwand, Henry Perlee Parker, 

um 1830 

H 76 cm, B 62,5 cm 

Tronbridge, Telford, The Elton Collection 

(Inv.-Nr. 1/152) 

Henry Perlee Parker wurde 1795 geboren und 

stellte zwischen 1836 und 1853 mehrere Ge- 

mildeversionen seines Themas_,,Bergleute 

beim Spiel“ aus. Sein erstes Gemilde der 

Spielenden Bergleute wurde nach der Aus- 

stellung der Royal Academy von der Kritik 

wohlmeinend aufgenommen: der Rezensent 

im ,,Observer* schrieb damals: ,,Obwohl der 

Gegenstand an sich nicht sehr ansehnlich ist, 

so tiberzeugen doch die Art und Weise, in der 

die Malerei so nahe der Wirklichkeit ange- 

wandt worden ist: Wir sind gezwungen, das 

Gemilde anzuerkennen.“ Wichtig erscheint 

die zeitgenGssische Aussage, daB der Bergbau 

mit seinen Bergarbeitern als Thema nicht an- 

erkannt werden kann, wohl aber die Mal- 

weise. 

Parker hat seine ,,Spielenden Bergleute“ ins- 

gesamt fiinfmal dargestellt: die Gemalde diirf- 

ten alle vor 1840 entstanden sein. Klingender 

glaubt, da8 Parker durch eine Beschreibung 

von M. Ross in Thomas Hair’s ,,Sketches of 

the Coal Mines in Northumberland and Dur- 

ham“ aus dem Jahre 1839 auf dieses Thema 

gebracht worden sei, obwohl der Kiinstler 

schon vorher bisweilen bergbauliche Themen 

in seinem Oeuvre beriihrt hat: Ein Aquarell 

eines sitzenden Bergmanns stammt aus dem 

Jahre 1829, und im Jahre 1837 stellte Parker 

sein Gemalde ,,Wives and bairns waiting the 

return of pitmen from work“ (Frauen und 

Kinder warten auf die Riickkehr der Berg- 

leute nach der Schicht“) aus. Henry Perlee 

Parker starb im Jahre 1873, nachdem er zwi- 

schen 1815 und 1840 in Newcastle gelebt 

hatte: Dort hatte er den Steinkohlenbergbau 

intensiv erleben k6nnen. 

Henry Perlee Parker gilt als ,,sozialer Rea- 

list“. Er verfiigte tiber gute Kontakte zu den 

ortlichen Unternehmern und Bergingenieu- 

ren, darunter zu so einfluSreichen Pers6nlich- 

keiten wie Charles Brandling, John Buddle 

und Mathias Dunn. So war der Zugang zu den 

Bergwerken fiir Parker relativ einfach. Par- 

kers kunsthistorisches Oeuvre ist noch weitge- 

hend unerforscht; dies ist um so bedauerli- 

cher, als seine Darstellungen der bergmanni- 

schen Arbeitswelt zu den friihesten in der 

Kunstgeschichte bekannt gewordenen zihlen. 

Das im englischen Ironbridge aufbewarte Ex- 

emplar von Parkers Bildfolge der spielenden 

Bergleute zeigt eine Gruppe von fiinf Perso- 

nen inmitten einer Tagesanlage. Eine an ei- 

nem Bunker angebrachte Kohlenbliise be- 

leuchtet die nachtliche Szene. Eine Verlade- 

station mit zwei Fordergeriisten dahinter, die 

im Dunkel nur schemenhaft durch ihre Seil- 

scheiben zu erkennen sind, sowie die aus grob 

behauenen Planken zusammengezimmerten 

Flachen der Holzgebaude bilden die Hinter- 

grundszenerie. Ein mit Kohlen beladener Wa- 

gen mit kleinen Speichenradern ist ganz 

rechts am Bildrand dargestellt; schwere, ei- 

serne Beschlage halten ihn zusammen. Ein 

schmaler Wasserlauf rinnt im Vordergrund 

vorbei, im Mittelgrund unterhalten sich zwei 

weitere Bergleute vor einer Briistung, auf der 

zwei Kérbe aus Weidengerten abgestellt wor- 

den sind: Offenbar handelt es sich um Koh- 

lentrager. Einer dieser Bergleute halt eine 

Keilhaue in Handen, der andere, auf der Bri- 

stung stehende hat sein ESgeschirr auf den 

Riicken geworfen und stiitzt sich auf einen 

Stock. Ein Schlapphut, dunkle Jacke und 

Hose bilden die Kleidung der beiden. 

Die Kohlenbliise beleuchtet die zentrale 

Szene im Vordergrund: Zwei Bergleute spie- 

len mit Ringen eine Art Boccia, wobei diese 

Ringe (,,quoits“) méglichst nahe an einen 

Messingstift herangeworfen werden missen: 

Jeder Spieler verfiigt iiber zwei Ringe, der 

Abstand zum Ziel wird gemessen. Die beiden 
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Henry Perlee Parker, Pitmen at Play (Kat.-Nr. 37) 

zerlumpten Spieler sind ganz in ihr Spiel ver- 

tieft, haben sich hingekniet und messen den 

Abstand der Ringe zum Zielstift. Einer der 

beiden, offenbar der altere, halt ein MaBband 

in seiner Rechten: Er hat sein Haar durch ein 

helles Tuch vor dem Kohlenstaub in der 

Grube geschiitzt, und ist in ein gelbliches 

Hemd, eine dunkle Weste, eine zerrissene 

gelbe Hose, griinblaue Wadenstriimpfe und 

dunkle Schuhe gekleidet. Dieser bartige 

Bergmann kommt offenbar gerade aus der 

Grube: Seine Hinde und sein Gesicht sind 

noch vom Kohlenstaub geschwarzt, seine 

nackten Beine ebenso. Die Sicherheitslampe 

hat er fast achtlos neben sich gelegt. 

Sein Mitspieler ist ahnlich armlich und zer- 

lumpt dargestellt. Auch er kniet und ist voll- 

kommen in das Spiel vertieft. Ebenfalls noch 

ungewaschen, tragt er die Grubenkleidung, 

die aus gelbem Hemd und gelber Hose sowie 

dunklen Striimpfen und Schuhen besteht. Of- 

fenbar sind seine Beine ebenfalls nackt, sein 

Haupt ist unbedeckt. 
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Die Spielszene wird von einer Menschen- 

gruppe betrachtet, die intensiv am Spiel teil- 

nimmt. Eine junge Frau mit dunklem Rock, 

heller Bluse, weiBem Uberhang und gelbli- 

chem Kopftuch tragt ein Kleinkind auf dem 

Riicken: Das dunkle Haar der Frau und das 

hiibsche Gesicht mit dem roten Mund stehen 

im lebhaften Kontrast zum Aarmlichen Ge- 

samteindruck der Manner und der Gegend. 

Ein junger, lachender Kohlenschlepper stiitzt 

sich auf einen leeren Weidenkorb, mit dem er 

offenbar gerade den im Hintergrund stehen- 

den Kohlenwagen gefiillt hat: Der Kohlen- 

korb ist leer, der Trager vom dunklen Staub 

an Handen und im Gesicht geschwarzt. Er hat 

sich in eine braun-graue Jacke, ein weiBes 

Hemd und ein rotes Halstuch gekleidet. Er 

spricht mit einem stehenden Bergmann im 

rechten Vordergrund, der von seinem Hund 

begleitet wird. Dieser Bergmann nimmt in der 

Bildkomposition eine bestimmende Rolle ein: 

Er ist durch seine auf den Riicken gebundene 

Keilhaue, seine Davy’sche Sicherheitslampe 

am Giirtel, sein EBgeschirr auf dem Riicken, 

und sein helles, die Haare schiitzendes Kopf- 

tuch ebenfalls als Bergmann charakterisiert: 

Da sein Gesicht und seine Hande vom Koh- 

lenstaub geschwarzt sind, wird man anneh- 

men diirfen, daB auch er seine Schicht bereits 

verfahren hat und vor dem Nachhausegehen 

noch kurz das Spiel der beiden Bergleute be- 

obachtet: Seine karierte helle Jacke ist an den 

Ellenbogen zerfetzt, seine gelb-graue Hose 

beschmutzt. Er tragt ebenfalls Waden- 

striimpfe und dunkle Halbschuhe an den 

nackten Beinen. Seine Hinde hat er auf dem 

Riicken verschrankt, wobei er in seiner Rech- 

ten ein Biindel Eisenstifte oder Nagel (?) halt. 

Er betrachtet die beiden Spielenden mit 

freundlichem Interesse, denn er lachelt 

ebenso wie die anderen, nicht unmittelbar 

vom Spiel betroffenen Zuschauer. 

Henry Perlee Parker hat mit diesem Olge- 

milde eine ungemein ausdrucksstarke Milieu- 

studie geschaffen: Einerseits ist die heute 

kaum vorstellbare arme Situation der Berg- 

leute mit ihren unmenschlichen Arbeitsbedin- 

gungen durchaus erkennbar und anklagend 

deutlich hervorgehoben, andererseits wird 

der ungebrochene Lebensmut der Bergleute 

und das ,,kleine Gliick* der Bergarbeiter 

sichtbar gemacht. Die Kohle als Lichtspender 

steht dabei iiber den fréhlichen Menschen, 

wihrend der Kohlenschacht als drohendes 

Pendant im Hintergrund fast im Dunkel ver- 

schwindet. Diese Ambivalenz des Bergbaus — 

einerseits existenzsichernder, andererseits le- 

bensbedrohender Faktor fiir den Bergmann — 

wird in Parkers Gemalde in aller Deutlichkeit 

vorgestellt, die Menschen agieren in dieser Si- 

tuation unbekiimmert und vielleicht auch 

,libertrieben“, um sich von diesen Gefahren 

abzulenken. Parkers Gemialde der ,,Spielen- 

den Bergleute* ist ein bedeutendes Doku- 

ment der Arbeitsverhaltnisse im englischen 

Steinkohlenbergbau der ausgehenden ersten 

Halfte des 19. Jahrhunderts, wobei er mit 

kiinstlerischen Mitteln die herrschenden Ver- 

haltnisse darstellt und beklagt. R.S. 
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,»,Pitmen at Play“ 

Ol auf Leinwand, Henry Perlee Parker, 

um 1830 

H 76 cm, B 63 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3932) 

Vier Bergleute stehen im Mittelpunkt dieses 

Gemildes: Noch verschmutzt und geschwarzt 

von ihrer Tatigkeit unter Tage, widmen sie 

sich einem Murmelspiel, das in englischen 

Bergbaurevieren im 19. Jahrhundert sehr ver- 

breitet gewesen war und sich ,,Chock, ring, 

follow my leader“ (etwa ,,Keile ihn fest, um- 

zingel ihn, verfolge meinen Fuhrer“) nannte. 

Dieses Murmelspiel war ein Wett- und Ein- 

satzspiel, bei dem es z. T. um erhebliche Sum- 

men ging. Um das Jahr 1920 kam dieses Spiel 

aus der Mode und ist inzwischen fast unbe- 

kannt. 

Die Szene spielt unmittelbar neben der kuge- 

ligen Kesselanlage einer Foérdermaschine: 

Hinter den genieteten Blechen und der run- 

den Feuerluke erkennt man das hélzerne For- 

dergeriist mit der Seilscheibe tiber dem 

Schacht, ein warmendes Kohlenfeuer in ei- 

nem eisernen Korbgestell beleuchtet die Per- 

sonen und die Szene. 

Zentrale Person auf dem Gemialde ist der 

kauernde Bergmann. Wie seine drei Kollegen 

ist er mit dunkler Hose und Jacke bekleidet; 

die FiiBe sind nackt und stecken in derben 

Holzschuhen. Um den Kopf haben sie sich 

ehemals weife Tiicher geschlungen, den 

dunklen Hut dariibergesetzt. Rote Halstiicher 

und Hemden vervollstandigen die zerrissene, 

armselige Kleidung. Der kauernde Bergmann 

halt in seiner rechten, zu einer Mulde geform- 

ten Hand eine Kugel und versucht offenbar, 

diese in den Kreis, der aus vier Kugeln gebil- 

det ist, hineinzustofen; eine sechste Kugel 

liegt abseits. Der Bergmann links neben ihm 

steht mit gebeugtem Riicken neben ihm und 

beobachtet gespannt wie der dritte, amiisiert 

schauende Bergmann, der aufrecht mit ge- 

schulterter Keilhaue und der Grubenlampe 

neben ihm steht, das Geschehen. Der rechts 



sitzende Bergmann hat seinen Blick ebenfalls 

auf die Kugel gerichtet: Er halt seine Tochter 

in den Armen, die sich riicklings an ihn 

schmiegt und ein Butterbrot, wahrscheinlich 

das des Vaters, iBt. Sie ist mit einem zerrisse- 

nen weifen Kleidchen bekleidet. Die Gru- 

benlampe des Vaters steht neben ihm, ein 

Hund ,,baut Mannchen” vor der Tochter, um 

ein Stiick Brot zu ergattern. 

Auch die beiden Madchen am linken Bildrand 

beobachten das Kugelspiel. Sie sind farben- 

froh mit roten und gelben Kleidern, gelbem 

Kopftuch bzw. gelbem Hut, dunklem Unter- 

kleid und schwarzen Strimpfen und Schuhen 

bekleidet. Das gré%ere Madchen halt einen 

Korb unter dem rechten Arm, das kleinere 

hat sich an das altere angelehnt. Im Vorder- 

grund liegen eine Schaufel und eine Keilhaue; 

wie intensiv das Spiel von den Mannern be- 

trieben wird, geht auch daraus hervor, dah die 

Pfeife eines Spielers herabgefallen und die 

Glut aus dem Pfeifenkopf gesprungen ist. 

Auch in diesem Bild von Henry Perlee Parker 

findet man die starke Intensitat und Spannung 

wieder, die in der anderen Version der ,,Spie- 

lenden Bergleute“ anzutreffen gewesen war 

(vgl. Kat.-Nr 37). Die Hinwendung der Perso- 

nen auf die Kugeln, die schimmernd und an- 

gestrahlt vom Schein der Kohlenbltise gemalt 

worden sind, die Kontraste in den Kleidungen 

der Personen und ein zweiter Handlungs- 

strang im Bild — dargestellt durch die Szene 

des butterbrotessenden Madchens, um das 

der Hund ,,bettelt* —, diese kompositori- 

schen und malerischen Elemente bestimmen 

das Gemialde und bewirken eine starke Aus- 

strahlung auf den Betrachter. Im gleichen 

AusmaB beeindrucken aber auch die Aussa- 

gen zu den Lebens- und Arbeitsverhaltnissen: 

Die zerrissene Kleidung der Bergleute belegt 

die Schwere der Arbeit, die Intensitat des 

Spiels zeigt die Sehnsucht des Menschen nach 

einem ,,kleinen Gliick“ an, und dieses ,,un- 

stete Gliick des Spiels“ wird durch das Flak- 

kern des Lichts und das Schimmern der Ku- 

geln verdeutlicht. DaB auch die Kleider der 

Madchen zerrissen sind, zeigt die Armut der 

Bergleute an, und das fiir die Tochter aufge- 

sparte Butterbrot ist ein zusatzlicher Beleg fiir 

die Not der englischen Bergarbeiter. 

Das Bochumer Gemialde von Henry Perlee 

Parker vermittelt die gleichen Bildinhalte wie 

das in Ironbridge aufbewahrte Bild; die Per- 

sonen sind in ihren Lebensumstanden im we- 

sentlichen vergleichbar dargestellt, die aus 

den Bildinhalten erlautert werden. Das Spiel 

der Bergleute und ihre Hinwendung auf diese 

Abwechslung des Arbeitsalltags steht im Mit- 

telpunkt der Darstellung: Zum Ungewissen 
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des Spiels gehort das Flackern des Kohlenfeu- 

ers, die eher schematisch wiedergegebenen 

Tagesanlagen stehen im Bildhintergrund. 

Doch kam es Parker nicht so sehr darauf an, 

Bergleute beim Spiel nach der Schicht darzu- 

stellen: Vielmehr wurde das Spiel zum AnlaB 

genommen, um auf die schweren Arbeitsver- 

haltnisse der englischen Bergarbeiter hinzu- 

weisen und gleichzeitig menschenwiirdigere 

Zustande zu fordern. 

Das Gemiilde ist im Jahre 1836 in der Londo- 

ner Royal Academy ausgestellt gewesen. Im 

Jahre 1967 ist es aus dem Diisseldorfer Kunst- 

handel erworben worden. R.:S: 
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Bergarbeiterinnen 

Ol auf Leinwand, Constantin Meunier, 

um 1885 

H 110 cm, B 80 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1388) 

Constantin Emile Meunier (geb. am 12. April 

1831 in Etterbeeck, gest. am 4. April 1905 in 

Ixelles) gilt als einer der bedeutendsten Ver- 

treter des Realismus in der Malerei des 19. 

Jahrhunderts. Als Skulpteur bei dem Bild- 

hauer Fraikin ausgebildet, besuchte er seit 

1851 das ,,Atelier libre de St. Luc* und die 

Klasse des Historienmalers Navez. Er malte 

religidse Szenen und historische Darstellun- 

gen, bis er nach dem Besuch der Glasfabriken 

von Val-St. Lambert und der Cockerill-Stahl- 

werke in Seraing den Industriearbeiter als 

Thema kennenlernte: Von da an lief ihn die 

Borinage mit ihren Gruben, Halden, Stahl- 

werken und Verkehrseinrichtungen nicht 

mehr los, das ,,pays noire“ (das_,,schwarze 

Land‘) beeindruckte ihn zutiefst und lieferte 

ihm die Themen seiner Malerei. In der Folge- 

zeit pragen Darstellungen aus der Arbeitswelt 

des Berg- und Hiittenmannes sein (Euvre. 

Wie stark die Borinage auf Constantin Meu- 

nier gewirkt hat, geht aus einem Bericht sei- 

nes Freundes Camille Lemonnier hervor, der 

Zeuge des ersten Eindrucks dieses Reviers 

auf Meunier gewesen ist: ,,Die Borinage! Ei- 

nes Tages war ich mit Constantin Meunier 

dort hingekommen. Ich besuchte die Gegend 

nicht zum erstenmal, aber ich war noch nicht 

bis in die Wurzeln meines Seins ergriffen wor- 

den von dem Gefihl auBerordentlicher, unge- 

stiimer und leidensvoller Schénheit, das ihr 

Anblick in uns auslést. Man liebt nicht immer 

sogleich, was man dauernd sein ganzes Leben 

lieben soll. Der Mann, der eines Tages in 

nachdenklichen und tiefempfundenen Wer- 

ken die niederen Volksmassen in die Kunst 

einfiihren sollte, kannte selbst dieses 

schwarze Land“ noch kaum, das fiir ihn der 

AnstoB fiir eine neue Ausdrucksart der 

Menschheit werden sollte. Wir stiegen auf 

den kleinen Turm des Schlosses von Mons. 

Unter einer langsamen, unaufhérlichen Uber- 

schwemmung mit Kohlenstaub zeichnete sich 

die Luft in rubigen Tonen, die den warmen 

Nachmittag entfarbten. Der aus den hohen 

Essen unaufhGrlich emporgeschleuderte Ruf 

bedeckte die Landstrecken, die in der wir- 

belnden Str6mung des unablassigen Rauches 

blutlos und verwiistet erschienen. Der Ein- 

druck, uns plétzlich vor diesen ausged6rrten 

Horizonten zu sehen, unter denen sich auf al- 

len Seiten dunkle Hiigel aufbauten, war so 

stark, dai wir lange schweigend verharrten. 

Denn von der hohen Warte aus, von der wir 

die groBe industrielle Ebene beherrschten, 

enthiillte sich uns das Herz selbst des ergrei- 

fenden Kohlenlandes.“ 

Meunier hat sich selten selber zu seinem Ver- 

haltnis zu den Bergarbeiterinnen und -arbei- 

tern geauBert, wohl aber Vincent van Gogh, 

der gleichzeitig seine Eindriicke von den 

Menschen so niedergelegt hat: ,,Der Kohlen- 

arbeiter ist ein besonderer Typus der Bori- 

nage. Der Tag existiert nicht fiir ihn, und mit 

Ausnahme des Sonntags genieBt er kaum die 

Strahlen der Sonne. Er arbeitet mithsam beim 

Scheine einer bleichen und matten Lampe un- 

ter einer engen Galerie (= Strecke); den K6r- 

per gebogen und manchmal gezwungen zu 

kriechen, arbeitet er, um dem Innern der 

Erde dieses Mineral zu entreiBen, dessen gro- 

Ben Nutzen wir alle kennen; er arbeitet inmit- 

ten von Gefahren, die bestandig wiederkeh- 

ren. Aber der belgische Bergmann hat einen 

gliicklichen Charakter, er ist an ein derartiges 

Leben gew6hnt, und wenn er in die Grube 

steigt, die kleine Lampe auf dem Hute, die 

ihn in der Finsternis leiten soll, so vertraut er 

sich seinem Gott an, der seine Arbeit sieht 

und ihn beschirmt, ihn, sein Weib und seine 

Kinder... Der Arbeiter der Kohlengruben ist 

ein Mensch von der Tiefe des Abgrundes... 

Nun lebe ich schon zwei Jahre bei ihnen und 

habe ihren originellen Charakter ein wenig 

kennengelernt, wenigstens den der Kohlen- 



bergleute. Und mehr und mehr finde ich et- 

was Riihrendes und selbst Erschiitterndes in 

diesen armen und niedrigen Arbeitern, in die- 

sen, sozusagen, Letzten und Verachtetsten 

von allen...“ Daf Meunier in der Borinage 

ahnlich gefiihlt haben mu, belegen seine 

Worte tiber die Borinage an Georg Treu: 

,lhre tragische und wilde Schénheit ergriff 

mich. Ich fiihlte, wie sich mir ein Lebenswerk 

erschloB&, etwas, das ich schaffen sollte.“ 

Eines der schénsten und einfiihlsamsten Bei- 

spiele der Malerei Meuniers ist das Bild mit 

den beiden Bergarbeiterinnen: Im Gegenlicht 

dargestellt, lehnen sie sich an den Rahmen ei- 

ner geOffneten Tiir. Es ist ungewiB, ob sie ein- 

fahren miissen oder nicht. Bekleidet mit 

Holzschuhen an den Fien, weiv-grauem 

Drillichzeug, Hals- und Kopftiichern — nur 

eine tragt derbe Wollstriimpfe —, schauen die 

beiden Arbeiterinnen in die Ferne bzw. auf 

den Betrachter und beziehen somit diesen in 

das innere Beziehungssystem des Bildes mit 

ein. Brennende Grubenlampen halten beide. 

Zwischen den beiden Arbeiterinnen in der 

Mittelachse des Bildes und der von einer 

rundbogigen Supraporte tberfangenen Tiir 

hockt ein Bergmann, der den fiir das Revier 

charakteristischen Sicherheitshelm tragt. Er 

ist mit einer 4hnlich derben Tracht bekleidet; 

seine Arme ruhen auf den Oberschenkeln und 

Knien, die Hinde fallen entspannt herab, der 

Kopf ist geneigt gegeben. Er betrachtet die 

beiden Arbeiterinnen. Seinen Riicken hat er 

an eine Briistungsmauer gelehnt, hinter der 

die Landschaft der Borinage mit ihren Indu- 

striewerken liegt: Schlote, aus denen grauer 

Rauch entsteigt, sind zu sehen, und dunkler 

Qualm lastet iiber dem Horizont, nur ganz 

vereinzelt dringt das Blau des Himmels durch 

die Wolken. 

Meunier schildert in seinen Gemalden und 

plastischen Bildwerken die damals aktuelle 

soziale Wirklichkeit, das Milieu und die Not 

der arbeitenden Menschen, wobei er durch- 

aus auch Kritik an den herrschenden Zustan- 

den in seine Werke einflieBen lat. Bei reali- 

stischer Durchbildung der Einzelheiten weist 

sein Stil Einfachheit, GroBe und Geschlossen- 

heit auf, und es gelingt Meunier, seine Gestal- 

ten als ,,Helden ihrer Arbeit“ erscheinen zu 

lassen, ohne in eine billige Idealisierung und 

pathetische Heroisierung zu verfallen. Dabei 

war Meunier kein Revolutionaér, wohl aber 

ausgezeichnet durch ein ausgepragtes morali- 

sches BewuBtsein, das vom Begriff der ,,abso- 

luten Menschenwiirde“ und von der Uberzeu- 

gung der ,,unbedingten Redlichkeit des Ar- 

beiters“ bestimmt gewesen war. 

Meunier wollte ,,das Leben des Arbeiters, 

seine Erschopfungen und seine Entbehrun- 

gen“ bewuBt machen: ,,Ein solcher Anblick 

ist bewegend durch sich selbst.“ Man wiirde 

den Sinn und die Bedeutung der Kunst von 

Constantin Meunier verkennen, wollte man 

sie lediglich als Asthetisierung der sozialen 

Arbeitswelt verstehen, die sogar der Wirk- 

lichkeit noch Dimensionen der Schénheit ab- 

ringen kann: Der moralische Anspruch der 

Werke Meuniers darf daneben nicht verges- 

sen oder verdrangt werden. RS. 
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Bergarbeiterin vor Forderwagen 

Ol auf Leinwand, Constantin Meunier, 
um 1885 

H 181 cm, B 80,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1983) 

Eine junge, selbstbewuBt schauende Frau ist 

in leichter Seitenansicht dargestellt, wie sie 

vor einem Foérderwagen und an diesen ange- 

lehnt steht. Sie ist mit einem dunkel-schwar- 

zen Kopf- und rotem Halstuch, grau-gelb ge- 

knopfter Jacke und Hose, schwarzen Striimp- 

fen und Holzschuhen mit Lederbiigel beklei- 

det. Sie lehnt sich an den dunkel-schwarzen 

Férderwagen und hat ihre Hande auf die 

Wangen gestiitzt. Der Hintergrund ist gelb- 

lich bis schwarz gehalten, nahere Einzelheiten 

sind im Hintergrund nicht eingetragen, so dab 

die Darstellung den Charakter des Endgiilti- 

gen besitzt. Das Madchen blickt den Betrach- 

ter an, so daB eine unmittelbare Beziehung 

entsteht. Von der Schwere der Arbeit ist 

nichts zu sptiren: Vielmehr beeindruckt das 

Bild durch die Darstellung einer hiibschen 

Bergarbeiterin, die ihren Stolz und ihr Selbst- 

bewuBtsein deutlich zur Schau stellt. 

In der oberen rechten Bildecke ist das Ge- 

mialde signiert (,,CM‘“). Friedrich Gross hat 

die von Constantin Meunier gemalten Bergar- 

beiterinnen als ,,proletarische Heroinen“ ge- 

wiirdigt. Er hat darauf aufmerksam gemacht, 

daB in den Arbeiten Meuniers die physische 

Arbeit im Bergwerk nicht notwendigerweise 

als niedrig verachtet werden mute, sondern 

daB sie unter gewissen Bedingungen auch 

durchaus der Selbstverwirklichung diente. 

Meunier entwirft — so Gross — ,,ein freilich 

allzu positives, eher in die Zukunft weisendes 

Bild der Frau und ihrer Tatigkeit in den belgi- 

schen Kohlebergwerken. Das Schieben der 

Loren unter Tage und das Sortieren der Brok- 

ken, Arbeiten, die nicht nur Frauen, sondern 

auch Kinder ausfiihren muSten, wurde noch 

weit geringer entlohnt als das Herausbrechen 

der Kohle durch die Manner... Dennoch ge- 

winnt Meuniers proletarische Heroine, 

den Bergmann... 

denheit tibertrifft und ihre ganze Klasse re- 

prasentiert, ihre ideologische Berechtigung 

und Bedeutung aus der belgischen Arbeiter- 

bewegung. Seit den fiinfziger und sechziger 

Jahren des 19. Jahrhunderts 

,schwarzen Land* stets besser organisierte 

Streiks und Demonstrationen, 

durch Arbeiterinnen 

stimmt wurden“. Und auch Franz Mehring 

hat bereits 1891 vor den Bildern Meuniers 

festgestellt: ,,Hier ist tiberall die Welt des Pro- 

die 

an Energie und Entschie- 

gab es im 

die haufig 

entscheidend mitbe- 

letariats mit ergreifender Naturwahrheit wie- 

dergegeben. Menschen, denen das Elend und 

die Sorge einen unsaglich hoffnungslosen, 

melancholischen, stumpfsinnigen, und denen 

die Arbeit und der Kampf doch auch wieder 

einen unbeschreiblich entschlossenen, krafti- 

gen und bei alledem siegessicheren Ausdruck 

gegeben haben. Vor solchen Bildern vergeht 

jedem noch so kunstverstandigen und noch so 

menschenfreundlichen Bourgeois der Atem”. 

Vergleichbare ganzfigurige Bildnisse von auf- 

recht stehenden Bergarbeiterinnen findet 

man im Briisseler Musée Constantin Meunier 

(,,Hiercheuse“) aus den Jahren 1882 und 1887 

(Inv.-Nr. 221 bzw. 279). In den gleichen the- 

matischen Zusammenhang gehGren ferner die 

zeitlosen“ Bilder der belgischen Bergarbei- 

ter (vgl. Kat.-Nr. 42 und 43) sowie des Hiit- 

tenmanns (vgl. Kat.-Nr. 44) 

Das Bild ist im Jahre 1982 aus belgischem Pri- 

vatbesitz erworben worden. RES: 
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Bergarbeiter und Bergarbeiterin 

Ol auf Leinwand, Constantin Meunier, 

um 1880 

H 91 cm, B 61 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1241) 

Das in griinlichen und rétlichen T6nen gehal- 

tene Gemialde besitzt fast skizzenhaften Cha- 

rakter. Dargestellt sind ein Bergmann und 

eine Bergarbeiterin in einer Zechenland- 

schaft; ein Schachtgeriist und eine Halde sind 

identifizierbar, der Blick geht im Hintergrund 

auf eine Stadtlandschaft, deren rote Dacher in 

einen grau-gelben, rauchig verhangenen Hi- 

mel iibergehen. Die Bergarbeiterin im Mittel- 

grund des Gemaldes ist im Bildzentrum ange- 

ordnet: Sie steht im Kontrapost mit vorgesetz- 

tem rechten Bein aufrecht da und schaut den 

Betrachter an: Bekleidet ist sie mit dem fiir 

belgische Bergarbeiterinnen der Borinage 

charakteristischen grau-gelben Grubenanzug, 

dem roten Kopftuch und Holzschuhen an den 

nackten FiiRen. Der Bergarbeiter im linken 

Vordergrund tragt einen ahnlichen Arbeitsan- 

zug, dazu den flachen Helm mit dem hellen 

SchweiBtuch darunter sowie ein blaues Tuch 

um den Hals. Er halt eine Keilhaue vor dem 

Leib, schwere Holzschuhe bedecken die 

Fie. Auf dem Zechengelande erkennt man 

herumliegende Eisenteile wie Gleise, Ktibel 

und Geziahe. 

Das Gemilde ist weder signiert noch datiert, 

doch besteht an der Urheberschaft Meuniers 

kein Zweifel. Sowohl die Bergarbeiterin als 

auch der Bergmann entsprechen dem von 

Constantin Meunier, Bergarbeiterin vor Férderwagen (Kat.-Nr. 40) 



Constantin Meunier, Bergarbeiter und Bergarbeiterin (Kat.-Nr. 41) 

Meunier gepragten Menschentyp, der in den 

Werken des Kiinstlers immer wieder auftritt. 

Gegeniiber den Menschendarstellungen, wel- 

che die gesamte Bildflache beanspruchen, hat 

Meunier in diesem Gemialde Landschafts- 

schilderungen in die Komposition miteinbezo- 

gen, doch sind diese Angaben (z. B. das For- 

dergeriist und die Stadtlandschaft) nur wenig 

prazise ausgepragt worden, so daB auch bei 

diesem Bildwerk das Anliegen Meuniers 

deutlich wird, den Menschen als Bergarbeiter 

in seinem sozialen Umfeld allumfassend und 

verbindlich vorzustellen. 

Das Gemialde konnte im Jahre 1985 aus belgi- 

schem Privatbesitz erworben werden. R.S. 

Literatur: 
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Bergmann mit Grubenlampe 

Ol auf Leinwand, Constantin Meunier, 
um 1885 

H 185,3 cm, B 86,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1367) 

Die auf gelblich-dunklem Hintergrund vorge- 

stellte Ganzfigur zeigt einen aufrecht stehen- 

den Bergarbeiter, der frdéhlich lachend im 

Kontrapost steht. Er hat sein rechtes Bein 

vor- und das linke zuriickgestellt und blickt 

den Betrachter mit leicht gedrehtem Ober- 

korper an. Seine rechte Hand hat er in der 

Hosentasche vergraben, wahrend er in der er- 

hobenen Linken eine Tabakspfeife halt. Der 

Bergmann tragt den im Bergbaurevier der 

Borinage typischen Lederhelm mit einem hel- 

len SchweiBtuch darunter, einen grau-gelben 

Kittel ohne Kragen, eine Hose und Holz- 

schuhe. Am Giirtel hat er mit einem Stiick 

Kordel seine brennende Sicherheitslampe be- 

festigt. 

Das Bild ist mit dem Signum des Kiinstlers 

versehen (,,CM*) (vgl. Kat.-Nr. 40). 

Meunier wollte mit dieser seltenen Darstel- 

lung eines lustigen, frohlichen Bergarbeiters 

den Bergmann als ,,Typus~ vorstellen: Dic 

Beschrankung der Malerei auf den Menschen 

und der Verzicht auf eine Darstellung im 

Bildhintergrund belegen diese Absicht des 

Kiinstlers in aller Deutlichkeit. In Analogie 

zu den Bemerkungen von Friedrich Gross zu 

Meuniers Bildnis der Bergarbeiterin vor dem 

Forderwagen (vgl. Kat.-Nr. 40) lassen sich 

entsprechende Aussagen auch zu diesem und 

dem Bildnis des ,,Bergmanns mit Grubenbeil* 

machen. 

Das Gemilde ist im Jahre 1986 aus belgi- 

schem Privatbesitz erworben worden und ge- 

hért in einen thematischen Zusammenhang 

mit dem Bild des ,,Bergmanns mit Gruben- 

beil“, das in der Malweise und in den Abmes- 

sungen identisch ist. Da der ,,Bergmann mit 

Grubenbeil® signiert und datiert ist (1885), 

wird man auch fiir dieses Gemalde Meuniers 

dieses Jahr als Entstehungsdatum ansehen 

diirfen. R.S. 

Literatur: 
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Bergmann mit Grubenbeil 

Ol auf Leinwand, Constantin Meunier, 1885 

H 185,3 cm, B 86,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1371) 

Dieses Gemilde von Constantin Meunier ge- 

hért in einen thematischen Zusammenhang 

mit dem Bildnis des Bergmanns (vgl. Kat.-Nr. 

42), das in gleicher Weise einen Bergarbeiter 

als Ganzfigur vor einem indifferenten, gelb- 

lich-braunen Hintergrund zeigt. Der ,,Berg- 

mann mit Grubenbeil“ ist in Seitenansicht 

dargestellt; er steht vor einem Férderwagen 

mit nebeneinandergesetzten Beinen aufrecht 

da, halt mit der linken Hand das Grubenbeil 

(oder Keilhaue?) tiber der linken Schulter 

und hat seine rechte Hand auf die Wange des 

Férderwagens gelegt. Der Bergarbeiter ist mit 

dunklem Helm, hellem SchweiBtuch, weiBem 

Unterhemd, grauem Kittel, Hose, braunen 

Schaftstiefeln und einer Benzinsicherheits- 

lampe am Giirtel bekleidet. 

Das Gemilde ist signiert und datiert (,,C 

Meunier 85“). Damit ist aufgrund der stilisti- 

schen Ubereinstimmung auch das Gemilde 

des ,,Bergmanns* datiert (s. 0.). 

Das Gemilde konnte im Jahre 1986 aus belgi- 

schem Privatbesitz erworben werden. RS: 

Literatur: 
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Huttenmann 

Ol auf Leinwand, Constantin Meunier, 1886 

H 188 cm, B 77,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301444) 

Vor einem gelblich-grauen, von Dampf und 

Rauch geschwarztem Hintergrund steht ein 

Hiittenmann in kontrapostischer Stellung mit 

vorgesetztem linken und zuriickgesetztem 

Constantin Meunier, Bergmann mit Grubenlampe (Kat.-Nr. 42) 
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rechten Bein. Der Arbeiter hat seine linke 

Hand in die Hiifte gestemmt, mit der rechten 

stiitzt er sich auf eine starke Zange, die in der 

linken unteren Bildecke dargestellt ist. Der 

Hiittenmann steht aufrecht vor dem Betrach- 

ter und hat den Blick etwas nach links ge- 

neigt. Sein geschwarztes Gesicht mit dem ern- 

sten Ausdruck ist zu erkennen, seine hiitten- 

mdnnische Kopfbedeckung mit der tiefen 

Sichtblende ist hochgezogen. Sein dunkles 

Hemd ist tiber der Brust gedffnet, ein langes 

Leder vor dem Leib schiitzt vor der Hitze und 

dem Funkenflug. Der Hiittenmann tragt 

schwere Schuhe, Eisenschienen liegen auf 

dem Boden. 

» \eui
ey : §

 3 

Constantin Meunier, Hiittenmann (Kat.-Nr. 44) 

oe 

Constantin 

Meunier, 

Bergmann mit 

Grubenbeil 

(Kat.-Nr. 43) 
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Das Gemilde ist signiert und datiert (,,C 

Meunier A 1886*) und gehort zu den Werken 

einer Schaffensphase, in der er mit Vorliebe 

ganzfigurige Arbeiterinnen und Arbeiter aus 

dem Montanbereich dargestellt hat (vgl. Kat.- 

Nr. 40, 42, und 43). 

Das Olgemilde ist von Constantin Meunier 

im Hiittenwerk des Unternehmers Tahon an- 

gefertigt worden; in diesem Werk arbeitete 

auch Meuniers Schwiegersohn als Ingenieur. 

Das Bildwerk ist im Jahre 1942 von Herrn 

Tahon/Briissel erworben worden. Rese 
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45 bis 63 

Grubenrisse und Karten aus dem Oberharzer 

Erzbergbaurevier 

Der Gangererzbergbau mit seinem lagerstat- 

tenbedingten, schon friihzeitig erfolgten Vor- 

dringen in groBe Tiefen — der bronzezeitliche 

Kupferabbau von Mitterberg/Osterreich er- 

reichte mehr als 120 Meter, im Rammelsberg 

bei Goslar ersoffen um 1300 die tiefsten Baue 

bei rd. 160 Metern unter Tage — und seinen 

ausgedehnten wasserwirtschaftlichen Anlagen 

warf besonders schwierige Probleme der Ver- 

messung tiber und unter Tage auf. So laBt sich 

schon im 14. Jahrhundert der ,,Frohnbote* 

des Goslarer Bergbaus als Spezialist des Ver- 

messungswesens nachweisen. 

Im Verlauf des 16. Jahrhunderts erreichten 

die durch die Grubenvermesser (Markschei- 

der) zu verrichtenden einen 

Schwierigkeitsgrad und Umfang, der zur Do- 

kumentation der Messungen nétigte. Schon 

der Herzog Julius von Braunschweig-Wolfen- 

biittel wiinschte sich 1573 eine auf genauer 

Vermessung gegriindete und detaillierte Dar- 

stellung des Bergbaus in seinem Land. Zu die- 

sem Zweck wurde der Maler und Buchdruk- 

ker David von Hemmerdey verpflichtet, der 

aber an seiner komplizierten und umfangrei- 

chen Aufgabe rasch scheiterte, iibrigens of- 

fenbar nicht zuletzt wegen strikter Verweige- 

rung der Mitarbeit seitens der Bevélkerung, 

die hinter den Aktivitaéten Vorbereitungen 

zur Erhebung neuer Abgaben vermutete. 

Hemmerdey hat aber zusammen mit den 

Markscheidern Wolf Seidel und Peter Adner 

im Oberharz offenbar einen ersten Ri® zu Pa- 

pier gebracht, der bei einer Unterredung mit 

dem Fiirsten im Marz 1573 als Probestiick 

eine Rolle fiir den EntschluB8 zur festen Be- 

stallung des Malers spielte. Im Jahr 1581 ist in 

Akten von angefertigten ,,Abrissen“ die 

Rede. Entsprechende Darstellungen aus dem 

16. Jahrhundert sind jedoch bisher nicht be- 

kannt geworden. 

Aufgaben 

Die alteste erhaltene Darstellung des Ober- 

harzer Bergbaus mit riBartigem Charakter 

stammt aus dem Jahr 1606. Es handelt sich 

um die Panoramadarstellung des Markschei- 

ders Zacharias Koch vom Bergbau zwischen 

Wildemann und Zellerfeld, in Kupfer gesto- 

chen von dem Goslarer Kiinstler Daniel Lin- 

demeier (Kat.-Nr. 45), der eine vogelperspek- 

tivische Aufsicht auf das Landschaftspano- 

rama und die an der Tagesoberflache befindli- 

chen Anlagen und Gebaude mit einem anna- 

hernd senkrechten Schnitt durch die Berg- 
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werksanlagen im Bereich des Gangzuges 

blockbildartig verbindet. Die Grenzen zwi- 

schen Schnitt und Panorama sind dabei flie- 

Bend, und es ist nicht genau auszumachen, wo 

die Grenzlinie von ,,Seigerri8“ und Land- 

schaftspanorama verlauft. Dies ist eine Dar- 

stellungsweise, die wahrend des 17. und teil- 

weise noch im friihen 18. Jahrhundert ge- 

brauchlich bleiben sollte. 

Wie schon aus den Anweisungen des Herzogs 

Julius an den Maler Hemmerdey im Jahr 1573 

zu entnehmen ist, waren die Darstellungen 

keineswegs nur als technisches Hilfsmittel und 

Dokumentation gedacht, sondern sie sollten 

daneben dekorative und reprasentative Funk- 

tionen erfiillen. 

Sehr deutlich tritt dies bei alteren Arbeiten 

hervor. In der Darstellung von Koch und Lin- 

demeyer tiberwiegt das dekorative Element 

deutlich die Funktion als ,,technische Zeich- 

nung“. Zwar sind die Einzelelemente wie 

Schachte, Stollen, Tagesanlagen, bestimmte 

Arbeitsverfahren und Maschinen zweifellos 

realistisch dargestellt, sie wurden auch mit 

MaBangaben versehen. Aber schon die geo- 

graphischen Verhaltnisse sind nur schemati- 

sierend erfaBt, und in der Darstellung der 

Grubenbaue gibt es keine — auch nicht eine 

grobe — Annaherung an MaBproportionen. 

Bei dem gut 50 Jahre spater entstandenen 

groBen Rif des Markscheiders Daniel Flach 

vereinigen sich eine bereits beachtliche mefh- 

technische Genauigkeit und die reprasen- 

tative Darstellungsform. Hier sind die Anla- 

gen in ihren Proportionen und in ihrer gegen- 

seitigen Lage zueinander schon gut erfaBt und 

in eine zweidimensionale Darstellung tibertra- 

gen, wobei es in diesem Fall sicher nicht zu- 

letzt auch auf eine Demonstration der in der 

Tat bemerkenswerten Kunstfertigkeit des 

Markscheiders ankam. 

Beginnend in der Zeit um 1700 wurden die 

turnusmaBigen Befahrungen der Gruben 

durch das Bergamt von der regelmaBigen An- 

fertigung sog. Befahrungsrisse begleitet. Es 

handelte sich hier gewohnlich um Seigerrisse, 

die auf der Grundlage einer genauen Gruben- 

vermessung erstellt wurden. Durch ange- 

klebte Klappen wurde es méglich, auch ablau- 

fende Giange im Liegenden oder Hangenden 

des Hauptgangs bzw. dort befindliche Gru- 

benbaue und ihre Verbindung zum Hauptbau 

darzustellen (schwedischer Klappri8). In den 

aktuellen, immer wieder neu gezeichneten 

Befahrungsrissen wurden stets die inzwischen 

eingetretenen Veranderungen nachgetragen, 

wahrend der Rest von der alteren Vorlage ko- 

piert worden ist. Man sammelte die Befah- 

rungsrisse fiir das jeweilige Jahr und Revier 

und band sie als RiSbuch zusammen (Kat.- 

Nr. 63). Diese Biicher haben Vorlaufer im 17. 

Jahrhundert, bei denen es sich allerdings noch 

um Unikate handelt, nicht um regelmaBig an- 

gefertigte Darstellungen, wie sie ab 1701 iib- 

lich wurden. 

Neben den Seigerrissen fertigte man ab der 

Mitte des 17. Jahrhunderts mafistabgerechte 

Grundrisse an. In den frithen Darstellungen 

floB beides noch gelegentlich zusammen, so 

beispielsweise in der Darstellung der Gruben- 

baue und Verhialtnisse an der Tagesoberfla- 

che um den Schacht Silberkrone von Valentin 

Decker aus dem Jahr 1670 (Kat.-Nr. 49). 

Ein gutes Beispiel der sich mehr und mehr 

durchsetzenden Trennung von Grund- und 

Seigerri® bildet der ,,Abri8 nach der perpen- 

dicular... Teiffe der Zechen Herzog Lud- 

wig, St. Margaretha und St. Elisabeth aus 

dem Jahr 1668, ebenfalls von Decker, dem 

umseitig ein entsprechender ,,Grundt-Riss* 

beigegeben ist (Kat.-Nr. 47). Diese Auftei- 

lung in Grund- und Seigerrif erlaubte es, die 

Raumlage der Lagerstatten bzw. Grubenbaue 

exakt zu dokumentieren. 

Der Genauigkeitsgrad der Darstellungen ist 

bereits vor 1700 auferordentlich hoch. Bei 

Kartendarstellungen aus der Zeit um 1680 ist 

durch Vergleiche dieser Darstellungen mit 

dort und in der heutigen Landschaft noch vor- 

findlichen Punkten und deren meBtechnischer 

Erfassung festzustellen, da die MaBabwei- 

chungen sich in Dezimeterbereichen bewe- 

gen. 

Die Kartendarstellungen (Kat.-Nr. 45—65) 

waren von grofer Wichtigkeit fiir die Wasser- 

wirtschaft. Die Gelandegestalt muSte raum- 

lich sehr genau erfaBt werden, um die Auf- 

schlagwassergraben iiber Distanzen von oft 

vielen Kilometern hinweg mit geringem steti- 

gem Gefalle zu den Verbrauchspunkten zu 

fiihren, oftmals durch schwieriges Gelande. 

In den Arbeitsprodukten der Markscheider 

aus der alteren Zeit hat sich in der liebevollen 

Detailausgestaltung und den Schmuckele- 

menten sehr deutlich die MuBe niedergeschla- 

gen, mit der man noch im spaten 17. Jahrhun- 

dert der markscheiderischen Arbeit nachging. 

Dies ist ein Indiz fiir die Arbeitshaltung allge- 

mein. In der zunehmend niichterner und sche- 

matischer werdenden Darstellungsweise nach 

1700 spiegelt sich eine veranderte, zuneh- 

mend auf Effektivitaét ausgerichtete Arbeits- 

weise wider, die sich vor allem ab der 2. 

Halfte des 18. Jahrhunderts durchsetzte und 

schlieBlich in ihrer niichternen ZweckmAaBig- 

keit kennzeichnend fiir die Haltung des Indu- 

striezeitalters wird (Kat.-Nr. 62). Ch.B. 
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Panorama des Oberharzer Erzbergbaus 

Kupferstich, mit verblaBter Teilkolorierung 

Entwurf Zacharias Koch (1562—1614), 

Ausfiihrung Daniel Lindemeier, 1606 

(ca. 1575—1637) 

H 23,3 cm, L 99,2 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

Dieses detailreiche Panorama wird in der Li- 

teratur bisher zumeist als ,,SeigerriB“ bezeich- 

net, da Teile der Gestaltung an die zeitiibliche 

Ausfiihrung von Seigerrissen erinnern. Die 

Darstellung enthalt zahlreiche Mafiangaben 

iiber die Linge der dargestellten Stollen bzw. 

die Tiefe der Schichte, die sicherlich auf 

markscheiderischen Vermessungen beruhen. 

Die Darstellung selbst ist aber in keiner Weise 

maB8stablich angelegt. Dies gilt gleichermafen 

fiir die gezeigten bergbaulichen Anlagen wie 

fiir die Landschaftsdarbietung. Es werden le- 

diglich Gestaltungsprinzipien von  Rissen 

tbernommen, was annehmen 1aBt, dali die 

Anfertigung entsprechender Vermessungsun- 

terlagen seinerzeit im Harz tiblich gewesen 

ist. Die Arbeit von Koch/Lindemeier sollte 

wegen des Fehlens jeder mafstablichen Dar- 

stellung nicht als Rif bezeichnet werden. 

Das Panorama ist blockbildartig gestaltet. 

Dem Betrachter wird ein Ausblick auf die 

Oberharz-Landschaft dargeboten, wie er sich 

von einem erhdéhten Standpunkt etwa im 

Bocksbergbereich (bei Hahnenklee-Bocks- 

wiese/Oberharz) mit siidlicher Blickrichtung 

ergeben hat. Die seinerzeit betriebenen Erz- 

gruben werden veranschaulicht und die Berg- 

stadte Clausthal, Zellerfeld und Wildemann 

mit schematisierten Grundrissen und den her- 

vorstechenden Gebiuden dargestellt, wah- 

rend Lautenthal, die Staufenburg, Gittelde 

und Grund schematisch angedeutet sind. 

Der Bergbau im Hauptgangbereich zwischen 

Wildemann im Innerstetal im Westen (rechter 

Bildrand) und Zellerfeld im Osten (links) auf 

der Hochfliche ist in der Art eines Seigerris- 
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ses angedeutet, indem die vorhandenen 

Schachte, Stollen und Tagesgebaude in ihrer 

ungefahren Lage dargestellt wurden. Aller- 

dings erfuhr z.B. der Bereich zwischen dem 

Innerstetal bei Wildemann und dem links da- 

von dargestellten ersten Tagesschacht (Haus 

Sachsen) eine sehr starke Verkiirzung; um 

1606 war der Bergbau dort weitgehend einge- 

stellt. Aus darstellerischen Griinden wurden 

die Anlagen der Gruben an der Tagesoberfla- 

che und die Schachte unverhiltnismabig groB 

wiedergegeben — auf die Priasentation der 

bergbaulichen Anlagen kam es bei der Dar- 

stellung in erster Linie an. 

Uber den meisten Schichten sind die charak- 

teristischen, spitzkegelfOrmigen Gebaude zu 

sehen, die die Pferdeg6pelanlagen aufnah- 

men, mit deren Hilfe die Erzf6rderung da- 

mals erfolgte. Etwas links von der Bildmitte 

ist die G6pelf6rderung in den Schachten ,,6.7. 

MaB nachm Schwan“ und ,,8.9. Ma nachm 

Schwan“ angedeutet. An der Tagesoberflache 

fallen neben den Gopelgebauden und daran 

angebauten Zechenhausern bzw. Kauen die 

teils sehr langen Feldgestinge auf. Sie dienten 

der Kraftiibertragung zwischen Wasserra- 

dern, die in den talwarts sichtbaren kleinen 

Gebauden, den Radstuben, untergebracht 

waren, und den Schachten. Die Rader ver- 

setzten mit Hilfe von Kurbelwellen und Pleu- 

elstangen die Feldgestange in eine Transla- 

tionsbewegung, die iiber Doppelhebel in Ge- 

stalt der sog. Kunstkreuze in die Vertikale 
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umgelenkt wurden. In den Schachten wurden 

auf diese Weise Gestange auf und ab bewegt, 

an die kombinierte Saug-Hub-Pumpen ange- 

hangt wurden, mit deren Hilfe man die Berg- 

werke trockenzulegen vermochte. Links von 

der Bildmitte ist schraég unterhalb der Gru- 

benbezeichnungen ,,S. Lorentz“ und ,,WeiBer 

Schwan“ eine Pumpenanlage im Schacht sche- 

matisch dargestellt. Eine weitere wasserrad- 

getriebene Pumpe ist rechts im optisch aufge- 

schnittenen Gangbereich nahe Wildemann zu 

sehen. Hier erfolgt der Antrieb direkt durch 

die Kurbelwelle. Das Wasserrad ist unter 

Tage installiert. 

In den angedeuteten Grubenhohlraumen ge- 

hen zahlreiche Bergleute ihrer Arbeit nach. 

Die Gewinnung mit Schlagel und Eisen ist an 

vielen Punkten schematisch abgebildet. Unter 

der Grubenbezeichnung ,,Giildener Lowe“ 

links von der Bildmitte ist die Gewinnung 

durch Feuersetzen dargestellt. In der Darstel- 

lung von Bergleuten mit der einradrigen 

Karre sowie des von zwei Mann geschobenen 

und gezogenen Hunts wird die Horizontalf6r- 

derung auf verschiedenen Sohlenebenen an- 

gedeutet. Die figiirlichen Darstellungen sind, 

wiederum aus abbildungstechnischen Griin- 

den, ebenfalls iiberproportional gro ange- 

legt. 

In der Bekleidung der Bergleute sind die Gu- 

gel als zeittypische, kapuzenartige Kopfbe- 

deckung und das typische Arschleder schema- 

tisierend hervorgehoben. Links im Vorder- 

grund ist eine Gruppe von drei FuBgangern 

und zwei Reitern dargestellt, die durch ihre 

Kleidung als Personen héheren Standes ge- 

kennzeichnet sind, vielleicht Bergbeamte 

oder am Bergbau beteiligte wohlhabende 

Biirger darstellend. 

Die Namen der einzelnen Gruben, die Tiefe 

ihrer Schachte (mit der Bezeichnung ,,G* fiir 

Gesenk) und die Namen und Langen der ein- 

zelnen Stollen sind ebenso mitgeteilt wie 

einige markante Punkte im Gelande und we- 

sentliche Landschaftselemente. 

Mit gewaltigen Rauchfahnen sind die Claus- 

thaler und Zellerfelder Hiitte im Zentralbe- 

reich der Darstellung hervorgehoben. 

In barockem Rankenschmuck, getragen von 

zwei Engeln und iiberragt von einem auf einer 

Saule angeordneten mannlichen Brustbild mit 

bartigem, laubbekranztem Kopf, vielleicht 

den Fiirsten darstellend, schwebt eine als 

,.Fiirstlich B(raunschweigisches) Bergkambts 

Wapen* bezeichnete Komposition tiber dem 

Panorama, die allerdings kein Wappen im e1- 

gentlichen Sinn ist, denn ein Schild fehlt, und 

nur eine Helmzier wurde dargestellt. 

Die detailreiche, den Umfang und Hochstand 

des Bergbaus und die Wohlgeordnetheit der 

Stadte betonende Darstellung hatte vermut- 

lich den Zweck, investitionsbereite Gewerken 

fiir den Bergbau heranziehen zu helfen. Um 

die Wende vom 16. zum 17. Jahrhundert er- 

lebte der Bergbau einen Niedergang. Erhebli- 

che technische Umstellungen wurden notwen- 

dig; aus politischen Griinden (heftige Kon- 

flikte zwischen der Stadt Braunschweig und 

den Landesherren) zogen sich gerade Braun- 

schweiger Biirger stark vom Bergbau zuriick. 

Uber die Urheber der Darstellung, Koch und 

Lindemeier, wissen wir verhaltnismaBig we- 

nig. Zacharias Koch wurde am 17. 3. 1562 in 

Seesen am Harz geboren. Nach einem Schul- 

besuch in Braunschweig absolvierte er eine 

Ausbildung unbekannter Art (evtl. juri- 

stisch), ehe er zuniachst 1587 in Nienover (Sol- 

ling), dann 1590 in Wickensen Amtsschreiber 

wurde. Im Jahr 1595 iibernahm er das Amt 

des Berggegenschreibers in Zellerfeld, wo er 

1609 zu einem der ranghéchsten Beamten auf- 

stieg und Zehntner wurde, ab 1611 verwaltete 

er auch das Zehntneramt in Clausthal. Mit 

hoher Wahrscheinlichkeit war Koch, wie viele 

Bergschreiber seiner Zeit, zugleich als Mark- 

scheider ausgebildet. Er starb 1614 in Zeller- 

feld und wurde dort in der Salvatorkirche bei- 

gesetzt. 

Daniel Lindemeier erwarb 1605 das Biirger- 

recht in Goslar, um 1600 ist er als Gold- 
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schmied, Kupferstecher und Maler in Halber- 

stadt auszumachen. Er fertigte eine Reihe von 

Kupferstichen fiir das Braunschweigische Fiir- 

stenhaus an, ferner sind in Goslar, Hornburg 

und Bad Harzburg Gemilde (ein Altarbild 

und Epitaphe) von seiner Hand erhalten ge- 

blieben. Es ist aus Schriftquellen bekannt, 

da er um 1632 die Clausthaler Marktkirche 

ausgemalt hat, die allerdings 1634 einem 

Brand zum Opfer fiel. 

Die Darstellung von Koch und Lindemeier 

hat fiir die Gestaltung etlicher Darstellungen 

des Oberharzes aus spaterer Zeit Anregungen 

gegeben, so z.B. fiir den groBen Rif® des Zel- 

lerfelder Hauptzuges von Daniel Flach aus 

dem Jahr 1661 (Kat.-Nr. 46). Walter Nehm 

sah in ihr zugleich den Beleg fiir einen bedeu- 

tenden Anteil des Oberharzer Bergbaus an 

der frithen Entwicklung der markscheideri- 

schen Techniken. 

Das Blatt ist unten links mit ,,Zachar.Koch 

inte. Daniel Lindemeier sculp.“ gekennzeich- 

net. Ch.B. 
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».Griindtliche Abbildung des uhralten... Zel- 

lerfeldischen Bergwercks* 

Kolorierte Federzeichnung, 1661 

2 Teile, auf leinenverstarktem Biittenpapier 

Entwurf und Zeichnung: Daniel Flach 

(ca. 1625—1694) 

Ausgestaltung: Zacharias Kohler 

(Lebensdaten unbekannt) 

Hrd. 100 cm, L rd. 950 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Am 27. Oktober 1660 befuhr Herzog Chri- 

stian Ludwig von Braunschweig-Liineburg 

(1625—1665, regierend ab 1648) die nach ihm 

benannte Erzgrube bei Clausthal und hat ,,die 

Grubengebaute und Anbriiche selbst besehen 

und in Augenschein genommen“, wie Hen- 

ning Calvér 1763 berichtete. Bald darauf be- 

fahl der Herzog, eine Ubersichtsdarstellung 

des Bergbaus in seinem Territorium, dem 

,Einseitigen Harz“, anzufertigen. Im Herbst 

1661 legte der Clausthaler Markscheider 

Adam Illing die entsprechende Darstellung 

vor. Der mit % Anteilen auch am Bergbau im 

benachbarten Communion-Harz 

Fiirst wollte sich vermutlich auch von diesem 

zweiten Bereich einen Uberblick verschaffen, 

und so diirfte die etwa gleichzeitige Entste- 

hung des hier besprochenen grofen Risses des 

Bergbaus im Zellerfelder Hauptgangzug mit 

dem beurkundeten Befehl zur Schaffung der 

entsprechenden Darstellung fiir den Bereich 

Clausthal jedenfalls zusammenhangen. 

beteiligte 

Der Bergbau befand sich in gutem Zustand 

und warf seinerzeit reichliche Gewinne ab. 

Um 1600 hatte eine Umstellung der Erzge- 

winnung von damals knapp werdenden, stark 

silberhaltigen ,,Reicherzen“ auf hauptsachlich 

Bleiglanz mit vergleichsweise geringem Sil- 

bergehalt stattgefunden, der freilich in groBen 

Massen in den Gangbereichen anstand. In 

diesem Zusammenhang hatte man ab 1632 

das Pulversprengen als Gewinnungs- und 

Vortriebstechnik eingefiihrt, das dem Abbau 

der Massenerze entgegenkam. Der darauf fol- 

gende rasche Anstieg der zu bewaltigenden 

Roherzmengen hatte auf die Férderung, die 

Aufbereitung und die Verhiittung weitrei- 

chende Auswirkungen, deren Techniken sich 

erundlegend veranderten. Im Bergbau nétigte 

die beschleunigte Raumschaffung unter Tage 

in Kombination mit der Beanspruchung der 

Baue durch das SchieBen zu erheblich und 

rasch ansteigendem Aufwand beim Gruben- 

ausbau. Zusammengenommen fihrten die 

Verainderungen zu einem raschen und nach- 
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haltigen Ausbau der ,,Kiinste“ des Montan- 

wesens, der wasserkraftbetriebenen Pumpen- 

anlagen, der Kehrrad-Férdermaschinen, der 

Pochwerke und der Blasebalgantriebe fiir 

Schmelz6fen und Schmieden, sowie der Be- 

triebswasser- Versorgungseinrichtungen. 

Bereits im Mittelalter war der Bergbau im 

grundwasserreichen Harz auf Stollen zur Ent- 

wasserung angewiesen gewesen, die ,,Berg- 

ordnung* des Herzogs Albrecht von Braun- 

schweig aus dem Jahr 1271 nennt Stollen 

schon als gewohnlichen Bestandteil eines 

Bergwerks. Mit der Wiederaufnahme des 

Grubenbetriebs durch die Landesftirsten ab 

1524 erlangten die Stollen tiberragende Be- 

deutung. Sie fiihrten das zusitzende Grund- 

wasser ab, versorgten die Bergwerke mit fri- 

schen Wettern und dienten der horizontalen 

Forderung von Erz, tauben Bergen und Mate- 

rial fiir den Grubenausbau. AuBerdem ver- 

und entsorgten sie die Wasserkraftmaschinen 

hinsichtlich des Brauchwassers. 

Der groBe Ri® des Markscheiders Daniel 

Flach zeigt den Bergbau nach weitgehender 

Durchsetzung der angesprochenen 

Neuerungen. Im Hauptgangbereich zwischen 

Wildemann an der Innerste (linker Rand der 

Darstellung) und Zellerfeld im Osten (rechts) 

waren seit dem 16. Jahrhundert in mehreren 

Sohlenniveaus ausgedehnte Stollen aufgefah- 

ren worden (vgl. Panorama des Oberharzer 

Erzbergbaus 1606, Kat.-Nr. 45), die durch 

zahlreiche Tages- und Blindschachte unter- 

einander und mit der Oberflache verbunden 

waren. Der RiB von 1661 zeigt dieses System 

in seiner damaligen Ausdehnung und gibt in 

einem Gesamtmafstab von etwa 1:500 die 

Anordnung der Anlagen im Bereich des Zel- 

lerfelder Hauptzuges wieder. Stollen, 

Schachte und Einzelanlagen sind in starker 

mastablicher Uberhohung dargestellt, was 
die Aufnahme zahlreicher Einzelheiten er- 

mdéglicht hat. Die Dimensionen der Einzelan- 

lagen sind in uneinheitlichem MaBstab zwi- 

schen 1:100 und 1:200 wiedergegeben. Mithin 

beschrankt sich die Mafstabstreue auf hori- 

zontale und vertikale Distanzen. Zwei Haupt- 

stollen nahmen bei Wildemann (linker Dar- 

stellungsrand) ihren Ausgang: Als tiefster war 

der sog. ,,13-Lachter-Stollen“ (nach seiner 

Lage 13 Lachter = rd 25m unterhalb der 

nachst hdheren Stollensohle) im Talniveau 

der Innerste westlich von Wildemann ange- 

setzt worden. Sein Mundloch befand sich un- 

weit einer am Flu8 gelegenen Miihle. Das aus 

dem Stollen austretende Wasser wurde in den 

Lautenthaler Graben eingespeist, der am Tal- 

hang entlang zum einige Kilometer entfernt 

gelegenen Bergbau von Lautenthal zur Ver- 

oben 

sorgung dortiger Wasserkraftanlagen gefiihrt 

wurde. Das Stollenmundloch ist mit der Be- 

schriftung ,,Tieffer Wildemans oder 13 Lach- 

ter stollen ist angefangen Anno 1524* verse- 

hen, im Rif eingezeichnet. Seinerzeit hatte 

man hier einen mittelalterlichen Stollen wie- 

der instand gesetzt, der unter der Ortslage 

von Wildemann bis zu den Erzgangen vorge- 

trieben worden war. In blauer Farbe angelegt, 

kann dieser tiefste Stollen bis in die Gegend 

des Ortsrandes von Zellerfeld am rechten 

Rand der Darstellung verfolgt werden. Daniel 

Flach hat den Versuch unternommen, grund- 

und seigerriBliche Darstellung zu verbinden, 

indem Abweichungen vom geraden Verlauf 

durch Knicke angedeutet werden, die sich der 

Betrachter als Abweichungen in der Sohlen- 

ebene des Stollens nach rechts oder links vor- 

stellen soll. Am Endpunkt des 13-Lachter- 

Stollens, unterhalb des in der Abteufung be- 

findlichen Schachtes Salvator, ist vermerkt: 

Alda wendet sich das 13 Lachter stoll Ohrt. 

Ist, vom Mundloch an zu rechnen, getrieben 

2013 Lachter“ (3865 m). 

In der Nahe des Mundloches bei Wildemann 

sind die Gebaude der ,,Wildemanns Schmeltz 

und Treibhiitten“ detailliert dargestellt. Das 

Kretz-Pochwerk (zur Verarbeitung von Zwi- 

schenprodukten des Schmelzprozesses) und 

das Probierhaus (,,Laboratorium“ zur Unter- 

suchung der Metallgehalte von Roherzen und 

Zwischenprodukten) sind im Hiittenkomplex 

hervorgehoben. Auf dem Hiittenplatz sind 

groBe Stapel von Treibholz dargestellt, das 

man zur Scheidung von Blei und Silber in den 

Treibherden bendtigte (AbtreibprozeB). Au- 

Berdem ist das grofe ,,Kollen-Hauf* zur Auf- 

bewahrung der Holzkohlevorrate fiir die 

Schmelz6fen zu sehen. Rechts und links vom 

Hiittenkomplex befinden sich zwei ,,Lichtlé- 

cher“ des Stollens, jeweils mit einem Hand- 

haspel ausgestattete Schachte. Sie dienten der 

Befahrung, dem Materialtransport und der 

Bewetterung. Von der letztgenannten Funk- 

tion leitet sich der Name ab, denn die Frisch- 

luftzufuhr lieB die Grubenlampen gut bren- 

nen, deren Flamme als Indikator fiir die Wet- 

terbeschaffenheit dienen konnte. Im Hof des 

Hiittengelandes ist ein zweispanniger, einach- 

siger Wagen zum Transprt von Erzen bzw. 

Aufbereitungsprodukten (ein sog. Hohlwa- 

gen) mit seinem Fuhrmann zu sehen. 

Die Ortslage Wildemann ist, wie auch Zeller- 

feld, mit den einzelnen Hausern und Parzel- 

len in Schragaufsicht dargestellt. Gerade die- 

ser Teil der Darstellung zeigt deutlich, daB 

der grofe Ri® nicht lediglich MeBergebnisse 

festhalten und technische Funktionen erfiillen 

wollte, sondern zugleich als kiinstlerisch ge- 
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staltetes Landschafts-, Stadt- und Industrie- 

bild konzipiert wurde. 

Ostlich von der Kirche von Wildemann und 
unterhalb einer Schrifttafel, die, als Bild im 

Bild gestaltet, Texterlauterungen bietet, ist 

das ,,19 Lachter Stollen Mundt Loch“ tiber 

dem steilen Ufer der Innerste dargestellt. 

Eine iiberdachte Briicke tiberspannt den 

Flu8. Das Laufgestange fiir die Forderwagen 

ist aus dem Stollen iiber diese Brticke bis zu 

den am Ostlichen Ortsrand von Wildemann 

dargestellten Pochwerksanlagen zur Verar- 

beitung der Roherze gefiihrt. Flach hat eine 

ganze Anzahl von Bergleuten in den Rif ein- 

gearbeitet, die hier das Erz in vierradrigen 

Hunten mit Spurnagel schieben und ziehen, 

wie iiberhaupt der Betrachter Darstellungs- 

beispiele fiir simtliche bergbaulichen Arbei- 

ten im Ri® ausfindig machen kann. Nicht zu- 

letzt dies verleiht der Darstellung ihren auBer- 

ordentlichen kulturhistorischen Wert. Die 

Pochwerke selbst und die Wassergraben zur 

Versorgung der Antriebsrader mit Aufschlag- 

wasser sind ebenso deutlich eingezeichnet wie 

die abfiihrenden Graben. Oberhalb der Orts- 

lage Wildemann sind die Wiesengelande und 

Waldungen dargestellt. Die Art der Wieder- 

gabe des Stadtchens und der Landschaft ist 

deutlich auf den Panoramari8 von Koch/Lin- 

demeier aus dem Jahr 1606 (Kat.-Nr. 45) ge- 

stitzt. 

Bis zum Schacht ,,Hau8 Sachsen“ (etwa in der 

Mitte des linken Rifteils) sind an bergbauli- 

chen Anlagen nur die erwahnten beiden Stol- 

len und einige Lichtlécher dargestellt. Dieser 

Gangbereich, zeitgenéssisch als ,,Wildeman- 

ner Zug“ bezeichnet, war nach seinerzeitigen 



MaBstaben ausgeerzt. Lediglich Untersu- 

chungsarbeiten sind im Bereich des wenig tie- 

fen Schachtes ,,Fraw Sophia Elisabeth“ knapp 

westlich von Haus Sachsen festgehalten. In 

den Stollen und Lichtléchern hat Flach die 

Art der Auszimmerung in verschiedenen Va- 

rianten schematisch angedeutet. 

Im Bereich der Grube Haus Sachsen begann 

seinerzeit der produktiv genutzte Bereich des 

Erzgangzuges und damit setzt hier die detail- 

lierte Wiedergabe der Anlagen und Aktivita- 

ten unter Tage ein. Im 17. Jahrhundert unter- 

teilte man den Hauptgangzug in den Wilde- 

manner Zug (Ortslage Wildemann bis Grube 

Haus Sachsen), den Stufentaler Zug, den 

Bleifelder, Schwaner und Karler Zug (von 

West nach Ost). Der mit Haus Sachsen begin- 

nende Stufentaler Zug umfabte die Gruben 

Ritter Hildebrands Freier Wille“, ,,Obere 

5.6. Ma nach dem Erzengel Gabriel“, ,,7.8. 

MaB nach dem Erzengel Gabriel“ mit dem 

Tagesschacht ,,Heilige Drei K6nige“, ,,St. Jo- 

hannes“, ,,Prophet Samuel“ sowie ,,Augustus- 

burg und Reicher Trost“. Am Schacht Augu- 

stusburg befand sich die Markscheide zur 6st- 

lich angrenzenden ,,Bleifelder Fundgrube™, 

mit der der ,,Bleifelder Zug* genannte Gang- 

zugabschnitt begann. 

Es ist nicht méglich, hier auf alle Einzelheiten 

des iiberaus detailreichen Risses einzugehen. 

So seien die Darstellungen der Grubenbaue, 

die sich im Grundsatz immer wieder gleichen, 

an einigen charakteristischen Beispielen er- 

lautert. 

Die Tagesanlagen der westlichsten produzie- 

renden Zeche, Haus Sachsen, sind charakteri- 

stisch fiir die Verhaltnisse im mittleren 17. 

Jahrhundert. Zwischen den Schachten ,,Fraw 

Sophia Elisabeth“ und ,,Hau8 Sachsen“ ist ein 

» Leich zum Kehratt“ dargestellt, von dem ein 

sorgfaltig ausgebauter Graben zum Haus 

Sachsener Schachtgebaude fiihrt. Dort ist im 

optisch aufgeschnittenen Gebaude ein zwecks 

wahlweiser Rechts- bzw. Linksdrehung mit 

zwei Schaufelkranzen versehenes Kehrrad mit 

seiner Aufschlagrinne zu sehen. Im rd. 170 m 

tiefen Schacht sind zwei an den Forderketten 

hangende Fordertonnen dargestellt. Nicht 

verzeichnet ist die Kettenfiihrung, die Flach 

dafiir bei den Kehrrad-Fordermaschinen der 

Schichte ,,Keyser Carell“ und ,,Trewe“ (rech- 

ter Darstellungsteil am Ortsrand Zellerfeld) 

angedeutet hat. Vom Schacht Haus Sachsen 

aus ist der dritte der Hauptstollen, der ,,16- 

Lachter Stollen“, verzeichnet, der hier blind 

endete. Die noch 1606 von Koch/Lindemeier 

(vgl. Kat.-Nr. 45) verzeichneten, hdher gele- 

genen Stollen (Oberer Stufentaler und Getro- 
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ster Julius-Stollen) sind nicht mehr eingetra- 

gen. 

Der Haus Sachsener Schacht besa auBer der 

Kehrradforderung einen Pferdegdpel, dessen 

an das Schachtgebaude angebauter, charakte- 

ristischer Spitzkegel sorgfaltig ausgzeichnet 

wurde. Ein groBes Zechenhaus mit angren- 

zendem umzaunten Grundstiick (wohl fiir die 

Pferde) diente der Unterbringung von Gerat- 

schaften und Materialien, dem Aufenthalt der 

Bergleute vor und nach der Schicht, es beher- 

bergte das Steigerzimmer, die Geschworenen- 

kammer, den Raum des Schichtmeisters und 

die Betstube. Auf dem planierten Haldenge- 

lande hat Flach eine Anzahl der grofen 

Schachth6élzer Auszimmerung — der 

Schachte dargestellt. In einiger Entfernung 

sieht man die Schmiede, die zwecks Betrieb 

ihrer Blasebalge Anschlu8 an einen vom 

Schachtgebaéude her kommenden Wassergra- 

ben hat, durch den das Betriebswasser des 

Haus Sachsener Kehrrades zur abermaligen 

Nutzung weitergeleitet wurde. 

Zur 

Die verschiedenen Strecken, Querschlage, 

Blindschachte und Gewinnungspunkte unter 

Tage sind mit Buchstaben bezeichnet, und zu 

jeder Zeche findet sich im unteren Bereich 

des Risses eine Erlauterung in Form einer mit 

Rahmen und Aufhaingung dargestellten Text- 

tafel. 

Zur wichtigen Zeche ,,6. MaB nach dem Ertz- 

engel Gabriel“ (S. 251) erlaéutert sie die fol- 

genden, mit roten GroBbuchstaben gekenn- 

zeichneten Einzelheiten (Mittelfeld des Ris- 

ses): 

A Der Querschlag auf den 19 Lachter Stollen 

nach der frst 

B_ Die Forst tiber den 19 Lachterstollen 

C Der obere Ziehschacht von 19 bi auf 13 

Lachterstollen, ist 12/2 Lachter 

D Die obere Kunstradtstube, 3% Lachter un- 

ter den 19 Lachterstollen gebrochen 

E Die andere Kunstradtstube, ist gerade 

iiber der 13 Lachterstollen Sohle gebro- 

chen 

F Der Kunst undt Zufoderschacht ist von 13 

Lachter Stollen bi® ins Tiefste 35% Lach- 

ter gesunken 

G WaBerfall noch zu einem Kunstradt 

H_ Der untere Zieheschacht ist 9 Lachter tieff 

Das untere Fellort im Hangenden nach 

dem Hau Sachsen 

K Das obere Fellort im Liegenden nach dem 

HauB Sachsen 

Das Fellort nach der 7ten Maa 

M Die Mittlere Strecke worauff die Wafer 

von der 7ten MaaBer Geschlepp herlauf- 

fen 

N Wafer und Wetterstrecke v. 21 Lachter 

unter den 13 L. Stollen durch die 6.7te 

— 
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MaaB biB in die 8te MaaB. Im Hangenden 

durchschlagig gemacht, worauff die Kiin- 

ste das Waker ausgiefen und nach dem 

Samuel in Lotten geftihret werden 

Die immer wieder, gerade in den Grubenna- 

men, erwahnte ,,Maab“ stellte ein Gruben- 

feldmaB von 28 Lachter = ca. 54m Lange 

dar. Als erste Grube in einem Gangbereich 

wurde zunachst eine Fundgrube vermessen 

(42 Lachter — ca. 81 m lang). Von dieser aus- 

gehend, teilte man dann den Gang ,,hinunter- 

warts (in FlieBrichtung des Wassers) und 

entgegengesetzt ,,hinaufwarts* in Mage ein, 

die als 1., 2., 3. usw. obere oder untere Mah 

nach der Fundgrube gezahlt wurden. Als 

,F6rst“ bezeichnete man in aller Regel Ge- 

winnungspunkte oberhalb der Stollensohlen, 

also in den oberen Bauteilen. Der haufig in 

den Erlauterungen auftretende Begriff ,,fo- 

dern“ meint f6rdern; ,,Kunst“ steht stets fiir 

wasserkraftmechanisierte Pumpenanlagen. 

Die Wasserrader und die angehangten Pum- 

pen, die das Wasser auf die Sohle des tiefsten 

Stollens hoben, sind ebenso sorgfaltig von 

Flach eingezeichnet worden wie zahlreiche 

Bergleute bei ihren verschiedenen Arbeits- 

verrichtungen. Das Betriebswasser fiir die 

Rader wurde durch den 19-Lachter-Stollen 

herangefiihrt und fand auf der tiefsten Stol- 

lensohle Abflu8B. Verfolgt man den Weg des 

Brauchwassers zuriick, so gelangt man zur 

Darstellung einer weiteren Wasserad-Doppel- 

anlage nahe dem Schacht ,,Heilig 3 Konige 

Treibschacht“ (Mitte des Risses). Sie bezieht 

ihr Aufschlagwasser vom 16-Lachter-Stollen, 

oberhalb dessen man weiter 6stlich (rechts) 

am Schacht ,,Weiser Schwan undt Reinischer 

wein“ (nahe am Ortsrand von Zellerfeld, 

rechtes Drittel des Risses) drei Wasserrader 

vorfindet, die vom noch ein Sohlenniveau h6- 

her angeordneten ,,Frankenscharrenstollen* 

mit Betriebswasser versorgt wurden. Dieser 

erstreckt sich zum rechten Bildrand hin bis zu 

den Schichten ,,Trewe“ und ,,H. Grab“, die 

mit einem Wasserlauf der Tagesoberflache 

verbunden sind. Uber diesen Wasserlauf, der 

nahe dem Schacht ,,Weiser Schwan undt Rei- 

nischer Wein“ beginnt, wird Wasser aus dem 

System der Teiche und Graben an der Ober- 

flache in das untertagige System eingespeist. 

Die hier verfolgte, kaskadenformige Nutzung 

des Betriebswassers bildet nicht das einzige 

derartige System im dargestellten Bereich. Im 

Ri® sind insgesamt 17 Wasserrader zum Be- 

trieb von Pumpen (Kunstrader) und 8 Kehrra- 

der zur Férderung mit einer Fiille von Details 

der jeweiligen Anlage eingezeichnet. 

Dem bis zur ,,Bleyfelder Fundt Grube“ sich 

erstreckenden Stufentaler Zug folgt dstlich 
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der Bleifelder Zug mit der schon erwahnten 

Fundgrube, der Zeche ,,2.3.4te Maas sonst 

der Wintgebell genennet“ (Windgeipel, nach 

einer Anlage zur Schachtforderung mit Hilfe 

von Windkraft, beschrieben im ,,Bericht vom 

Bergkwerck“ des G. E. Lohneyf von 1617 — 

Kat.-Nr. 9) und der Grube ,,Gottes Gliick“. 

Im Bereich der Grube Windgeipel ist ein aus- 

gedehnter Untertagebetrieb mit zahlreichen 

Strecken, Abbaupunkten und Maschinenan- 

lagen sowie Bergleuten bei der Arbeit detail- 

freudig ausgezeichnet. Der Betrachter ge- 

winnt hier ein lebendiges Bild vom Betrieb 

des mittleren 17. Jahrhunderts. 

Der nach der Grube ,,Weiser Schwan“ be- 

nannte Schwaner Zug schlieBt dstlich an den 

Bereich des Bleifelder Zuges an. Die Gruben 

8-9te Maas Nach dem Weisen Schwaen“, 

,Silberne Schreibfeder“ und ,,Weiser Schwan 

undt Reinischer wein“ zahlten zu diesem Be- 

reich. 

Der Schacht 8.9 Ma8 war der seinerzeit tiefste 

kombinierte Férder- und Wasserhaltungs- 

schacht von 158 Lachtern = 303 m Teufe. 

Ebenso wie bei der 6stlich anschlieBenden 

Grube Schreibfeder handelte es sich um eine 

sehr produktive und technisch weit fortge- 

schrittene Erzgrube. Die Maschinenanlagen 

der letztgenannten Zeche an der Tagesober- 

flache sind besonders detailliert ausgearbei- 

tet. 

Zwischen den Schachten Weifer Schwan und 

Kaiser Karl ist der Frankenscharrn-Stollen 

vom unteren Rand des Risses herkommend 

dargestellt, womit dessen querschlagige An- 

lage, etwa im Winkel von 90° zum Gangver- 

lauf, angedeutet werden soll. Sein Mundloch 

befand sich etwa 2500 m siidlich vom Erz- 

gangbereich im Zellbachtal nahe der Claus- 

thaler Silberhiitte. 

ie) Nn n 



Wahrend im Ostteil des Schwaner Zuges und 

im Westbereich des anschlieBenden ,,Kayser 

Carell“ Zuges 1661 Abbau nur oberhalb der 

Stollensohlen umging, war am Ortsrand yon 

Zellerfeld im Bereich der Grube Treue noch- 

mals ein Erzmittel in erheblicher Teufe er- 

schlossen. Hier sind die zahlreichen, iiberein- 

ander angeordneten Pumpensatze zur Ent- 

wasserung der tiefen Baue besonders gut er- 

kennbar. 

Der 13-Lachter-Stollen war 1661 bis zum Be- 

reich der Schachtanlage Salvator fertigge- 

stellt. Man arbeitete an seiner Fortsetzung 

nach Osten hin. Von den Schachten Treue 

und Heiliges Grab ausgehend, sind in Héhe 

der Stollensohle Vortriebs6rter nach Osten 

bzw. Westen hin dargestellt. In der Grube 

Himmelfahrt Christi, in deren Feld der 16- 

und der 19-Lachter-Stollen endeten, waren 

die letzten Erzvorkommen des Bereichs Com- 

munion-Harz aufgeschlossen. Am Zellbach 

verlief hier die Grenze der beiden Reviere des 

Oberharzes, die zugleich die Bergstadte 

Clausthal und Zellerfeld trennte. 

Die Stadt Zellerfeld, Sitz des Communion- 

Bergamtes und Verwaltungszentrum des Re- 

viers, ist in ihren siidlichen Teilen detailgetreu 

gezeichnet worden. Der hier vorgestellte 

Grundrif; und Gebaudebestand ist tiberwie- 

gend nicht mehr vorhanden. Beim grofen 

Stadtbrand von Zellerfeld im Jahr 1672 wur- 

den die Gebaude und Stravenziige gréften- 

teils zerst6rt. Man baute anschliefiend die 

Stadt in einem grofziigiger angelegten, 

schachbrettartigen Grundrifs wieder auf, der 

heute das Ortsbild pragt. Die Darstellung der 

Situation vor dem Brand ist von hohem stadt- 

geschichtlichem Interesse. 

Der Ri8B von Daniel Flach vereint mafstabli- 

che Wiedergabe der Bergbauanlagen von 

einiger Genauigkeit und eine dekorative und 

reprasentative Darstellungsweise des Berg- 

baus miteinander. Er zeigt sich damit der na- 

hezu 90 Jahre zuvor von Herzog Julius von 

Braunschweig-Wolfenbiittel dem Kunstmaler 

Hemmerdey gestellten Aufgabe (vgl. den ein- 

leitenden Abschnitt zum  Ausstellungsteil 

Grubenrisse und Karten) noch immer ver- 

pflichtet. Technische Dokumentation und 

kiinstlerische Ausgestaltung sind hier noch 

nicht getrennt, iibrigens auf Kosten eines ge- 

wissen ,,Riickschritts“ hinsichtlich der mark- 

scheiderischen Darstellungstechnik. Der 

Markscheider Daniel Flach begriff sein Zu- 

Papier-Bringen der MeBergebnisse nicht als 

pragmatisches ,,Technisches Zeichnen“, son- 

dern deutlich als darstellende Kunstform. In 

der Art der Abbildung der Stadte haben of- 
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fensichtlich die zahlreichen einschlagigen Sti- 

che des 16./17. Jahrhunderts Vorbilder gelie- 

fert. In den Darstellungen der Anlagen und 

Maschinen ist Daniel Flach ganz eigene Wege 

gegangen. An keiner Stelle finden sich die 

sonst in montanistischen Abbildungen der 

Zeit so auBerordentlich haufigen Zitate aus 

den Holzschnitten im Werk Agricolas. Flach 

hat fiir die Einzelelemente wie fiir die Kom- 

position des Gesamtbildes vom Bergbau der 

damaligen Zeit einen eigenen und sehr aus- 

drucksvollen Stil gefunden. Seine Arbeit un- 

terscheidet sich deutlich vom gleichzeitig ent- 

standenen grofen Rif des Bergbaus im be- 

nachbarten Clausthaler Bereich von Adam II- 

ling, der ungleich starker die exakte mark- 

scheiderische Darstellung in den Vordergrund 

stellt. Flach nutzte die aus der Markscheiderei 

herkommenden Techniken als Elemente fiir 

die Komposition seines Bildes vom Bergbau, 

das in seiner Detailfiille und Lebendigkeit wie 

wohl kaum ein anderes Werk den Zugang 

zum Montanwesen der Zeit um 1650 direkt 

ermoglicht. Nur wenige Darstellungen aus 

dem Bereich des Bergbaus belegen derart 

dicht das Selbstverstandnis seiner technischen 

Spezialisten, die sich zur damaligen Zeit als 

Kiinstler, ihre Technik als Kunst begriffen ha- 

ben. 

Daniel Flach, der seinen grofen Rif ziemlich 

am Beginn seiner Berufslaufbahn geschaffen 

haben diirfte, war ein Sohn des Zellerfelder 

Oberbergmeisters Nicolaus Flach. Sein Ge- 

burtsjahr ist nicht genau bekannt, es lag zwi- 

schen 1620 und 1630. Um 1650 begab sich 

Flach zusammen mit Valentin Decker und 

Heinrich Tolle zu dem seinerzeit weit be- 

riihmten Markscheider Balthasar R6Bler nach 

Altenberg, um ,,sich von ihm im Markschei- 

den unterrichten“ zu lassen, wie H. Calvér 

1763 berichtete, der ausdriicklich hervorhob, 

die drei Genannten hatten die Markscheide- 

kunst im Oberharz ,,auf einen besseren FuB 

gesetzt*. 

Flach mu& bald nach seiner Riickkehr von der 

Ausbildung bei R6Bler Markscheider in Zel- 

lerfeld geworden sein, denn die Darstellung 

von 1661 zeigt ihn als mit den Einzelheiten al- 

ler Grubenbaue bestens vertraut. Seine Signa- 

tur auf dem groBen Rif lautet: ,,Griindtliche 

Abbildung des Uhralten Fiirstl. Braunsch- 

(weigisch) Litineburg.(ischen) LGbl.(ichen) 

Communion-Zellerfedisch.(en) Bergwercks. 

Der Vier Haupt Ziige al Caroll, Schwaen, 

undt Stuffentahler zwischen den beyden 

Bergk Stadten Zellerfeldt undt Wildemann 

belegen, in was Stande sich solches im Quar- 

thal Trinitatis. Ao. 1661 befunden undt durch 

mir Endsbemelten nach dem Maafstabe auff- 

getragen. Daniel Flach mpp.“ 

Im Jahr 1669 wurde Flach Vize-Oberbergmei- 

ster, 1672 dann Oberbergmeister in Zellerfeld, 

wo er 1673 sein prachtiges Wohnhaus, das 

sog. ,,Dietzelhaus* (nach der mundartlichen 

Form seines Vornamens Daniel) erbauen 

lie8. Nach einer denkmalpflegerisch héchst 

umstrittenen Renovierung dient es heute als 

Ausstellungsgebaude. 

Schon um 1680 schlug Flach, der als einer der 

bedeutenden Montanisten seiner Zeit anzuse- 

hen ist, vor, bei Grund am westlichen Harz- 

rand einen neuen tiefen Entwasserungsstollen 

fiir den Oberharzer Bergbau anzusetzen. Tat- 

sichlich wurde 1777 bis 1799 dann der Tiefe 

Georg Stollen ungefahr in der schon Flach 

vorschwebenden Linienfiihrung gebaut. Im 

Jahr 1686 wechselte Daniel Flach zum Berg- 

amt des Hannoverschen Oberharzes nach 

Clausthal, wo er Zehntner wurde. 

Neben dem groBen Ri® von 1661 blieben zahl- 

reiche andere Rifdarstellungen von seiner 

Hand in verschiedenen Archiven erhalten. Sie 

sind stets an der besonders kunstvollen, re- 

prasentativen Ausgestaltung erkennbar. 

Daniel Flach starb am 14.1. 1694 als Zehntner 

des Bergamtes Clausthal. 

Uber Zacharias Kohler, dessen Signatur als 
,Maler“ des groBen Risses (,,Zacharias K6h- 

ler pinxit) unterhalb des MaBstabes am unte- 

ren Bildrand zu erkennnen ist, besitzen wir 

bisher keinerlei Kenntnisse. Ihm diirfte die 

gekonnte Kolorierung des Risses zu verdan- 

ken sein. Ch.B. 
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Seigerri8 und Grundrif der Gruben Herzog 

Christian Ludwig, St. Georg und St. Elisabeth 

bei Clausthal 

Kolorierte Federzeichnung mit Erlauterungs- 

texten 

Valentin Decker, 1668 

Bittenpapier; doppelseitig 

H 55,4 cm, L 85,4 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

SeigerriB und Grundrif, der Gruben Herzog Christian Ludwig, St. Georg und St. Elisabeth bei Clausthal (Kat.-Nr. 47) 

Dieser Ri® zahlt zu den aussagekraftigsten 

und schénsten Darstellungen des Grubenbe- 

triebs aus dem 17. Jahrhundert, die im Ober- 

harz erhalten geblieben sind. 

Valentin Decker war, wie auch Daniel Flach 

(vgl. Kat.-Nr. 46) ein Schiiler des beriihmten 

sachsischen Markscheiders und Verfassers des 

Werkes ,,Hell Polierter Bergbau-Spiegel“, 

Balthasar R6Bler, bei dem er um 1650 zusam- 

men mit Flach und Heinrich Tolle seine Aus- 

bildung erhielt. 

Seine Darstellung ist eine Veranschaulichung 

des Bergbaus insgesamt, detailreich “und le- 

bendig in kraftigen Farben gestaltet, und sie 

dokumentiert einmal mehr, dai R6Blers 

Schiiler im 17. Jahrhundert die zeichnerische 

Darstellung ihrer Vermessungsarbeiten nicht 

lediglich als Dokumentation technischer Da- 

ten verstanden, sondern die RiSanfertigung 

zum Anlaf fiir reprasentative Bildwerke vom 

Montanwesen nahmen. 
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Der Grundrif8 

Wahrscheinlich waren die Entstehung eines 

groBen Bruches in gut 120 Metern Tiefe, der 

sich bis zur Tagesoberfliche zog und einen 

Hauptschacht zerstérte (Mitte der Darstel- 

lung), sowie die MaSnahmen zur Neuausrich- 

tung der betroffenen Gruben der Anla8 zur 

Schaffung dieses Risses. Der Grundrif ver- 

deutlicht die Lage der einzelnen Gruben und 

Schachte im Gelande. Durch Andeutung der 

Schachtrohren hat sich Decker bemiiht, dem 

Grundri8 einen blockbildartigen Charakter zu 

verleihen und eine gewisse raéumliche Vorstel- 

lung zu vermitteln. Eine schwarz ausgezogene 

Grundlinie, die sich von links nach rechts 

durch die Grundrifdarstellung zieht und 

durch einen der Lochsteine (Grubenfeld- 

Grenzsteine) verlauft, gibt zusammen mit 

dem schmucklos eingetragenen Kreuz der 

Himmelsrichtungen die meBtechnischen Aus- 

gangspunkte bzw. Bezugspunkte an. 



Seigerri8 und Grundri® der Gruben Herzog Christian 

In der dargestellten Flache von ca. 500 x 80 m 

Flachenausdehnung befanden sich allein sie- 

ben Tagesschachte (von links nach rechts St. 

Margaretha [A], Neuer Treibschacht Herzog 

Christian Ludwig [E], St. Catharina [M], Al- 

ter Schacht Herzog Christian Ludwig [F], 

Schacht St. Georg und Elisabeth [S, einge- 

stiitzt], Schacht St. Georg und Haus Liine- 

burg [Z] und Alter Treibschacht St. Elisabeth 

[Y]). Diese Schachte waren in zwei Erzgang- 

bereichen angeordnet, die zum rechten Rand 

der Darstellung hin spitzwinklig zusammen- 

laufen. Die Anordnung von zahlreichen Gru- 

benbauen ca. parallel zueinander in geringer 

Entfernung hatte das Gebirge zerriittet und 

letztlich zum Einsturz des Schachtes St. Ge- 

org und Elisabeth gefiihrt. 

Fiinf der dargestellten Schachte waren mit 

den charakteristischen, spitzkegelformigen 

Pferdegdpel-Gebauden ausgestattet. Bei zwei 

weiteren Schachten am rechten und linken 

Rand des Risses fehlen die Gépel. Links am 

Schacht St. Margarethe ist dafiir eine tech- 
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nisch interessante Variante des Handhaspels 

mit senkrecht stehender Welle und stabiler 

Verankerung zu sehen. Diese als ,,stehende 

Winde“ bezeichnete Konstruktion konnte von 

mindestens vier Mannern in Gang gesetzt 

werden, und sie erlaubte den Einsatz des gan- 

zen Korpergewichts zum Drehen der Winde. 

Neben dieser Anlage ist die Schachtkaue von 

St. Margaretha als schmuckloser Bau darge- 

stellt (linker Rand). Griin und braunlich an- 

gelegt, stellt der Grundri8 links und in der 

Mitte Wiesengelande dar, aus dem sich im 

Mittelbereich und am rechten Rand grau ge- 

kennzeichnete Bergehalden mit planierter 

Oberflache erheben. Die vom erwihnten 

Bruch betroffene Flache ist durch Braunfar- 

bung hervorgehoben. Kraftige braune Linien 

deuten Risse im Untergrund an; eine (wohl 

wassergefiillte) Einsturzpinge ist zu sehen. Ob 

die links in der Wiesenflache ginzlich schief- 

stehend gezeichnete Bergschmiede von einer 

Bergsenkung betroffen wurde und deshalb 

von Decker so merkwiirdig dargestellt wor- 

Ludwig, St. Georg und St. Elisabeth bei Clausthal (Kat.-Nr. 47) 

den ist, geht auch aus den kommentierenden 

Texten nicht hervor. 

Wie auch zu spaterer Zeit und bis heute in 

markscheiderischen Darstellungen  iiblich, 

sind die verschiedenen Sohlenniveaus, die 

Decker in den Grundri8 projiziert hat, ver- 

schiedenfarbig gegeneinander abgesetzt. Die 

bergbaulichen Einzelheiten mégen der weiter 

unten mitgeteilten Erlauterung des Risses von 

der Hand Deckers entnommen werden. 

Der SeigerriB 

Im Seigerri8 wird die Grundlinie der Vermes- 

sung wiederum eingetragen, so daB aus die- 

sem in Kombination mit dem Grundri8 die 

Raumlage eines jeden Punktes unter Tage er- 

mittelt werden kann. Ausdriicklich betonte 

Decker, daB die Teufenangaben auf lotrech- 

ten Messungen beruhen und daher absolute 

Werte, nicht die nach der schragen Fallinie 

des Ganges gemessene sog. ,,flache Teufe“, 

angeben. 



An der Tagesoberflache sind wiederum die 

Grubengebaude zu sehen, die in ihrer grund- 

riBlichen Verteilung im Gelande aufgetragen 

wurden. Man sieht in dieser Darstellung zu- 

satzlich die sehr sorgfaltig ausgezeichneten 

Feldgestange zur Kraftiibertragung zwischen 

den Wasserradern und den oft in einiger Ent- 

fernung davon gelegenen Schachten. Im rech- 

ten Darstellungsteil sind oben zwei Radstu- 

ben perspektivisch dargestellt, die die bis zu 9 

Meter hohen Antriebsrider aufnahmen. Uber 

aufgestanderte Rinnen (sog. Gefluter) wird 

das Aufschlagwasser herangeleitet. In den 

Schachten sind Forderkiibel und -ketten ver- 

anschaulicht, auBerdem schematisch die Fahr- 

ten (Leitern) fiir die Ein- und Ausfahrt der 

Bergleute eingezeichnet. Das Gebirge wird 

im allgemeinen durch einen grauen Farbton 

gekennzeichnet. Der Bereich des groBen 

Bruchs ist braun dagegen abgehoben. In der 

Bildmitte sind die zerstérte Zimmerung des 

eingebrochenen Bereichs sowie die Absiche- 

rung des Schachtes Alter Herzog Christan 

Ludwig durch machtiges Gezimmer sehr pla- 

stisch dargestellt. 

Seinen besonderen Reiz erhalt der Seigerri®B 

durch die in wenigen Strichen sehr lebendig 

dargestellten zahlreichen Arbeitsszenen unter 

Tage. Im Vordergrund arbeiten auf den abge- 

treppten Strossen insgesamt 15 Bergleute in 

den tiefen Bauen (etwa 90—120 Meter unter 

Tage) und zwei weitere in einer Firste (rech- 

ter Darstellungsteil) mit den traditionellen 

Bergmannswerkzeugen Schlagel und Eisen. 

Sie ,,verschramen“ den Gangbereich, das 

heiB®t sie legten schmale Einbriiche an — ge- 

wohnlich um 50 Zentimeter breit, so daB eini- 

germaBen unbehindert gearbeitet werden 

konnte —, die den Erzgang an seiner Han- 

gendseite entbl6Bten. Raumlich hinter diesen 

Schramhauern sind paarweise die Bohrhauer 

dargestellt. Sie stellten mit knapp meterlan- 

gen Bohrern und kraftigen Fausteln pro 

Schicht zwei Bohrlécher von 60—80 cm Tiefe 

her, die dann mit den Schwarzpulverschtissen 

geladen und weggeschossen wurden. Im tie- 

fen Bau sind 14 Bohrhauer bei der Arbeit zu 

sehen, im oberen Bau zwei weitere. An vielen 

Arbeitspunkten hat Decker sorgfaltig das zu- 

meist an der Zimmerung aufgehangte Ge- 

leucht dargestellt. Technikgeschichtlich ist die 

Darstellung insoweit bemerkenswert, als sie 

die Organisation des Gewinnungsprozesses in 

Schréam- und nachfolgender Bohr- und 

SchieBarbeit bildlich dokumentiert. Bemer- 

kenswert ist auch die Darstellung der Zimme- 

rung. 

Der sehr massive Ausbau im Gangbereich mit 

starken Stempeln und quer dariibergelegten 

H6lzern in regelmaBigen Sohlenabstanden ist 

durch stark tiberproportionierte Darstellungs- 

weise der einzelnen Hélzer betont worden. 

Der Streckenausbau erscheint demgegeniiber 

weit graziler. Decker wollte wohl hervorhe- 

ben, da man nach Bruch das Notige fiir den 

Schutz der Gruben in Gestalt eines soliden 

Ausbaus getan hat. 

Am unteren Rand der Darstellung sind zwei 

Blindschachte und eine Strecke mit der An- 

merkung eingezeichnet, diese stiinden unter 

Wasser. Wie wir aus einer alteren RiSdarstel- 

lung desselben Bereichs wissen, waren die 

hier vorgestellten Gruben vor dem schweren 

Bruch bereits erheblich tiefer abgeteuft gewe- 

sen. Als Folge des Einsturzes waren jedoch 

die tiefsten Baue ersoffen und man war gen6- 

tigt, zunachst Erzreserven in hdher gelegenen 

Bauteilen abzubauen. Der Schacht in der 

Bildmitte hatte der Wasserhaltung in der 

Tiefe gedient, die man nun nur noch mit 

Hilfskonstruktionen umstandlich versuchen 

konnte, zum Zeitpunkt der Darstellung offen- 

bar ohne Erfolg. 

Deckers Zeichnung der Gruben Herzog Chri- 

stian Ludwig, St. Georg und St. Elisabeth ge- 

h6ért zu den herausragenden Bilddokumenten 

des Oberharzer Bergbaus aus dem 17. Jahr- 

hundert. Er belegt zugleich die hochentwik- 

kelten darstellerischen Fahigkeiten der Mark- 

scheider der damaligen Zeit. Im Vergleich mit 

dem nur wenig alteren groBen Rif des Zeller- 

felder Hauptzuges von Flach zeigt sich die 

personliche Handschrift der Gestaltung be- 

sonders gut und deutlich. Decker hat mit sei- 

nem Rifi ein Bild vom Bergbau geschaffen, 

dem nur wenige andere Darstellungen dieser 

Zeit an die Seite gestellt werden k6nnen. 

Uber den Urheber dieser ungewohnlichen 

Risse wissen wir noch verhaltnismabig wenig. 

Um 1650 absolviert Valentin Decker die er- 

wahnte Ausbildung bei R6Sler in Altenberg 

in Sachsen. Im Jahr 1665 wurde er verant- 

wortlicher Markscheider in Clausthal, zuvor 

diirfte er als Gehilfe tatig gewesen sein, war- 

scheinlich unter seinem Vorganger Heinrich 

Tolle. 1695 wurde Decker als Bergmeister 

nach St. Andreasberg abgeordnet, wo es den 

Bergbau zu beleben galt. Seine dortige Tatig- 

keit hat, unter anderem in Gestalt einer gan- 

zen Zahl von Grubenrissen, bis 1702 ihre Spu- 

ren hinterlassen. Sein Todesjahr ist, ebenso 

wie das Geburtsjahr, bisher nicht exakt ermit- 

telt worden. 

Decker hat sowohl den Grundrifs als auch den 

SeigerriB jeweils rechts unten mit vollem Na- 

men signiert. 

Erlauterungstexte auf den Originalzeichnun- 

gen. Seigerrif 

AbriB nach der perpendicular- oder Seiger 

Teiffe den Zustandt der Zechen Hertzog 

Ludtwig, St. Georg und St. Elisabeth betref- 

fende: Da ernandte Zechen sindt abgemeBen 

von 5 Maij bi 4te Julij 1668. 

Beschreibung 

A Ist St Margarether Kehe (= Kaue, Ch. B.) 

vorbey die stehende winde 

B Ist der Lochstein an Tage zwischen St. 

Margarethen undt Hertzog Ludtwig 

C Hertzog Christian Ludtwig Neuer Treib- 

schacht ist seiger tieff 50 Lachter bif auf it- 

zige StroBen 

D Hertzog Ludtwigs alter Treib- und Kunst- 

schacht. Ist seiger nieder abgesuncken 634 

Lachter 

E Ist der Stos Im Erbtieffsten so weit ufm 

Hertzog Ludwig die ertze weggenommen, 

undt wirdt an diesen Stos die Marck- 

scheide gehalten zwischenn Ludtwig und 

Elisabeth, wirdt ietzo ein orth durch sol- 

chen getrieben, nach der Elisabeth zu 

F Bruch In Hertzog Ludtwig, welcher mit 

Holtz undt bergk wieder ausgefiillet undt 

am Schachtstos nauff verzimmert 

G Sindt Schrame undt StroBen zu Hertzog 

Ludtwig 

H Ist eine Strecke aufm Trumm Ertz, so vom 

Hauptgange ab ins Hangende naus setzet 

worauf daB weiBe Ro® von der Mark 

scheide Ludwigs auBer des Haubtgangs 

Vierung (= Gerechtsame Grube Herzog 

Christian Ludwig, Ch. B.) belehnet ist 

I Der Querschlag von diesem orth nach det 

St. Margarethen 

K St. Johanni® Stolln (vgl. Erlauterungen 

GrundriB, G!) 

L Gantze Fiirst undt StroBen An der Marck- 

scheide 

M Ist der verbrochene Treib- undt Kunst 

Schacht auf St. Jiirgen (= St. Georg 

Ch.B.) undt St. Elisabeth 

N Bruch auf St. Elisabeth von tage bif ins 

tieffste 

O Sindt RiBe ober Kliiffte am tage, welche 

der St Georger undt St. Elisabether Bruch 

veruhrsachet 

P Sindt die StroBen In St. Elisabeth bis ans 

feldorth, welches hinter St. Elisabeth alten 

Schacht bey 12 Lacht. in Liegenden 

Q Ein Ziehe Schacht undt foder Strecke in 

St. Elisabeth 

R St. Elisabether alter Treib- undt Kunst 

Schacht. Ist Seiger tief bif auf die Strecke 

OQ 42% Lachter 

S Ist St. George undt HauS Liineburger 

Treib- undt Kunst Schacht, an dieBes 
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Schachts obern Sto ist die Marckscheidt 

Zwischen St. Georgen und dem HauB Lii- 

neburg. Dieser Schacht Ist seiger Tief bib 

auf die Untere Strecke bey T 70 Lachter 

T Eine WaBer- undt Wetterstrecke von die- 

sen treibschacht zu St. Georgen 

V Eine Strecke in St Georgen woselbst Ein 

Geschleppe (Pumpengestinge, CH. B.) 

welches die Wafer auf St Georgen Tieff- 

sten herauf auf die Strecke T dem Treib- 

schacht zu hebet 

W Sindt Zieh Schachte, worinn aufn Tieff- 

sten In St. Georg vor diesem gefodert undt 

auf der obern Strecke X nach den itzt ver- 

brochenen Treibschacht zugefodert word- 

ten 

X Eine féderstrecke zu St Georgen, ist nach 

den Verbrochenen Schacht 

Darauf der Bruch bey Y die stempel undt 

gezimmer entzwey getrucket 

Z Sindt StroBen In St. Georgen In alten 

Mann undt auf einen Trum 1% Lachter Im 

Hangenden 

St Elisabether ZechenhauB 

€ Bergkschmitte undt darzu gehdriges Kohl- 

hau8 M: Caspar Wahner (Meister C. W., 

Ch. B.) zustendig 

# WaB8ergraben von kleinen Teich auf die 

Elisabether Kunst 

= Eine pinge am Tage In St. Elisabether 

Felde 

Lochstein am Tage zwischen St. Georg 

undt St. Catharina 

am St. Catharina oberer Gopel undt Kunst 

~1. St. Elisabether undt hau8 Liineburger 

Radtstube undt Kunst. 

zugangen. 

oO 

M 

Grundrif 

Grundt Rif& vom Zustande und Beschaffen- 

heit der Zechen Hertzog Ludwig, St. Elisa- 

beth, undt St. Georgen. 

A Ist S. Margarethen Kehe (= Kaue, CH. 

B.) iiber derselben Tage- und Féder 

Schacht 

B_ Ist eine Schmitte M. (= Meister, CH. B.) 

Bastian Miilhan zustendig 

C Ist Hertzog Ludtwigs Zechenhauf 

D Ist der Lochstein am tage zwischen St. 

Margarethen undt Hertzog Ludtwig 

E Ist Hertzog Ludtwigs Neuer Gopell undt 

treibschacht 

F Ist Hertzog Ludtwigs alter Gopell undt 

Treibschacht 

G Eine Strecke (gestrichen: Der St. Johannis 

Stollen) in Ludtwig der Frankenscharn 

stolln tiefe gleich 

H_ Der querschlag vom Stolln nach der Hiilffe 

Gottes undt dem Communion Stolln in der 

Catharina 

NN 

Oza 

Der alte Querschlag, darauf die Wafer 

von der Maria undt hertzog Christian 

Ludtwig nach der St. Catharinen undt den 

Communion Stollen zulauffen 

Der Lochstein zwischen St. Georgen undt 

Catharina am Tage 

Alda hat die Hiilffe Gottes einen Schacht 

auf einen Trum ertz nieder abgesuncken/: 

welches Trum niederwerts dem St. Georg 

undt Catharina zufelt:/ Dieser Schacht ist 

von bruch gantz vertrucket 

Der Catharinen ober Schacht undt Gépell 

Der Bruch im Hertzog Christian Ludtwig 

Ist das Mittel Bergk im Tieffsten Hertzog 

Ludtwig, welches an 3 bis 4 Lachter 

starck, undt so machtig die ertze zwischen 

2 Triimern auskeilet, fangt untern Neuen 

treibschacht an, undt ruhet darauf der 

bruch hinter den alten Schacht 

Ist das Trum Ertz undt Kasten im Liegen- 

den, wirdt itzo nicht gebauet streicht nach 

St. Georgen zu 

Sindt die Rife undt der Bruch am Tage, uf 

St. Elisabeth undt St. Georgen 

Ist der verbrochene Treibschacht auf St. 

Georgen 

Ist der St. Elisabeth ietziges Feldt undt be- 

legten stroBen bib vors feldorth V, welches 

hinter den alten Elisabether Schacht bey 

12 Lachter im Liegenden stecket: bey T 

zertriimmert (sich) der Haubtgangk undt 

setzet ein Trum als W nach dem alten 

Schacht undt fernern nachm Heinrich Ga- 

briel zu, das andere Trum bey (...) bleibt 

in seinen streichen zwischen Hauf Liine- 

burg undt der alten Elisabeth. 

Ist die Jetzige Zufoder Strecke nach dem 

alten Elisabether Treibschacht zu 

Ist das Bergkmittel Zwischen beeden 

triimmern auf St. Elisabeth 

Ist der alte Treibschacht, auf der Elisabeth 

an deBen oberen StoB der Elisabeth Feld 

wenden soll, alsB die 5.6.7te Maa nach 

der Margarethen von da def Heirich Ga- 

briels Feldt anfahet al die 8.9. Maa 

Ist St. George Ober Treibschacht, wie 

auch HauS Liineburg sich deBen bedient. 

Ist 70 lachter seiger tief bis auf die untere 

Waberstrecke. 

AA Die Wafer- undt Wetter strecke 

nachn Georgner gebiauden: Diese 

Strecke stehet mit 18 Lachter hdher, 

gegen der strecke T.V.: In der Elisa- 

beth, undt ist das Bergkmittel dieser 

ortten zwischen St. Georgen undt Eli- 

sabeth wirtt 2 bi& 3 Lachter starck, 

undt fallen solche in weiterer tieffe 

noch neher Zusammen. 

Ein Zieh- undt Féder Schacht von die- 

ser strecken auf St. Georgen ausn tief- 

fen 

BB 

CC Eine Zufoder strecke gewesen nachn 

verbrochenen Schacht zu, bey der ste- 

henden Winde genandt 

DD Alhie gehet von der Haubtstrecke ab, 

eine Zufoderstrecke nachn Treib- 

schacht zu ins Hangende ist aber gantz 

mit niedergebrochen 

Eine Strecke iibern Stollen, alwo ietzo 

der St. Georgen, theils von einem 

Trumb 1% lach. in Hangenden, so von 

der Elisabeth heraus kombt, fodert 

Der Querschlag nach dem Commu- 

nion Stolln, welcher bis hinter densel- 

ben recht getrieben, undt alda das 

Stollorth stehen blieben 

HH Daf Bergkmittel zwischen St. Georg 

undt St. Elisabeth 

EE 

FF 

Das Blatt tragt ein Siegel mit der Umschrift 

»KGniglich Preuss. Berg-Inspektion Claus- 

thal* und ist als ,.Nro. 72“ (der Ri®-Registra- 

tur) bezeichnet. Ch.B. 

Literatur 

Der hier vorgestellte Rif ist bislang im Schrifttum 

nicht behandelt worden. Zur allgemeinen Entwick- 

lung des Markscheidewesens und der markscheide- 

rischen Darstellungen vgl. die Angaben zum einlei- 

tenden Abschnitt ,,Grubenrisse und Karten aus 

dem Oberharzer Erzbergbaurevier*. 
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Grundrif’ des St. Johannes- und Franken- 

scharrn-Stollens im Bereich der Gruben 

St. Margaretha und Landeswohlfahrt 

Federzeichnung, koloriert 

Valentin Decker, 1670 

Auf Biittenpapier 

H 30 cm, L 35,9 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Die Besonderheit dieses Risses besteht in der 

detailgetreuen Wiedergabe der Anlagen, 

auch im iibertaégigen Bereich. Am linken 

Rand ist das Kauengebaéude wiedergegeben, 

der Schacht ist im Gebaude angedeutet. Eine 

Erlauterung besagt: ,,Ist seiger tief bis ufn 

Stollen 27 % Lachter”. Neben der Kaue ist die 

stehende Winde zu sehen, die Decker auch 

auf einem weiteren Rif aus dem Jahr 1668 ab- 

gebildet und erlautert hat (vgl. Kat.-Nr. 47 ). 

Hier erkennt man oben einen Kettenkorb und 

eine zum Gebaude hin geleitete Kette. Dieses 

Detail ist interessant, denn wenn die schwere 



Kette eingesetzt werden konnte, war diese 

Art von Férderanlage, die bisher in der Lite- 

ratur nicht beschrieben wurde, recht lei- 

stungsfahig. 

Der Stollen fiihrt im unteren Bereich des 

Blattes nach rechts zur Darstellung eines un- 

tertagig installierten Wasserrades mit der Er- 

lauterung: ,,Alter Schacht der Annen Eleono- 

ren worin dafi Margreter Kunstrad henget.* 

Wie in den Erlaéuterungen zu Kat.-Nr. 49 mit- 

geteilt, lag die Zeche Anna-Eleonora 1670 

still. Am Schacht mit dem Wasserrad beginnt 

der braun angelegte St.-Johannes-Stollen. In 

seinem Sohlenniveau ist eine Strecke zum 

Schacht Landeswohlfahrt eingezeichnet, und 

die Erlauterung besagt: ,,Strekke darauf die 

Wa8er nachn St. Johannes stollen zulauffen*. 

Uber dieses System wurde wohl das Wasser- 
rad beaufschlagt. Im tieferen Sohlenniveau 

des Frankenscharrn-Stollens, blau angelegt, 

fiihren ein ,,Querschlag nach der LandeSwol- 

fart“ und die ,,Untere Strekke aus der Lan- 

deswolfart so auf der Franken Scharn Stolln 

Tieffe aufn Ertzen fortgetrieben“ zum 

Schacht Landeswohlfahrt. Sein Gebaude ist 

mit der Halde in einer eigenartig gekippten 

Perspektive dargestellt, das Schachtgebaude 

wiederum sehr sorgfaltig gezeichnet. Die Er- 

lauterung zu ,,LandeBwolfarter Tag Schacht“ 

teilt mit: ,Ist seiger tief uf die wafer 18% 

Lachter*“—. Die blau  gekennzeichnete 

Strecke hatte man bis zur Gangzone unter 

dem noch wenig tiefen Schacht getrieben, 

dem man von dort aus entgegenbrach. Der 

Vorgang wird in folgenden Worten erlautert: 

»A Ist daB tiber sich brechen von der untern 

Strekken gegen den Tagschacht ist 2 Lt. tiber 

sich, von solchen mu, wann der tagschacht, 

undt bemeldtes tiber sich brechen, wie ver- 

mutlich, auf einen trum sein, mit einen Boh- 

rer in oberen Stos durchgeschlagen werden“. 

Das detailreiche Blatt zeigt in der merkwiirdi- 

gen Kippung der Ebenen Unsicherheiten der 

Darstellung, die den seinerzeitigen Rissen 

noch anhafteten. Uber die Person Deckers 

wurden in der Erlauterung zu Kat.-Nr.47 die 

bekannten Daten mitgeteilt. Ch. B 

Literatur 

Die Darstellung hatte bisher noch nicht Eingang ins 

Schrifttum gefunden. Zu allgemeineren Fragen vgl. 

die Literaturangaben zu den einleitenden Abschnit- 

ten. 

GrundriB des St. Johannes- und Frankenscharrn-Stollens im Bereich der Gruben St. Margaretha und Lan- 

deswohlfahrt (Kat.-Nr. 48) 

GrundriB des Bereichs um den Schacht Silberkrone bei Zellerfeld (Kat.-Nr. 49) 

Cachier nas. 
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Grundrif des Bereichs um den Schacht Silber- 

krone bei Zellerfeld 

Federzeichnung, koloriert 

Valentin Decker, 1670 

auf Biittenpapier, beschadigt 

H 31,6 cm, L 38,2 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, 

Erzbergwerk Rammelsberg 

Decker bildete hier einen Ausschnitt der Ta- 

gesoberflache mit der Projektion der darunter 

befindlichen Grubenbaue im Niveau des 

Frankenscharrn-Stollens ab. Die Anlagen be- 

fanden sich im Bereich des Kroncalenberger 

Ganges, der nicht weit entfernt vom hier dar- 

gestellten Bereich vom Zellerfelder Haupt- 

gang ablauft und durch einen Fliigelort des 

Hauptstollens aufgeschlossen worden war. 

Reste der ,,Grofen Halde in den Garten* und 

der Pingen am oberen Rand der Darstellung 

sind noch heute im Gelainde wahrzunehmen. 

Die Baue der Sohlenebene des Stollens sind 

in kraftigem Hellbraun herausgehoben, und 

ihre Lage unter der realistisch gezeichneten 

Oberflache mit einer Schmiede samt einge- 

zauntem Grundstiick, dem Schachtgebaude 

der Grube Silberkrone und der detailgetreu 

wiedergegebenen Zellerfelder Miihle wird gut 

vorstellbar. Unterhalb der Halde erlauterte 

Decker: ,,Ein trum am Liegenden uf 7 uhr 

streichens darauf die Alten gebauet“ Ein 

,Querschlag ins Liegende“ verbindet die 

Baue mit dem ,,Franken Scharn Stollen 

nachm Propheten Daniel zu“. Ein weiterer 

Querschlag zur groBen Halde hin ist mit C be- 

zeichnet und dazu wird erlautert: ,,Alhier ha- 

ben die Alten einen querschlag ferner ins Lie- 

gende hinaus angefangen undt denselben 3% 

Lachter fortgetrieben“. Rechts von dieser Er- 

lauterung und der dariiber dargestellten 

Schmiede sieht man den ,,Querschlag nach 

der Silber Krone Zu ist von A bif B in gant- 

zen Gestein getrieben“*. Am schacht Silber- 

krone trifft der Querschlag auf den ,,Silber 

Krone gang, darauf der tagschacht abgesunk- 

ken, hat alhier sein Streichen uf 9% uhr. 

Die Signatur des im Mafistab von etwa 1:250 

gezeichneten Risses lautet: ,,[st observiret 

und zur nachricht hierher gezeichnet den 17 

maj Ao. 1670 von Valentin Dekkern mppria 

(= manu proprita, mit eigener Hand, Ch. B.) 

p.t. Markscheider*. (Zu Valentin Decker vg]. 

Kat.-Nr. 47). Ch. B. 

Literatur 

Dieser Grundri® ist im Schrifttum bisher nicht be- 

handelt worden. Zu allgemeinen Fragen vgl. die Li- 

teraturangaben zu den einleitenden Abschnitten, — 
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Grundri8 der Gruben Herzog Georg Ludwig, St. Jacob und Landeswohlfahrt (Kat.-Nr. 50) 
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GrundriB der Gruben Herzog Georg Ludwig, 

St. Jacob und Landeswohlfahrt 

Federzeichnung, koloriert, mit Erlauterungen 

C. M. Lunde, 1678 

auf Biittenpapier 

H 34,3 cm, L 39,9 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Erlaéuterung langs der Linie zwischen den 

Schachtkauen Hz. Georg Ludwig und St. Ja- 

cob: ,,Mit dieser Linie habe anzeigen wollen 

wo man am niachsten mit einen Querschlag 

nach den Georg Ludewig ansetzen kénte, 

undt wie viel man durch Quer Gestein muf, 

nemblich 52% Lachter“. 

Erlauterung am unteren Rand des Risses: 

,Hier bey ist notig anzuzeichen da die St. Ja- 

cober noch 3 Lachter 8 Zoll absincken miiBen 

ehe Sie der Francken Scharner Stolln Sohle 

gleich kommen, u. mit den Schacht 2% Lach- 

ter ins Hangende Fahren, oder Dohnliage 

nach den Hangenden einhalten, weiln die it- 

zige Sohle noch so viel im Liegenden. 

A Landes Wohlfahrter Schacht ist seiger tieff 

29% Lachter 8 Zol 

B_ St. Johannis Stolln 

C Hier wirdt uff den Landes Wohlfahrter 

Ertzen abgesuncken. 

D Alda wendet sich daB Ertz ins Hangende 

E St. Jacober Schacht ist saiger Tieff 26 

Lachter 8 Zol 

F Daf Streichen des St. Johanniser Stollen 

nach gerader Linie 

AuBgehandiget den 7te Septembris Ao. 

1678 

C M Lunde mppria (manu propria, mit eige- 

ner Hand, Ch. B.) 

Landeswohlfahrt und St. Jacob (zu einem un- 

bekannten Zeitpunkt der erstgenannten Ze- 

che zugeschlagen) waren Gruben siidlich vom 

Hauptgang des Burgstatter Gangzuges auf ei- 

nem Begleitgang, und man war seinerzeit da- 

bei, das System des Frankenscharrnstollens in 

diesem Bereich auszubauen, um die hier vor- 

handenen Erze aufzuschlieBen. 

Uber dem Schacht Georg Ludwig ist eine 

kleine Kaue eingezeichnet, rechts und links 

davon sind alte Pingen zu sehen, die Streich- 

richtung des dadurch markierten Ganges wird 



mit 9% Uhr angegeben. Eine sorgfaltig ausge- 

staltete Windrose, eine Titulatur des Risses in 

Form eines wehenden Bandes und ein fein 

ausgezeichneter und in Zierschrift gekenn- 

zeichneter ,,Maas Staab“ fiillen die freie Fla- 

che des oberen Blatteils in der Mitte und 

rechts. Die kiirzeste Linie eines Querschlags 

zwischen Schacht Georg Ludwig und dem 

Frankenscharrnstollen, den man ,,auf den Er- 

zen der Grube“ Landeswohlfahrt, also unmit- 

telbar im Gang, vorgetrieben hat, ist einge- 

zeichnet und erlautert. Seine einzelnen Mef- 

punkte hat Lunde sorgfaltig markiert und mit 

einer diinnen griinen Linie verbunden. Offen- 

bar naturgetreu sind die Tagesgebaéude wie- 

dergegeben, im Fall St. Jacob ein einfaches 

zeltartiges Schutzdach aus Brettern. Sorgfal- 

tig ist der Lochstein der Landeswohlfahrt, zu 

deren Feld der Schacht St. Jacob damals 

schon gehérte, eingetragen und beschriftet. 

Ein Pingenzug erstreckt sich zwischen den 

beiden Schachten Landeswohlfahrt und St. 

Jacob. Neben dem Landeswohlfahrter Kau- 

engebaude ist eine etwas groBere Halde dar- 

gestellt. Der Frankenscharrnstollen ist kraftig 

herausgehoben, wahrend der 4ltere und in ei- 

nem hoheren Sohlenniveau aufgefahrene St.- 

Johannes-Stollen nur an den Schachten durch 

eine kraftige, rotviolette Linie angedeutet ist, 

dazwischen hat Lunde den Verlauf nur durch 

diinne, punktierte Linien angedeutet. Wahr- 

scheinlich war der alte Stollen zu dieser Zeit 

schon verbrochen. 

In kraftigen Farben sehr sorgfaltig als 

Schmuckblatt gestaltet, belegt dieser Ri®, daB 

der Darstellungsstil der Schiiler von Balthasar 

R6Bler (vgl. Kat.-Nr. 46 und Kat.-Nr. 47, je- 

weils die Erlauterungen) Nachahmer fand. 

M. C. Lunde ist als Markscheider des Harzer 

Bergbaus bisher nicht bekannt, und seine Le- 

bensdaten liegen ganz im Dunkeln. Ch. B. 

Literatur 

Das Schrifttum hat sich bisher mit diesem Rif 

bzw. den Gruben nicht befaBt. Zu allgemeinen Fra- 

gen vgl. die Angaben zu den einleitenden Abschnit- 
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Grundrif: der Zechen Anna-Eleonora 

und St. Margaretha 

Kolorierte Federzeichnung mit Erlauterungs- 

text 

Valentin Decker, 1679 

Biittenpapier, etwas beschadigt 

H 32,0 cm, L 78,8 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Die Erlauterungstexte auf dem Original lau- 

ten: ,,Grundt Riss Der Zechen Anna Eleo- 

nora und St. Margreta 

A Der Lochstein undt Markscheide zwischen 

Hertzog Wilhelm undt Anna Eleonora. 

B Da8& Wa8er Schachtel am Tage. 

Grundri8 der Zechen Anna-Eleonore und St. Margaretha (Kat.-Nr. 51) 
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Pingen am Tage. 

Anna Eleonora Treibschacht. 

Wendet daB alte Feldorth iiber der Fran- 

kenscharn Stolln Strekke. 

Wendet daf Tiefe Feldorth, so zeithero 

auch wegen unartigkeit stehen blieben. 

DaB bergmittel so in dieser gruben zwi- 

schen den Ertzen ligt undt unter dem 

Schacht an 2 la. mechtig ist auch der Ertze 

halber im liegenden mu8 mitgenommen 

werden. 

Der Markscheidsto8 zwischen Annen 

Eleonoren u. St. Margreten 

St Margreter Querschlag, so vom Fran- 

kenscharn Stollen hieher getrieben, undt 

die Wafer dieser Gruben dahin abfiihret 

De& Steigers Antoni Strauch refier, von 

der Markscheide, undt Endet sich bey L 

deBen Feldtort in der hohe 

Ober Feldtort dieser grube 

Alda hat man an dem bergmittel ufn Ert- 

zen in Liegenden abgesuncken, undt mit 

einen Bohrer den durchschlag auf dafi un- 

tere oder Tiefe Feldtort N gemacht 

DaB Tiefe Feldtorth der Margrete auf der 

refier deB steigers Andreas Schmits. 

Die Frankenscharn Stollen Strekke auf 

welcher die Radtstube undt Fluthkunst 

vorgerichtet stehet 

Umbruch umb diese Strekke zum liegen- 

den 

Alda gehet der Kunst Schacht nieder 

Alhier wirdt aufn grobglantzigen Ertzen 

abgesunken weil der Gang hieselbst so 

machtig daB man mit den gezimmer nicht 

folgen kan. 
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GrundriB von den Zechen Herzog Georg Wilhelm, Herzog Ernst August, St. Michael, Silberbrunnen und der Neumutung Herzog Friedrich August (Kat.-Nr. 52) 

T Ist da Mittel Ertz so stehen bleiben muf, 

umb diese Grube undt den nahe anliegen- 

den Treibschacht, alf§ auch der Sophien so 

im liegenden dieser Gruben belegen, 

keine grésere fefahr zuzuziehen 

(V) Treibschacht auf St. Margraten (!). 

Diese vorgestellten gebaude sindt auff Befehl 

Sr. Hochedelgeb. Excell. dai H. Landtdro- 

sten undt Berghauptmans am 9. 10. und 11. 

Sept. 1679 abgezogen undt nachrichtlich in 

Grund hieher gezeichnet. 

Valentin Dekker Markscheider mpp* 

manu propria, mit eigener Hand) 

(CG 

Die Schachtgebaiude von ,,H(erzog) Georg 

Wilhelm Treibschacht“ und ,,Alter Ziehe 

Schacht“ oben links, der Lachtermafistab und 

die Windrose, der G6pel der Zeche Anna 

Eleonora (D) und der Treibschacht St. Mar- 

garetha (V) sind, wie auch die Beschriftung, 

als Schmuckelemente gestaltet, wenn auch 

ohne besonderen repriasentativen Aufwand. 

Die Grube Herzog Georg Wilhelm ist in 

Bergrechnungsbiichern erstmals 1643 erfab- 

bar und mui um diese Zeit aufgenommen 

worden sein. Ihr Feld befand sich nahe dem 

Anscharungsbereich des sog. Kranicher Gan- 

ILA 

ges an den Burgstatter Hauptgang, und hier 

waren sehr reiche Erzmittel vorhanden. Die 

Grube scheint zunichst nicht besonders flo- 

riert zu haben und lag 1647 bis 1655 wohl wie- 

der still. Im Jahr 1665 ist eine Belegung mit ei- 

nem Steiger und 14 Arbeitern dokumentiert, 

und es begann eine zehnjahrige Ausbeutepe- 

riode der Grube, wahrend der sie ihren Ge- 

werken bis zu 6 Taler Ausbeute pro Bergteil 

(Kux; die Gruben waren in 130 Kuxe aufge- 

teilt, die wie Immobilien gehandelt werden 

konnten) brachte. Als 1679 der Grundri8 an- 

gefertigt wurde, endete die Gewinnperiode 

gerade. 

In gelber Farbe ist die Hauptstollensohle 

(Frankenscharrn-Stollen, ca. 50—60 m unter 

Tage) angelegt. Der Querschlag, mit dessen 

Hilfe die Grube an den Hauptstollen ange- 

bunden war, zieht sich nach oben zum Rand 

des Blattes. Ein ,,Absetzender Gang“ (Krani- 

cher Gang), auf dem die Grube Herzog Ernst 

August baute, ist im linken Rifteil blau ange- 

legt. 

Dem Grubenbereich Herzog Georg Wilhelm 

folgte nach Siidosten hin seinerzeit ein berg- 

baulich nicht genutzter Feldesteil der Grube 

Anna Eleonora. Diese spater zu den reichsten 

Zechen im Oberharz zahlende Grube hatte 

1633—1647 eine erste Betriebsperiode erlebt 

und war dann 1673 wieder aufgenommen wor- 

den. Im Jahr 1675 fand man Reicherzvorkom- 

men (Fahlerze), und bereits in diesem Jahr 

wurden insgesamt 2860 Reichstaler an Aus- 

beute gezahlt. Die Gewinne flossen dann un- 

unterbrochen bis 1738. Ab 1685 stiegen sie 

sprunghaft bis auf 60 Taler pro Bergteil und 

Quartal an, und 1687 und 1692 wurden spe- 

zielle Ausbeutetaler der Grube geprigt. 

In gelber Farbe angelegt ist im Bereich der 

Grube Anna-Eleonora und der siidéstlich an- 

schlieBenden Zeche St. Margaretha (Anga- 

ben zu deren Entwicklung finden sich unter 

Kat.-Nr. 57) wiederum das Sohlenniveau des 

Hauptstollens. Ein Querschlag band die Gru- 

ben an den Frankenscharrn-Stollen an, der et- 

was weiter nordlich verlief. 

Nahe der Markscheide zwischen Anna Eleo- 

nora und St. Margaretha setzte eine griin ge- 

kennzeichnete Erzfiihrung ein, die nach Siid- 

osten so machtig wurde, daB man Teile der 

Erze, grau umrandet dargestellt, stehen las- 

sen muBte, um die Grubenbaue nicht zu ge- 

fahrden. Nicht zuletzt der Dokumentation 



dieser Erze diirfte der Grundri® gedient ha- 

ben. Man konnte sie zu einem spiateren Zeit- 

punkt nach dem Verfiillen der Hauptbaue 

eventuell wieder aufschlieBen. 

In seiner sorgfaltigen Ausfiihrung und Aus- 

schmiickung ist dieser Ri® typisch fiir die Ar- 

beiten Valentin Deckers, auf dessen Person in 

den Erlauterungen zu Kat.-Nr. 47 eingegan- 

gen wird. Ch.B. 

Literatur 

Bartels, Christoph: Vom friihneuzeitlichen Mon- 

tangewerbe zur Bergbauindustrie. Erzbergbau im 

Oberharz 1636 bis 1866, Bochum (in Vorber., vor- 

aussichtl. 1991). — Slotta, Rainer: Technische 

Denkmiler in der Bundesrepublik Deutschland, 4, 

Der Metallerzbergbau, Teil I, Bochum 1983, S. 

151-165. — Spruth, Fritz, Die Oberharzer Ausbeu- 

tetaler von Braunschweig-Liineburg im Rahmen 

der Geschichte ihrer Gruben, Bochum 1986. — 

Feldgestiinge der Grube Herzog Georg Ludwig und Schacht St. Jacob (Kat.-Nr. 53) 
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Grundri8 von den Zechen Herzog Georg Wil- 

helm, Herzog Ernst August, St. Michael, Sil- 

berbrunnen und der Neumutung Herzog 

Friedrich August 

Federzeichnung, koloriert, mit Erlauterungen 

Valentin Decker, 1680 

auf Biittenpapier 

L 59,4 cm, H 32,1 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Das Blatt tragt folgenden Text: 

»Grundt Ri8 von denen Zechen Hertzog Ge- 

org Wilhelm, Haus Israel, Hertzog Ernst Au- 

gustus, St. Michael, Silber Brunn undt Die 

Neugemuthete Hertzog Friedrich Augustus 

wie sich solche gegeneinander verhalten. 

Folget die Beschreibung 

iN 

B 

LES 

Hertzog Georg Wilhelm Treib Schacht 

Der Franken Scharn Stolln ufm Haupt- 

gang und im Liegenden 

Dieser Gruben Strofen aun tiefsten nach 

der Engl. Treue zu 

StroBen auf dieser gruben vermefenen 

gange nach Anna Eleonora zu so sonst die 

weinschenk geheiBen 

StroBen in der Vierung ufm absetzenden 

trum def Hertzog Ernst Augusti, bi8 { 

zur Vierungs Markscheide, al& dann die 

stroBen des Hertzogs Ernest Augusti fol- 

gen. 

alda setzet der Hauptgangk ins liegende 

hinauB nachm Haus Jfrael. 

HauB8 IBraeler Treib- u. Kunst Schacht. Ist 

seiger tieff bi8 auf die Strekke H 63% lach- 

ter 

face i whacits Sonliiqn Sobedigh 8 “yo 8 siete. 
aa S ditcacy Sstcavig jose erenes ve % secu, 

adeprattices i rigieal HEHE 
| apathy Ron €f- lel: 3. Pz e 44 Pott. asteic bers 

HnShamigs annesy nek, fe peed yetereGen woe ern- 
Se pe aber ews Tey Radissere 

\ or ae 

a | 
ates ~ probseny Se tenory. Suse mips omnes FE Le ~ Fock 

peroer as Incéin Weaeden, Mow sfejits ative St fs ype ewtiid 

Whey ti an Sen VE yer © ad crbai 

aS yeeary Unligge 



H Strekke nachm feldtort zu 

J Alhier wendet dato HauB IBraeler feldtort 

allwo die Hau8 IBraeler Ertz angetroffen. 

Ist noch 3 Lachter fortzutreiben, als dann 

dieser undt H. Georg Wilhelms gang zu- 

sammen kommen. 

K Wetter Strekke nach sophien zu 

L Sophia Treib- u. Kunst Schacht 

M St. Michel gebaéude in Liegenden vom 

Frankenscharn Stolln nieder, stehet voll 

waber 

Feldtorth St. Michel 

St. Michel unter Suchort von 19 Lachtern 

Neuaufgemachte Strekke IBrael- 

schacht 10% | seiger tief untern Fraken 

Scharn, von welchem ein Querschlag, 

nach dem Schachtel M zu 6 La. lang ins lie- 

gende uf 2% Uhr zu treiben ist 

Q Allhier wirdt der Hertzog Ernst Aug. gang 

am Tage mit der Ruten gefunden 

R Donlege dieses Ganges ist 12 Uhr strei- 

chens so weit derfelben feldtort wendet 

S Alda hat der Silber Brunn zu bauen ange- 

fangen undt daselbst ein trum Ertz ange- 

troffen gehabt auch mit auBlengen undt 

iiber sich brechen solchen eine Zeit verfol- 

get, so sich aber wieder abgeschnitten, de- 

rowegen die Gewerken, dafi ort weiter ins 

Hangende, undt wie vorgezeichnet, fast 

nach den Magdalener trum, fortgetrieben 

haben. 

T Wendet das Suchorth def Silber Brunns 

V_ Ein Querschlag oder Suchorth von Hert- 

zog Ernst Aug. gang ins Hangende, wel- 

ches die Muther auf Hertzog Friedrich Au- 

gustus dato an 4% Lachter lang hinaus ge- 

trieben haben, undt troffen damit Ein vom 

H. Ernst Aug. absetzende trum, so von so 

fast uf 3 Uhr streichen bekommen mochte, 

wan solches die donlege gleich Hertzog 

Ernst Aug. haben sollte, muBte daBelbe 

bey X in %4 la. mit den orte erbrochen undt 

angetroffen werden 

VO 4 von 

Valentin Dekker Marckscheider mpp (manu 

propria, mit eigener Hand, Ch. B.) 6t. 9bris 

(6. November, Ch. B.) 1680“ 

In diesem Grundri8 finden sich Bleistiftlinien 

und Eintragungen von Zahlen und Buchsta- 

ben in Bleistift von jiingerer Hand. 

Decker hat, seiner vielfach dokumentierten 

Gewohnheit folgend und aufgrund einer ge- 

tibten Hand als Zeichner, die Tagesgebaude 

der Schichte Herzog Georg Wilhelm (A) 

Haus Israel (G) und Sophia (C) offenbar rea- 

listisch im Zustand des Jahres 1680 wiederge- 

geben. Alle drei Schachte befanden sich im 

Bereich des Hauptganges im Burgstatter 

Gangzug bei Clausthal. Die Erzgangzone bil- 

66 

dete hier ‘eine Aufblatterung, in einem bis 

300 m bereiten Gelandestreifen fanden sich 

zahlreiche erzfiihrende und taube Gange. 

Dementsprechend intensiv waren die berg- 

baulichen Aktivitaten, und eine groBe Zahl 

yon Grubenfeldern im Liegenden (zum obe- 

ren Rand hin) und im Hangenden (in Rich- 

tung unterer Rand) wurden gemutet und wa- 

ren zu vermessen. Die Abgrenzung der ein- 

zelnen Felder breitete hier oft erhebliche Pro- 

bleme. Der RiB gibt eine recht gute Vorstel- 

lung von der komplizierten Streckenfiihrung. 

Die Ausgestaltung zeigt die fiir Decker und 

die Zeit typischen Schmuckelemente und die 

noch ungebrochene Auffassung vom repra- 

sentativen Charakter auch einer technisch 

motivierten zeichnerischen Darstellung. 

Mitteilungen zur Person Deckers wurden un- 

ter Kat.-Nr. 47 zusammengefaBt. Ch. B. 

Literatur 

Dieser Rif ist im Schrifttum bisher nicht behandelt 

worden. Zu allgemeineren Fragen vgl. das Litera- 

turverzeichnis zu den einleitenden Abschnitten. — 
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Feldgestange der Grube Herzog Georg Lud- 

wig und Schacht St. Jacob 

Federzeichnung, koloriert 

Georg Thiele, 1681 

auf Biittenpapier 

H 42,7 cm, L 55,9 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Die eingerahmte Erlauterung zum Blatt lau- 

tet: St. Jacobs Schachts Donlage betragt 3 L 

% 8 Zoll H. Georg Ludewig Schachts Dénlage 

betragt 7 L % 8 Zoll, deBelben seiger tiefe ist 

11 L % 6 Zoll, da Orth ist von A bi8 B 32 L 

¥s 1 Zoll getrieben undt mu8 annoch 14 L % 

—Z fort getrieben werden ehe sie den Durch- 

schlag erreichen. Der H. Georg Ludewig 

Schacht mu8 annoch 2 L % — Zoll abgesunk- 

ken werden, vor ehe Bie die ohrt Rohle errei- 

chen.“ 

Interessant hieran ist, daB diese Erlauterung 

mit keinem Wort auf das ins Auge fallende 

Feldgestange eingeht. Anlafi der Vermessung 

war der Vortrieb einer Strecke zwischen den 

Schachten St. Jacob und Herzog Georg Lud- 

wig, und hinsichtlich der Markscheidearbei- 

ten kam es allein auf die drei gelb, graubraun 

und schwarz punktiert angelegten Linien an. 

Der Rest, das hei®t der weit tiberwiegende 

Teil der zeichnerischen Darstellung, ist Aus- 

schmiickung. 

Das dargestellte Feldgestange war ungefahr 

160 Meter lang. Es diente der Kraftiibertra- 

gung von der dargestellten Radstube mit ei- 

nem groBen Wasserrad (gewohnlich betrug 

der Durchmesser 8,50—8,80 m) zum Schacht. 

Das Gestange bildete im Grundsatz ein 

schmales Parallelogramm mit beweglichen 

Eckpunkten. Man fiigte eine obere und eine 

untere Stange aus Teilstiicken fest zusammen, 

verband diese an den Enden beweglich mit 

sog. Schwingen, die man in Abstaénden auch 

in der Langserstreckung immer wieder ein- 

fiigte. Dieses in sich bewegliche Doppelge- 

stange wurde auf Bécken gelagert, die durch 

zwei Langsholme verbunden waren. Das Ge- 

staénge wurde zwischen den Langsholmen an 

den Schwingen mit Hilfe von Metallbolzen 

aufgehangt. So erlangte die Konstruktion die 

notwendige Steifigkeit, um die Translations- 

bewegung der antreibenden Pleuelstange 

ohne erheblichen Kraft- und Ausschlagverlust 

zum Schacht weitergeben zu k6nnen. Es trat 

lediglich Reibungsverlust durch die Lage- 

rungspunkte auf. Die Pleuelstange war an ei- 

ner in der Wasserradachse eingelassenen Kur- 

belwelle, dem sog. Krummzapfen, befestigt. 

Solche Krummzapfen waren sehr massiv und 

iiber 100 kg schwer, wie an erhaltenen Exem- 

plaren (z.B. im Oberharzer Bergwerksmu- 

seum in Zellerfeld) zu sehen ist. Dennoch 

kam es immer wieder zu Briichen der Kurbel- 

welle. Dies verdeutlicht die Druck- und Zug- 

beanspruchungen, denen die Konstruktion 

ausgesetzt war. 

Sehr sorgfaltig hat Georg Thiele die Radstube 

in ihrer Konstruktion aus Balken dargestellt, 

die einmal der Lagerung des Wasserrades, 

zum zweiten dem Schutz vor Witterungsein- 

fliissen und Verrottung diente. Eigenartig ist 

die umklappende Perspektive in der Darstel- 

lung der beiden Schachte. Beim Schacht Her- 

zog Georg Ludwig mag sie dem Wunsch ent- 

sprungen sein, die normalerweise eintretende 

perspektivische Verdeckung der Offnungen 

fiir das Feldgestange im Kauengebaude zu 

vermeiden. Hinsichtlich des Schachts St. Ja- 

cob ist sie allerdings schwer zu verstehen. 

Das Blatt belegt besonders deutlich, in welch 

starkem MaB noch das Spiel mit der bildneri- 

schen Darstellung die Ausgestaltung der tech- 

nischen Betriebsunterlagen bestimmte. Tat- 

sachlich tiberwiegt das Spielen mit der Form 

der technischen Anlage den Zweck der Fixie- 
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Die Gruben im Grenzbereich zwischen Communion-Harz und Hannoverschem Harz (Kat.-Nr. 54) 

rung von Mefergebnissen. Das Blatt zeigt die 

Faszination, die von den technischen Anlagen 

und ihrer Asthetik auf den Markscheider Ge- 
org Thiele ausging. Die spielerische Astheti- 
sierung der Kraftiibertragungsanlage vermit- 

telt Zugang zu einer subtilen Grundstroémung 

des mit dem Montanwesen des 18. Jahrhun- 

ders verkniipften Lebensgefiihls. Die Faszi- 

niertheit Thieles von den technologischen 

Schépfungen ist eine recht modern anmu- 

tende Haltung, die mit einem Bergbau einher- 

ging, der in seiner starken Maschinenabhan- 

gigkeit und Bindung an die Technologie ins- 

gesamt bereits deutliche Anklange an indu- 

strielle Verhaltnisse erkennen 1aBt. In seiner 

bekannten Erzahlung ,,Die Harzreise“ hat 

Heinrich Heine in der Schilderung seiner Be- 

fahrung der Gruben Dorothea und Carolina 

sicherlich nicht umsonst ein _,,immerwahren- 

des Maschinensausen“ als besonderen Ein- 

druck hervorgehoben. Das Blatt des hinsicht- 

lich pers6nlicher Daten ganzlich unbekannten 

Georg Thiele belegt einen Zug des Montan- 

wesens im 17. Jahrhundert, der sonst nur 

schwer zu erfassen ist. Ch. B. 

Literatur 

Das Blatt wurde im Schrifttum bisher nicht er- 

wahnt. Zu allgemeinen Fragen vgl. die Literatur- 

hinweise zu den einleitenden Abschnitten. — 

54 

Die Gruben im Grenzbereich zwischen Com- 

munion-Harz und Hannoverschem Harz 

Federzeichnung, koloriert 

Valentin Decker, 1682 

auf Biittenpapier 

H 44,3 cm, L 60,7 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 
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Als Diagonale verlauft die Grenzlinie zwi- 

schen den beiden Bergstadten Zellerfeld und 

Clausthal von der linken unteren zur rechten 

oberen Ecke des Blattes; sie ist mit mehreren 

,Gtentz-Seulen“ markiert. Hier 

beiden Territorien des Communion-Harzes 

unter Gemeinschaftsverwaltung der Teillinien 

des Welfenhauses und des sog. EHinseitigen 

Harzes als Alleinbesitz der Teillinie Calen- 

berg-Hannover aneinander. Seit der friihneu- 

zeitlichen Wiederaufnahme des Bergbaus im 

16. Jahrhundert war diese Grenze von erheb- 

licher Bedeutung fiir die Entwicklung des 

Montanwesens. Sie teilte den wichtigsten La- 

gerstattenbereich, der bergtechnisch nur ein- 

heitlich erschlossen werden konnte, sobald 

der Bergbau in eine gewisse Tiefe vorgesto- 

Ben war, in zwei Bereiche: Den Zellerfelder 

Hauptzug und den Burgstatter Gangzug. Die 

Grenzlinie verlief am Zellbach entlang, und 

Deckers Darstellung zeigt im oberen rechten 

Teil die Teilung des Gewassers in zwei Arme, 

stieBen die 

267 
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Die Schiachte St. Johannes, Alter und Neuer Rosenhof und ihre Wasserkraftanlagen (Kat.-Nr. 55) 

die zum Antrieb von Wasserradern in die bei- 

den Territorien gefiihrt wurden. Probleme 

der exakten Grenzfixierung unter Tage haben 

die Vermessung offenbar veranlaBt. 

Der in seinem Verlauf an der Erdoberflache 

und in einer Tiefe von etwa 135 m unter Tage 

durch schraég nach rechts unten verlaufende, 

kraftige, griin angelegte Balken macht die 

»Tonnlage“ des Ganges, sein Einfallen nach 

Siidwesten, erkennbar. Auf die Oberflache 

projiziert, lag der tiefste Punkt der Grube 

Herzog Johann Friedrich etwa 60 Meter siid- 

westlich vom Schachtansatzpunkt, wodurch er 

von der senkrecht in den Untergrund proji- 

zierten Grenze weiter entfernt war als der 

Schachtmund. 

Die Darstellung zeigt (von links nach rechts) 

die Gruben Herzog Rudolf August, den alten 

Schacht Himmelfahrt, einen Blindschacht 

zwischen der ,,16-Lachter-Strecke“ und dem 

,.19-Lachter-Stollen-Umbruch*, beide zu den 

Hauptstollen zugehdrig, die in mehr als 

4000 m Entfernung in Wildemann ihren An- 

fang nahmen, sowie die Grube Herzog Jo- 

hann Friedrich auf Clausthaler Seite. Der er- 

wahnte Blindschacht hatte kurioserweise 

seine Einstiegséffnung auf der Zellerfelder 

Seite, bedingt durch das Einfallen des Ganges 

I6BRQ 

sein Gesenk aber auf der Clausthaler Seite 

der Grenze. Die groBen Stollen und zugeh6ri- 

gen Strecken und einige Wasserkraftanlagen 

sind in die Darstellung eingearbeitet. 

Die Schachte erscheinen optisch in die Hori- 

zontale geklappt, sind aber genauso gezeich- 

net wie es auch in Seigerrissen iiblich ist, was 

zunachst etwas irritiert. Wie fast immer in sei- 

nen Grund- oder Seigerrissen hat Decker die 

Gebaude an der Tagesoberflaiche sorgfaltig 

und realistisch abgebildet. 

Die Erlaéuterungen zu diesem Grundri8 lau- 

ten: 

,Fernere Bezeichnung dieSes Grundt RiBes 

A Der Anfang def querschlages aufm 

Schwaan, ins Hangende von 19 La. Stollen 

B_ Daselbst wendet dato daBelbe orth 

C Daselbst wendet dato da8 untere Hertzog 

Johann Friedrich Feldorth, nachm Hert- 

zog Rudolph Augustus zu aufn Haupt- 

gangk. 

D Ein alter Lochstein am Tage 

E Die Neuen Gefluder am Tage so auf der 

grentze liegen, wenn solche grentze per- 

pendiculariter zu verstehen, so weckset 

dem Hertzog Friedrich ratione des Ganges 

Donlege, undt de8fals gemuteter Uber- 

schaar in Jetziger tiefe zu von F bi® G an 

23 Lachter. 

H Ein alt gesenk von der 16 Lachter strecke 

bi8 19 Lachter Stollen / ist von der Com- 

munion behufs deB 19 La. Umbruchs abge- 

suncken, solches stehet aufm 19 Lachtern 

in Clau8thalischen Territorio, auf der 16 

La Strekke aber in Zellerfeldischen und 

wird durch die granz linie, oblique durch- 

schnitten 

I Hertzog Johann Friedrich Erbtiefstes, ist 

Seiger tief unter den 19 L Stolln 22 % la. 

von tage aber 69 % Lachter 

K Def Hauptganges streichen an tage uf 9 4 

Uhr 

L De Hauptganges streichen in der tieffe 

gleich also 

M Die Brukke am Zellbach 

N Der Negste dabey stehende Grentz Stein 

Nachrichtlich hierher gezeichnet von Valentin 

Deckern mpp (= manu propria, mit eigener 

Hand, Ch. B.) 22te April 1682“ (Zu V. Dek- 

ker vgl. Kat.-Nr. 47) ChB: 

Literatur 

Dieses Blatt wurde im Schrifttum bisher nicht er- 

wahnt. Zu allgemeinen Fragen vgl. die Literaturan- 

gabe zu den einleitenden Abschnitten. — 

55 

Die Schachte St. Johannes, Alter und Neuer 

Rosenhof und ihre Wasserkraftanlagen 

Federzeichnung, zweifarbig, teilkoloriert 

Valentin Decker, 1683 

auf Biittenpapier, leicht beschadigt 

H ca. 33,5 cm, L 40,0 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Es handelt sich hier um eine technische Zeich- 

nung im engeren Sinn, entstanden im Zug von 

Planungen zur Umgestaltung der Wasser- 

kraftanlagen im Rosenhdfer Gangzug bei 

Clausthal. Die Gruben dieses Bereichs, vor 

allem die wichtige Zeche Turm-Rosenhof, 

waren technisch ungewOhnlich schwierig und 

erreichten friih erhebliche Teufen. Seit dem 

mittleren 16. Jahrhundert war hier tiberaus 

erfolgreich Bergbau betrieben worden. Auf- 

grund der Gelandeverhialtnisse konnte das 

Grubengebaude nur in verhaltnismafig gerin- 

ger Tiefe an einen wasserabfiihrenden Stollen 

angebunden werden (Rabenstollen, links un- 

ten dargestellt). Deshalb kam hier den Pum- 

penanlagen groBe Bedeutung zu. Man beab- 

sichtigte auch, im Neuen Rosenhofer Schacht 



die Férderung zu modernisieren und dort ein 

Kehrrad (ein fiir Rechts- und Linksdrehung 

mit zwei gegensinnig angeordneten Schaufel- 

kranzen versehenes Wasserrad, mit dessen 

Hilfe man die Forderketten auf den Ketten- 

kérben auf- und abwickelte) von etwa 30 Fu 

= 8,85 m Durchmesser unter der Tagesober- 

flache einzubauen (am rechten Rand mit rot 

punktierten Linien eingezeichnet). Zu diesem 

Zweck war eine Aufschlagwasser-Zu- und 

-Ableitungsstrecke aufzufahren (mit den 

Buchstaben G bzw. H bezeichnet). Unter der 

Tagesoberflache und iiber Tage war ein Sy- 

stem von vier Wasserraédern (A, C, J, K) von 

je ca. 29 FuB = 8,50 m Durchmesser instal- 

liert, itiber die in vier GefallehGhen das An- 

triebswasser geleitet wurde, ehe es iiber den 

Rabenstollen abfloB. Die Rader dienten dem 

Pumpenantrieb. Es war nun geplant, eins der 

Rader etwas héher zu legen (Gefalle 3), um 

auf diese Weise bis dahin ungenutztes Gefal- 

lepotential fiir ein neues, 22 Fu8 = 6,50 m ho- 

hes Wasserrad verfiigbar zu machen. Weitere 

Einzelheiten k6nnen den unten folgenden Er- 

lauterungen aus dem Original entnommen 

werden. 

Im Jahr 1689 war ein Teil der hier geplanten 

Anlage, namlich das System fiir das Kehrrad, 

noch im Bau, wahrend die Schaffung des 4. 

Gefalles bzw. Rades zum Pumpenantrieb un- 

ter Tage unterblieb, wie einer weiteren Dar- 

stellung von 1693 zu entnehmen ist. Das 

Kehrradsystem war dann fertiggestellt. 

Von Interesse ist die genaue Angabe des Lan- 

gen- und Hohenmafistabes, die fiir die Zeich- 

nung unterschiedlich gewahlt wurden. 

Zur Person Valentin Deckers vgl. die Erlaute- 

rungen zu Kat.-Nr. 47. 

Texterlauterungen 

Won der graben sohle G bi® ufn Krantz des 

Kunstrades J ist seiger Tieffe 19% L(achter) 

4 Z(oll) thun 126 fuB 4 Zoll 

A Die St Johannes kurtze Tag Kunst, dieBes 

Kunstradt ist hoch 29 Fuf 6 Zoll 

B Die Résche zu solcher Radstuben, durch 

welche die waBer auf folgende Kunstrader 

eingeschlagen werden, selbige ist wage- 

recht 

C Die St. Johannes Obere Inwendige Kunst, 

dieBes Rad ist 29 Schu 4 Zoll hoch 

D Die Rosenhoffer Strekken Kunst, schiebet 

in den Rosenhofer Schacht, dieBes Rad ist 

ietzo 29 Schu 4 Zoll hoch und kan auf 7 

Schue in die die H6he kommen. 

NB wenn diese Radstube soll abgetragen, 

so muB auch die Strekke umb so viel 

abgetragen und erhohet werden. 

E Neu vorgeschlagener Fall, in welchem 

aber ein Radt nicht hoher alB 22 Fu hoch 

einzubringen. 

F Daf neu vorgeschlagene Kehrad, so 30 fub 

hoch sein soll. 

G Neu zu fiihrende gefluder und Résche vom 

Kunstrad A an bif Kehrad F. Ingesamt auf 

96 Lachter langk. 

H Neuzumachende Strecke zum Abfall der 

Wafer von Kehrradt F bis Kunstradt C 

auff 76 Lachter langk. 

J Daf 3te Inwendige Rad vor ietzo die neue 

St. Johannes Kunst genandt, ist 29 L — 

Zoll. 

K Die Tiefere Johannes Kunst henget aufm 

Raben Stolln und ist 20 Fu8 — Zoll hoch. 

V. Decker mppria (manu propria, mit eigener 

Hand, Ch. B.) des 30t 8bris (Oktober, Ch. 

B.) 1683 Ch. B. 

Grundri8 der Grube St. Elisabeth und der Querschlage der Gewerkschaften Philippina und Drei Steiger (Kat.-Nr. 56) 
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56 

Grundrif; der Grube St. Elisabeth und der 

Querschlage der Gewerkschaften Philippina 

und Drei Steiger 

Bleistift und Feder, koloriert, 

auf Biittenpapier 

Johann Christian Buchholtz, 1684 

H 27,2 cm, L 44,3 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Der Erlauterungstext links unten lautet: 

+ .Daselbst haben die Philippiner ein 

Trumb Ertz entblésset, undt setzet von 

diesem Trumb beym Signo 2 ein ande- 

rer Trumb ab. 

Solten nuhn die Triimmer in ihrem Strei- 

chen fort setzen bi 2% ¥ wiirde dab 

Erste mit 7% lachter vom StoB der Drey 

Steiger, da andere aber mit 25% lachter 

pp. zu tiberfahren seyn.* 

Von den im Bereich des Burgstatter Gang- 

zugs bei Clausthal gelegenen, benachbarten 

Schachten ,,Alter Christian Ludwig und ,,St 

Elisabeth* aus hatten an den Markscheiden 

des Feldes Elisabeth die beiden Gewerkschaf- 

ten Philippina und Drei Steiger je einen Quer- 

schlag ins Hangende (in Richtung zum unte- 

ren Rand des Risses zwischen A—B bzw. 

C—D) getrieben. Die Gewerkschaft Philip- 

pina hatte einen erzfiihrenden Gang angetrof- 

fen und eine Strecke weit untersucht und mit 

dem Abbau begonnen (schematisch bei B dar- 

Grundri® der Grube St. Margaretha bei Clausthal (Kat.-Nr. 57) 
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gestellt). Dabei war man auf ein weiteres Erz- 

trum gestoBen, das von diesem Gang noch- 

mals ablief. Der Markscheider Buchholtz 

rechnete nun aufgrund einer Vermessung aus, 

in welchen Distanzen der Querschlag der Ge- 

werkschaft Drei Steiger (rechter Rand des 

Risses unterhalb vom ,,Elisabether Tage 

Schacht“) die beiden Giange treffen wiirde, 

vorausgesetzt sie behielten ihre Streichlinie 

bei. 

Im oberen Bereich der Darstellung sind die 

Halden und darauf sich erhebenden Schacht- 

gebaude der Zechen Herzog Christian Lud- 

wig (vgl. auch Kat.-Nr. 47) und St. Elisabeth, 

— jeweils die Schachtkaue und der Pferdeg6- 

pel — sehr sorgfaltig ausgezeichnet und grau 

bzw. blaugrau (Halden) angelegt. Die Dar- 

stellungsweise verdeutlicht, da Buchholtz 

nicht konkret die Gebaude der Zechen abbil- 

dete, sondern schablonenartig Halden und 

Tagesgebaude eingezeichnet hat. Denn beide 

Halden sind mitsamt ihrer Bebauung fast ge- 
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Wasserkraftanlagen des Rosenhéfer Gangzuges bei Clausthal (Kat.-Nr. 59) 

@ 

i 

nau gleich gezeichnet und in prazise dem sel- 

ben Blickwinkel wiedergegeben. Ferner sind 

Hauptstrecken der Grube St. Elisabeth und 

die Anbaustrossen dieser Zeche in zwei ge- 

trennten Bereichen ihres Feldes dargestellt; 

zwei kleine Blindschachte, als ,,smandtloch“ 

(Bedeutung unklar) und ,,Fahr Schacht“ be- 

zeichnet, verbinden die in verschiedenen Ni- 

veaus angeordneten Streckenabschnitte. 

In der Darstellung iiberwiegen deutlich die 

meBtechnischen Elemente. Die in der Mitte 

des 17. Jahrhunderts noch zu beobachtende, 

sehr detailfreudige und am Konkreten orien- 

tierte Wiedergabe einzelner Anlagen und Ge- 

baude wich gegen Ende des Jahrhunderts 

mehr einer Ausgestaltung der technischen 

Zeichnung mit schematisierten Schmuckele- 

menten, die auch starker zuriicktraten. 

Johann Christoph Buchholtz war 1678 bis 

1693 Markscheider in Zellerfeld. Er war ein 

Schiiler Daniel Flachs (vgl. Kat.-Nr. 46) und 

léste diesen bei seiner Ubernahme des Ober- 

bergmeisteramtes im Jahr 1678 ab. Buchholtz 

wurde 1686 Bergmeister und 1693 Oberberg- 

meister, und mit dieser Ernennung gab auch 

er das Markscheideramt ab. In der neuen 

Funktion amtierte er bis zum Jahr 1703, das 

wohl auch sein Todesjahr ist. Buchholtz war 

seinerseits Ausbilder bedeutender Markschei- 

der des Oberharzer Bergbaus. Er hat seinen 

Rif rechts unten mit ,,J. C. Buchholtz 24te 

jan. 84“ signiert. Die genauen Daten seiner 

Geburt und seines Todes wurden bisher nicht 

ermittelt. Ch. B. 
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Grundri8- der Grube St. Margaretha bei 

Clausthal 

Bleistift, Feder und Aquarell 

Georg Thiele, 1685 

auf leinenverstarktem Biittenpapier 

H 47,7 cm, L 67,8 cm, 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Die Besonderheit dieses Risses besteht in der 

ungewohnlich fein ausgearbeiteten Darstel- 

lung der Tagesgebaude der Grube St. Marga- 

retha sowie der sie begrenzenden Gruben 

Anna Eleonora und Herzog Christian Lud- 

wig. Die Halden und die Gebaude selbst hat 

Georg Thiele in blaugrauem Ton als Aquarell 

gestaltet. 

Alle drei Gruben waren mit Pferdegdpeln 

ausgeriistet, wobei das entsprechende Ge- 

baude der Grube Herzog Christian Ludwig 

durch besondere Verzierungen hervorgeho- 

ben ist, die auch auf anderen zeitgendssischen 

Bilddarstellungen wiederzufinden sind. 

Das Grubenfeld St. Margaretha ist mit seiner 

,» Vierung* sehr exakt eingemessen und mab- 

stablich dargestellt worden. Mit gelben Linien 

hat Thiele den Gangbereich bezeichnet. Von 

den Salbandern des Ganges aus erstreckte 

sich die Berechtigung einer jeden Grube noch 

dreieinhalb Lachter ins Hangende und ins 

Liegende, denn erfahrungsgem48 gab es viel- 

fach in diesem Bereich kleinere ablaufende 

Gange, auBerdem war es erforderlich, bei 

parallel streichenden Gangzonen einen gewis- 

sen Sicherheitsabstand zwischen nebeneinan- 

der bearbeiteten Gruben einzuhalten. Durch 

die Orientierung an der nicht gleichbleiben- 

den Gangmichtigkeit hatte das Grubenfeld 

der St. Margaretha trapezformige Gestalt, 

wie der Rif zeigt. 

Die Strecken der verschiedenen Sohlenebe- 

nen sind verschiedenfarbig angelegt und als 

diinne Linien ausgezogen. Die mafigenaue 

Wiedergabe hat hier deutlich den Vorrang vor 

gestalterischen Uberlegungen. Winzige Figiir- 

chen deuten die Arbeitsverrrichtungen unter 

Tage an. Im Vordergrund ist eine Reihe klei- 

ner Ringhalden mit Pingen eingezeichnet, 

wohl Uberreste aus der mittelalterlichen Be- 
tiebsperiode, wie sie an etlichen Gelande- 

punkten im Oberharz noch heute zu sehen 

sind. 

Der Erlauterungstext zum Grundrif ist zu ty- 

pisch barocken Schmuckvignetten gestaltet, 

die Darstellung insgesamt mit grofer Sorgfalt 

zu einem Schmuckblatt komponiert. 

Die Zeche St. Margaretha war im 17. Jahr- 

hundert eine der bedeutendsten Oberharzer 

Gruben. Sie wurde 1633 verliehen, 1639 be- 

gann nach Vorarbeiten die Metallproduktion, 

und von 1644 bis 1657 kam die Grube in eine 

erste Gewinnperiode, wahrend der auf die 

130 Grubenteile (Kuxe) je 36 Reichstaler an 

Ausbeute ausgeschiittet wurden. Es folgten 

vier Jahre mit zeitweiligen Zubueforderun- 
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SeigerriB der Gruben des Burgstatter Gangzuges (Kat.-Nr. 58) 

gen an die Gewerken, bis 1661 durch den 

Forttrieb der tiefen Wasserlésungsstollen ins 

Feld der Grube Margaretha eine bis 1795 un- 

unterbrochene Ausbeuteperiode eingeleitet 

wurde. Die Zeche warf in dieser Zeit 648830 

Reichsspeziestaler (mit einem Feingewicht 

von je rd. 26 g) an Ausbeute fiir die Gewer- 

ken ab, dies sind etwa 16,87 t Feinsilber. Die 

Gewinne der Landesherrschaft aus der Ver- 

miinzung, dem Metallhandel und der Zehnt- 

absch6pfung sind hierbei noch nicht mitge- 

rechnet, sie diirften sich in ahnlicher Hohe be- 

weet haben. Im Jahr 1685 wurden erstmals 

spezielle Ausbeutetaler der Grube St. Marga- 

retha gepragt. Die Anfertigung des reprasen- 

tativen Schmuckrisses diirfte mit diesem Er- 

PEO? 

eignis in Verbindung stehen. Weitere Aus- 

beutetaler der Grube wurden 1687, 1690 und 

1692 gepragt. 

Entsprechend ihrem wirtschaftlichen Gewicht 

war die Grube St. Margaretha in der Zeit um 

1685 mit einer in den Zeitverhaltnissen gese- 

hen ausgesprochen zahlreichen Mannschaft 

belegt. Im Jahr 1686 waren unter der Leitung 

von 3 Obersteigern und 5 Untersteigern in 

drei Revieren 108 Hauer, 4 Knechte und 4 

Grubenjungen unter Tage beschaftigt, insge- 

samt 124 Mann. Bei einer Grubenfeldlange 

von nur etwa 190 Metern ist dies eine bemer- 

kenswerte Belegschaftsgr68e. Die wéchentli- 

che F6rderleistung lag bei etwa 165 t, was 

eine Jahresforderung von erheblich iiber 

8000 t ergibt. Ein Grubenbefahrungsbericht 

des Bergamtes vom Marz 1686 stellte denn 

auch fest, der Zustand der Grube St. Marga- 

retha sei besser als je zuvor. In den folgenden 

Jahren stiegen die Férderleistung und die aus- 

geschiitteten Gewinne steil an. Es wurden 

jahrlich weit tiber 10000 t Roherz gewonnen, 

und die Ausbeutezahlungen erreichten in der 

Spitze 60 Taler pro Kux und Quartal, wobei 

ein Hauer-Wochenlohn unter giinstigen Ver- 

haltnissen etwa einen Taler erreichte. In den 

Spitzenquartalen iibertrafen die Ausbeute- 

zahlungen die Ausgaben fiir Léhne um das 

reichlich Fiinffache. 



Der reprasentative, deutlich von den tiblichen 

Ri®darstellungen abweichende Grundri8 der 

Grube St. Margaretha von 1685 ist mithin der 

Ausdruck der bsonderen Rolle und Bedeu- 

tung dieser Zeche im 17. Jahrhundert. 

Uber den Markscheider Georg Thiele, der 

seinen Grundrif ausweislich der rechts unten 

angebrachten Signatur am 7. Marz 1685 in 

Clausthal prasentierte, besitzen wir bisher 

keinerlei Unterlagen. 

Die Erlauterungstexte 

Linke Erlauterungstafel: 

A Alda wendet die Marckscheyde der St. 

Margarethen beym HZ. C. Ludewig 

(Grube Herzog Christian Ludwig, Ch. B.) 

B Eine Strecke, alwo der Steyger Nicolaus 

Wetzel handelt, undt stehen die unteren 

Strossen Voller Wafer bei Sig. 4 

C Daselbst gehet ein kleiner alter Ziehe- 

schacht rein 6 Lachter tieff. 

D Daf Berg Mittel daselbst, so mehrentheils 

durch die gantze Grube sezedt. 

E Daselbst ist im Liegenden gebauet, undt 

gehen die StroBen also durch die gantze 

Grube. 

F Alda stehet daB Tieffste unter WaBer, et- 

wan 4 Lachtern hoch. 

G Daselbst hadt der Weise ro8 Ein ort ins 

Hangende getrieben undt ein Trum Ertz 

bey Sig. getroffen, woselbst jzo abge- 

suncken undt auBgelenckedt wirdt, deBen 

Streichen auff 8% Uhr, undt wirdt bey Sig. 

© midt dem ort fort zu fahren ferner con- 

tinuiredt. 

H Diesen Querschlag hadt der weise rof 

durch den Gangk durch getrieben von St. 

Margarethen Schacht ab. 

I Daselbst fahredt man 2% Lachter hinnauf 

auf die 19 L Strecke, woselbst die Landes- 

wohlfahrdt, undt Weise ro8 ein Ohrdt an- 

gesezt ins Hangende zu treiben durch den 

St. Margarether Gange, ist auch durch die- 

sen querschlag oder Ohrt, nicht anders zu 

sptiren, oder zu sehen, als Ganck undt 

Erz, die St. Margarethe schiebet (?) bey 

Sig. Q ab, undt lenckedt aus, ist annoch 

bi®B an die Marckscheyde der Anna Eleo- 

nora noch 8 L fort zu treiben. 

Rechte Erlauterungstafel 

Bey Sig. 2 continuiredt die Landes Wolfahrt 

mit dem ohrt fort zu fahren sindt bereits 

L.auB St. Margarethen Vierung herauf 

K_ Felort im liegenden ist noch fortzutreiben 

1% Lachtern biB an die Marckscheyde. 

L_ Erste Strecke so unter den Weisen roB, 

undt ist bey Sig. 4 der Gangk vom Han- 

genden, bi zum Liegenden 6% L mach- 

tig, undt haben wegen mangelung des 

starcken Holzes 2 L machtig Ertz stehen 

lassen miiBen, der Ganck wirfft bey Sig. 

> Einen Bauch. 

M_ Daselbst wendet die Markscheyde der St. 

Margarethen, bey Anna_ Eleonorer 

Schacht. 

N_ Felort im Hangenden 

O. Daselbst ist da8 Bergmittel wiederum zu 

finden; 

P Alda gehen unterschiedene Stregcken in 

perpendicular lini auf den Gange nach 

den St. Margarether Schacht hin 

Q Hieselbst gehedt der alte Kunstschacht 

Nein, undt ist bey Sig V daB feuer gewe- 

sen, auf den Francken Scharn Stolln. 

R_ Die auf den Stolln hinnein gefallte Erb 

Stuffe (Ein Hauptvermessungspunkt, Ch. 

B.) 

Alda gehedt Eine Strecke im Hangenden 

nach den Weisen ros zu, woselbst anfang- 

lich gebauet.* Ch.B. 

NB 

Literatur 

Calv6r, Henning: Historische Nachricht von der 

Unter und gesamten Ober-Hartzischen Berg- 

werke... ersten Aufkunft, deren AuflaB- und Wie- 

deraufnehmungen usw., Braunschweig 1765. — 

Slotta, Rainer: Technische Denkmialer in der Bun- 

desrepublik Deutschland, 4, Der Metallerzbergbau, 

Teil 1, Bochum 1983, S. 159-165. — Spruth, Fritz: 

Die Oberharzer Ausbeutetaler von Braunschweig- 

Liineburg im Rahmen der Geschichte ihrer Gru- 

ben, Bochum 1986. Die Belegungs- und Produk- 

tionsziffern wurden den Gruben-Befahrungsberich- 

ten, Altaktenarchiv des Oberbergamtes Clausthal, 

F 696/20, entnommen. — 

58 

SeigerriB der Gruben des Burgstatter Gang- 

zuges 

Federzeichnung, laviert 

Bernhard Ripking zugeschrieben, 1716 

auf Biittenpapier 

H 30,0 cm, L 227,5 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Die Darstellung traégt weder eine Datierung 

noch eine Signatur. Auf der Riickseite findet 

sich allerdings ein (jiingerer) Bleistiftver- 

merk, nach dem dieser Ri8 im Jahr 1716 von 

Bernhard Ripking, dem damaligen Mark- 

scheider und Maschinendirektor des Reviers 

Clausthal, angefertigt worden sein soll. Das 

Datum 148t sich durch die Angaben zum Zu- 

stand der Baue, besonders der Gruben Doro- 

thea und Carolina im Ostteil des Gangzuges 

(rechts) und den Vortriebsstand von 13- und 

19-Lachter-Stollen erschlieBen und in Uber- 

einstimmung mit der Notiz auf 1716 festlegen. 

Fir Ripking sprechen der Stil der Darstellung 

und die Beschriftung. 

Bernhard Riping stand in der Tradition der 

mit Balthasar R6Bler beginnenden markschei- 

derischen Lehrer-Schiiler-Folgen im Ober- 

harz. Im Jahr 1707 war Ripking, geboren 

1682, Markscheidergehilfe in Clausthal. Sein 

Ausbilder war Christian Zacharias Koch ge- 

wesen, ein Schiiler von Christoph Buchholtz, 

von dem die Linie zuriick zu Daniel Flach 

fiihrt, der seinerseits um 1650 in Altenberg 

von R6ofler ausgebildet worden war (vel. die 

Erlauterungen zu Kat.-Nr. 46). Im Jahr 1707 

hielt sich der zu seiner Zeit beriihmte schwe- 

dische Ingenieur Christopher Polhem auf Ein- 

ladung des Kurfiirsten Georg Ludwig von 

Hannover im Oberharz auf, einer der ersten 

Techniker, die wissenschaftliche Theorie und 

ingenieurtechnische Praxis in einem moder- 

nen Sinn zu vereinbaren verstanden. Er stu- 

dierte das dortige Maschinenwesen 

schlug Verbesserungen vor; hier wurde eine 

und 

recht enge und langdauernde Kooperation 

der Oberharzer Bergbautechniker mit dem 

schwedischen Ingenieur angebahnt. Bei sei- 

ner Heimreise wurde er von zwei Oberhar- 

zern begleitet, die von ihm ihre weitere Aus- 

bildung erhalten sollten: Bernhard Ripking 

und der Zimmergeselle Christian Schwarz- 

kopf blieben 2% Jahre bei Polhem und kamen 

der Anweisung, sich griindlich wissenschaft- 

lich ausbilden zu lassen, offenbar nach Kraf- 

ten nach. Ripking wurde nach seiner Riick- 

kehr zum verantwortlichen Markscheider in 

Clausthal bestellt. Bis 1715 fertigte er eine 

vollig neue Karte des Harzgebiets an (,,Hercy- 

nia Metallifera sive Metallifodinarium Hartzi- 

carum accurata delineatio authore Bernhardo 

Ripkingio geodaeta et mechanico™), die, im 

MaBstab von ca. 1:125000 gehalten, zu einer 

wichtigen Grundlage fiir die groBen Wasser- 

bauvorhaben im Harz in den 1730er Jahren 

wurde. Ripking stand in regem Briefwechsel 

mit dem Hannoverschen Hofrat, Mathemati- 

ker und Philosophen G. W. Leibniz wegen 

dessen Versuchen zur Verbesserung der 

Oberharzer Maschinenanlagen. Im Jahr 1715 

wurde Ripking Maschinendirektor in Claus- 

thal. Diese Bezeichnung kiindet von Verdan- 

derungen-im Montanwesen: nicht mehr von 

Kiinsten ist hier die Rede, sondern von Ma- 

schinen, und der leitende Beamte wird nicht 

Meister, sondern Direktor betitelt. 

Im Jahr 1717 reiste Ripking nach England, 

um dort u.a. Dampfmaschinen zu begutach- 



ten und zu studieren. Anla& waren Arbeiten 

an den herrschaftlichen Wasserspielen und 

zugehGrigen Versorgungseinrichtungen am 

Schlof Herrenhausen und der Einsatz einer 

Dampfmaschine zu ihrem Betrieb. Die Fer- 

tigstellung der Anlagen erlebte Ripking nicht 

mehr, der im Januar 1719 starb. 

Er hat den sog. Schwedischen KlappriB im 

Oberharz eingefiihrt. Angeklebte Blatter er- 

moglichen es, ablaufende oder parallele 

Gange im Hangenden und Liegenden bei der 

Herstellung von Seigerrissen zu beriicksichti- 

gen und damit die raumliche Lage der Vor- 

kommen und Grubenbaue besser darzustel- 

len. Die Klapprisse wurden im Lauf der Zeit 

zu sehr kunstvollen und komplizierten For- 

men entwickelt und sind noch heute zur Dar- 

stellung von Gangerzbergbau gebrauchlich. 

Im hier vorgestellten Rif tiberdeckt links von 

der Mitte eine angesetzte Klappe, auf der der 

vom Hauptgang ablaufende Kranicher Gang 

dargestellt ist, die Darstellung des Hauptgan- 

ges weiter im Liegenden. 

Der Bergbau des ganzen Burgstatter Gang- 

zugbereichs ist erfaBt worden. Von 

Grenze des Hannoverschen Territoriums an 

(links) ziehen sich die Hauptstollen, aus dem 

Zellerfelder Bereich herkommend, durch den 

ganzen Gangzug; der Frankenscharrn-Stollen 

ist dabei als oberster am weitesten nach Osten 

hin vorgetrieben und hat bereits die Feldesbe- 

reiche St. Ursula und Kénig Georg (ganz 

rechts) erreicht. Die beiden tiefer aufgefahre- 

nen Stollen, der 19- und 13-Lachter-Stollen 

(nach den Abstanden verschiedener Sohlen- 

ebenen voneinander benannt), standen mit 

ihren Hauptvortriebsorten im Feld Dorothea 

(rechtes Drittel der Darstellung), wobei vom 

19-Lachter-Stollen aus dort der Abbau vorge- 

richtet war. Die Baue der Grube Dorothea, 

wie auch der 6stlich anschlieSenden Carolina, 

waren noch wenig umfangreich, ihr glanzvol- 

ler Aufstieg begann damals gerade. In den 

westlich anschlieBenden Feldern ging damals 

kaum mehr Abbau um, hier schloB man spa- 

ter erst in erheblicher Tiefe wieder Erze auf. 

der 

Sehr iibersichtlich und deutlich sind die Stros- 

senbaue des westlichen Gangzugbereichs dar- 

gestellt. Jeder einzelne Sto8 wird mit Hohe 

und Lange genau verzeichnet. Teils waren die 

Baue eingestellt, meist wegen geringhaltiger 

Erze. Im Westbereich mit den Schachten Her- 

zog Johann Friedrich, St Lorenz (rd. 285 m 

tief), Haus Braunschweig (verbiihnt), Doro- 

thea Landeskron (verbiihnt), Charlotta (rd. 

276 m tief), Altes Gegentrum und Alte Eng- 

lische Treue (beide verbiihnt), Englische 

Treue, Georg Wilhelm, Anna Eleonora (rd. 
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305 m tiéf), St Margaretha und Herzog Chri- 

stian Ludwiger Schachte sind Teilabschnitte 

der seinerzeit im Bau befindlichen ,,tiefen 

Wasserstrecke* oder ,,100-Lachter-Strecke~ 

(rd. 100 Lachter = 192 m unter Tage) zu se- 

hen, mit deren Hilfe man die, Wasserhaltung 

vereinheitlichte. 

In den weiter westlich anschlieSenden Gru- 

ben St Elisabeth, Heinrich Gabriel und Berg- 

mannstrost wurden seinerzeit fast nur mehr 

Untersuchungsarbeiten durchgefiihrt; auf die 

Baue von Dorothea und Carolina wurde 

schon hingewiesen. Die Schachte Prinz Fried- 

rich Ludwig und Neue Benedicta, Amalia so- 

wie St Ursula und K6nig Georg dienten dem 

AufschluB und der Erkundung der weiter 6st- 

lich gelegenden Gangzugbereiche. Darauf 

wird in der Erlaéuterung zu Kat.-Nr. 60 naher 

eingegangen. 

In der sorgfaltig gearbeiteten Darstellung ste- 

hen die technischen Zusammenhange und die 

Systematisierung der Wiedergabe der Berg- 

werksanlagen ganz im Vordergrund. Von der 

kunstvollen Ausgestaltung der Risse alterer 

Zeit sind als formalisierte Schmuckelemente 

die Gebaudedarstellungen tibriggeblieben. 

Bei genauerer Betrachtung zeigt sich, da 

drei Gebaudetypen schablonenhaft darge- 

stellt werden. Als viertes Symbol treten die 

Biihnen aus Baumstémmen tiber nicht mehr 

als Tagesschichten genutzten, zumeist weni- 

ger tiefen dlteren Schachten auf. Auch die 

Halden sind stark formalisiert dargestellt. Die 

aufwendige farbliche Ausgestaltung, die noch 

zwei Generationen friiher die Ri®gestaltung 

bestimmt hatte, ist einer sparsamen Lavie- 

rung gewichen. Insgesamt sind die Schmuck- 

formen auf zitatartige Anklange an die tradi- 

tionelle RiBgestaltung der alteren Zeit be- 

schrankt. Ein Vergleich mit dem groBen Rib 

von Daniel Flach aus dem Jahr 1661 (Kat.-Nr. 

46) verdeutlicht, da’ der Bergbau in den seit- 

dem vergangenen 65 Jahren eine weitrei- 

chende Entwicklung durchgemacht hatte, die 

auch das Selbstverstandnis der Markscheider 

bzw. ihre zeichnerischen Darstellungen er- 

heblich beeinfluBte. Deutlich erhielt die 

Technik den Vorrang. Der Begriffswandel 

vom ,,Kunstmeister“ zum _,,Maschinendirek- 

tor“ in der Benennung des leitenden techni- 

schen Beamten kennzeichnet die Wandlungen 

knapp. Ch.B. 
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Wasserkraftanlagen des Rosenhdfer Gang- 

zugs bei Clausthal 

Federzeichnung, laviert und koloriert 

Samuel Rausch, 1720 

auf Biittenpapier 

H 20,3 cm, L 77,1 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

In untertagig sechs (linker Teil der Darstel- 

lung), tibertagig aufgrund geringerer Wasser- 

raddurchmesser acht Gefiallestufen (rechter 

Teil) nutzte man 1720 auf engem Raum die 

Wasserkraft zum Betrieb der bergbaulichen 

Anlagen des Rosenhofer Gangzugs westlich 

von Clausthal aus. Wenig mehr als 1000 Me- 

ter lang ist der Gelandeabschnitt, in dem 17 

groBe Wasserrader des Bergwerksbetriebs 

und 5 weitere Rader der Pochwerke zu einem 

ausgekliigelten System verkniipft waren. 

Schematisch dargestellt verzeichnete Rausch 

von rechts herkommend die Graben, iiber die 

das Wasser herangefiihrt wurde. (Vgl. dazu 

Kat.-Nr. 61 als Darstellung des Speicher- und 

Verteilungssystems fiir denselben Gangzug 

um 1740). Der ,,Drey K6niger Graaben oder 

oberer Fall, Alter Kunst Graaben oder 2ter 

Fall“ und ,,Unterer Kunst Graaben oder 3ter 

Fall“ sind die Ebenen und Versorgungsleitun- 

gen, tiber die das Wasser herangefiihrt wurde, 

wobei das Brauchwasser des obersten Gefal- 

les nach erster Nutzung im Niveau des zwei- 

ten Gefalles wieder aufgefangen wurde und 

hier die verfiigbare Aufschlagwassermenge 

und damit Anzahl der angetriebenen Wasser- 

rader vermehrte. Entsprechendes gilt vom 

dritten Gefalle. Unter Tage fiihrte man dann 

einen Teil des Brauchwassers tiber eine Kas- 

kade von vier groBen Wasserrédern zum Be- 

trieb von Pumpen von jeweils rd. 8,60 m 

Durchmesser bis auf den Rabenstollen, der 

den unteren Abschlu der Darstellung bildet. 

Hier konnte es zusammen mit den aus der 

Tiefe hochgepumpten Wassern abflieBen. Am 

Stollenmundloch im Innerstetal leitete man 

das Wasser nochmals tiber zahlreiche An- 

triebsrader der Pochwerke und der Blase- 

balge der Schmelzéfen (nicht in die Darstel- 

lung eingearbeitet), ehe es schlieBlich in die 

Wilde Flut* der Innerste eingeleitet wurde. 

Das Blatt ist zwar in seiner streng formalisier- 

ten Anlage und bestimmten Konventionen 

folgenden Darstellungsweise dem niichternen 

Stil verpflichtet, der beispielsweise in der gro- 

Ben Ribdarstellung des Burgstatter Gangzu- 

ges von 1716 (Kat.-Nr. 58) sichtbar wird. 



Aber Rausch hat seine Darstellung innerhalb 

dieses Rahmens zu einem Schmuckblatt aus- 

gestaltet, das sich deutlich von den iiblichen 

Rissen abhebt. Eine griin angelegte Horizont- 

linie und sparsame Schraffur in derselben 

Farbe deuten die Gelandegestalt an. Optisch 

davor erheben sich die Kegelstiimpfe der 

Bergwerkshalden, auf deren planierten Fla- 

chen sich die Grubengebaude erheben. Der 

Obere und Untere Rosenhofer Schacht (links 

dargestellt) haben keine Pferdegdpel-Ge- 

baude mehr, die Forderung erfolgte mit Hilfe 

von Kehrradern von je etwa 8 Metern Durch- 

messer (Zu den Kehrradern vgl. Kat.-Nr. 46). 

Die Schachte St. Johannes, Drei K6nige, Al- 

ter Segen und Himmlisches Heer verfiigten 

noch tiber Gépel, wobei die beiden erstge- 

nannten Gruben ebenfalls mit Kehrradern 

ausgeriistet waren. Nur selten, bei extremer 

Wasserarmut im Sommer oder in Frostperio- 

den, setzte man hilfsweise noch die Pferdeg6- 

pel zur Forderung ein. 

Sehr plastisch hat Rausch die aufgestanderte 

Versorgungsrinne fiir das Drei K6niger Kehr- 

rad und die ,,Fluth Kunst“ (eine bei besonde- 

rem Wasserandrang eingesetzte Wasserhebe- 

maschine) gezeichnet. Die eingetragenen 

Feldgestange verdeutlichen die Energietiber- 

tragung zu den Schachten. Wohl um die Dar- 

stellung bildlich klar und ausgewogen zu hal- 

ten, hat Rausch nur eine Auswahl der Ge- 

stange dargestellt, und sonst durch knappe 

Texterlauterungen auf entsprechende Anla- 

gen hingewiesen. So erlautert er zu den drei 

Radern ,,Osterlam, Neue oder K6niger 

Kunst“ sowie ,,Alte Kunst“ rechts von der 

Mitte der Darstellung: ,,Diese 3 Kiinste schie- 

ben in den RoBenhoffer unteren Schacht, an 

der K6niger hat sonsten in drockenen Zeiten 

das Himlische Heerer Geschlep gehangen*. 

Mit dem ,,Schieben“ der Kiinste ist eine Feld- 

gestangeverbindung zum _ entsprechenden 

Schacht gemeint. Das ,,Geschlepp“ war eine 

provisorische Pumpeneinrichtung, die man 

meist zusatzlich zu den hauptsachlich betrie- 

benen Pumpen an ein Wasserrad anschlieBen 

konnte. 

Wie schon bei der alteren Feldgestange-Dar- 

stellung Georg Thieles (Kat.-Nr. 53) fallt die 

Asthetisierung der Technik ins Auge. Wo sich 

die Grubenrisse gew6hnlich mit geometrisch 

weitgehend exakter linearer Wiedergabe der 

wesentlichen Grubenbaue mit zugeh6riger 

Beschriftung zufriedengaben und nur mehr 

die Gebaude und Halden an der Tagesober- 

flache als eine Art stilisierte Schmuckleiste 

ausgestaltet wurden, hat Rausch durch das 

Mittel einer ma8stablichen Uberhéhung der 
Tagesanlagen und Wasserréder Raum fiir 

eine Ausschmiickung seines Blattes geschaf- 

fen. Halden und Gebéude wurden weitge- 

hend realistisch erfaBt und sehr sorgfaltig ge- 

zeichnet und laviert. 

Rechts unten hat Rausch die Erlauterung an- 

gebracht: ,,Zwischen den Oberen Puchgraa- 

ben und 6ten Falle finden sich 5% ltr. seyger 

Teuffe. Zwischen gedachten obere Puchgraa- 

ben al 4ten und den 7te Puchgraaben falle, 

befinden sich 8 L seyger teuffe“. Er gibt hier, 

etwas umstandlich, die lotrechten Distanzen 

der Gefalle an. 

Als einer der Schiiler des Markscheiders J. C. 

Buchholtz, der seinerseits in der Linie R6B- 

ler-Flach stand (vgl. die Erlauterungen zu 

Kat.-Nr. 46) war Samuel Rausch 1713 bis 

1742 als Markscheider in Clausthal tatig, und 

er hat zahlreiche Risse und Karten angefer- 

tigt, die erhalten blieben. Sein Nachfolger 

wurde sein (?) Sohn Samuel Gottlieb Rausch 

(1742—1778 im Dienst). Die Erforschung der 

Arbeits- und Lebensgeschichte der Oberhar- 

zer Markscheider steht noch in den Anfan- 

gen. Vorlaufig fehlen iiber die Rauschs na- 

here Kenntnisse. Ch. B. 
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Befahrungsri§ des ostlichen Burgstatter 

Gangzuges 

Federzeichnung, laviert 

Rudolph Ad. Schmidt, 1723 

auf Biittenpapier 

H 32,2 cm, L 64 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Bis etwa 1700 wurde unter Federfiihrung des 

Hannoverschen Berghauptmanns Heinrich A. 

von dem Busch (im Amt 1695-1731) die 

Bergbauverwaltung straff durchorganisiert, 

und in diesem Zusammenhang wurden regel- 

mafig und akribisch durch Berichte und Rik- 

darstellungen dokumentierte Grubenbefah- 

rungen durch Bergamtskommissionen zu ei- 

nem wichtigen Instrument der Leitung des 

Montanwesens entwickelt. 

Dies fiihrte zu einer gewissen Formalisierung 

und Standardisierung der Risse, die im Blatt 

von Schmidt deutlich zum Ausdruck kommt. 

Mit punktierten Linien sind die Markscheiden 

dargestellt. Die Schachte und einzelnen Gru- 

benfelder, fiir die jeweils eine Gewerkschaft 

die Berechtigung besa, sind im oberen Be- 

reich der Darstellung exakt bezeichnet. 

Im Zeitraum 1708 bis 1715 war im 6stlichen 

Burgstatter Gangzug bei Clausthal das sog. 

Dorotheer Erzmittel durch systematische 

Ganguntersuchung aufgeschlossen worden, 

einer der ergiebigsten Lagerstattenbereiche, 

die im Oberharz je erschlossen worden sind. 

Hier entstanden die beriihmten, reichen Gru- 

ben Dorothea, Carolina und Neue Benedicte, 

die im 18. und 19. Jahrhundert Tausende von 

Besuchern mit vielfach prominenten Namen 

anzogen. 

Der Fund fiihrte zu einer weiteren Steigerung 

der Prospektionsanstrengungen, 

dere zu einer ausgedehnten und intensiven 

Untersuchung der weiteren 6stlichen Fortset- 

zung des Burgstatter Gangzugs, die allerdings 

keine neuen Erzfunde mehr erbrachte. Die 

Hauptstollen wurden zu diesem Zweck weiter 

durch den Gangbereich vorgetrieben, den 

man in regelmaBigen Abstanden zudem durch 

Schachte aufschlo8. Der RiB bildet die Baue 

ab, die im Zug der Prospektion bis 1723 ent- 

insbeson- 

standen waren. 

Links ist ein Teil des Feldes Neue Benedicte 

(schon ohne Vererzungen) zu sehen. Bis hier 

hin war der Gangzug durch drei Hauptstollen 

(Frankenscharrn, 19- und 13-Lachter-Stollen) 

erschlossen. Weiter nach Osten hin hatte man 

zuniachst den Frankenscharrn-Stollen bis zum 

Schacht Prinzessin Elisabeth (rechts) etwa ei- 

nen Kilometer weiter vorgetrieben. Der etwa 

54 Meter tiefer verlaufende 19-Lachter-Stol- 

len war bis ins Feld Kénig Georg (rechte 

Halfte der Darstellung) aufgefahren und 

wurde fortgesetzt. Die Schachte Neue Bene- 

dicte und Prinz Friedrich Ludwig, Prinzessin 

Amalia, St. Ursula und K6nig Georg sowie 

Prinzessin Elisabeth erschlossen den Gang- 

zug. Am rechten Rand des Risses abgesetzt ist 

der Schacht Neue Fortuna dargestellt, der 

weiter Gstlich einen Gang ohne Verbindung 

mit den Stollen erschlo& und der Prospektion 

diente. 



BefahrungsriB des dstlichen Burgstatter Gangzuges (Kat.-Nr. 60) 

In der Anlage der Seigerri®darstellungen ging 

man bis um 1700 von der farbenfrohen Ausge- 

staltung ab, die insbesondere den Rifi Daniel 

Flachs von 1661 (Kat.-Nr. 46) oder die Arbeit 

Deckers von 1668 (Kat.-Nr. 47) gekennzeich- 

net hatte. 

Es wurde nun tiblich, die Federzeichnungen 

in Braun- oder Graut6énen zu lavieren. Nur 

ausnahmsweise einmal wurden noch Ele- 

mente farbig angelegt. Fiir die Darstellung 

der Tagesanlagen und Halden bediente man 

sich schablonenhafter Standardtypen, wie 

auch deutlich am Rif® des Burgstatter Gang- 

zugs um 1720 (Kat.-Nr. 59) zu sehen ist. Man 

begriff diese weiterhin als Schmuckelemente 

und hielt an einer Wiedergabe in iiberh6htem 

MaBstab fest, maf} aber insgesamt der Aus- 

schmiickung der Darstellungen nur mehr un- 

tergeordnete Bedeutung bei. 

Erlauterungstexte: 

(Zu Schacht Neue Benedicte und Prinz Fried- 

rich Ludwig) ,,Gesamte Tag- und Treib- 

schachts Gesenke ist in allen unter Tage 94 

Lachter tieff, mit 1 Ober- 1 Unterst. (Steiger, 

Ch. B.) und 6 Hauern in Betrieb, denen 1% 

lachter tieff 3% Il (Lachter lang, Ch. B.) 

1% Iw (Lachter weit, Ch. B.) umb 118 f und 

20 Pf. pulver verdungen“ 

(Zu Schacht Prinzessin Amalia) 

»Tage Schacht Gesencke ist unter Tage 68 

lachter tieff anietzo nicht in Betrieb“ 

(Zu Schacht St. Ursula und K6nig Georg) 

Lage Schachts Gesencke ist in allen 71% Ltr. 

tieff anietzo nicht beleget.“ 

(Zum 19-Lachter-Stollen) 

Konig Georger 19 1 Sollorth, ist von der 

Marckscheide 57 Il (Lachter lang, Ch. B.) 

fortgebracht, ist mit 1 St. (Steiger, Ch. B.) 

und 3 H (Hauern, Ch. B.) beleget, denen 4 Il 

1% lh 1 lw (Lachter lang, hoch und weit, 

976 

Ch. B.) umb 52 f und 10 Pf. pulver verdun- 

gen“ 

(Zu Schacht Prinzessin Elisabeth) 

,PrintzeBin Elisabether Tage Schachts Ge- 

sencke ist unter Tage 49 Ltr. tieff mit 1 Ober- 

1 Unterst. (—Steiger, Ch. B.) nebst 6 Hauern 

beleget. Denen 1% It. tieff 3% Il 1% lw umb 

134 f und 18 Pf. pulver verdungen“ 

(Zu Schacht Neue Fortuna) 

,,sNeuer Fortuner Tag- und Treib-Schacht, im 

Liegenden des Obern Burgstadter Zuges be- 

legen 

Neuer Fortuner-Tag- und Treib Schacht ist 

unter tage 28% Ltr. tieff abgesuncken, mit 1 

Ober 1 Unterst. (—Steiger, Ch. B.) nebst 8 

Hauern beleget denen 1% L tieff 3% Il 1% th 

(Lachter lang und hoch, — ein Schreibfehler, 

es miBte weit heiBen, Ch. B.) umb 124f 

nebst 10 Pf. pulver verdungen. 

(Zu den roten Buchstabensignaturen) 

b Berg Bau Casser Querschlag ins Han- 

gende auff dem 19 Lachter Stollen ist 42 Il 

(Lachter lang, Ch. B.) mit 4h (Hauern, 

Ch.B.) fortgebracht, denen 1% th 1 Il 4% lw 

(Lachter hoch, lang und weit, Ch. B.) 

umb 52 f und 20 Pf. pulver verdungen. 

a Suchort ins Liegende auff dem 19 It. Stol- 

len 

d Suchorth ins Liegende auff dem 19 Lach- 

ter Stollen ist 2 Il (Lachter lang, Ch. B.) 

wird durch eine weilarbeit betrieben 

ce Suchorth ins Liegende auff dem 19 Itr. 

Stollen 

e Suchorther ins Hangende auff dem Fran- 

kenscharrn 

f Suchorther ins Liegende Stollen 

g Querschlag ins Liegende auff dem Neun- 

zehn Lachter Stollen, ist 31 % Il (Lachter 

lang, Ch. B.) mit 6 Hauern fortgebracht, 

denen 2 Il 1 % Ih % lw (Lachter lang, hoch 

und weit, Ch. B.) umb 84 f und 52 Pf pul- 

ver verdungen. 

h_ Suchorth ins Liegende 
50 6 ll* auff dem 

: , franken scharrn 
i Suchorth ins Hangende Stollen 

so 26 % ll 

(*1l = Lachter lang, Ch. B.) 

k Suchorth ins Hangende so 5 Il (Lachter 

lang, Ch. B.), ist 8 lh (Lachter hoch, 

Ch. B.) tiber dem 19 lachter Stollen bele- 

gen 

1 Suchorth ins Liegende ist 9 % Il (Lachter 

lang, Ch. B.) 

m Suchorth ins Hangende der Berg Bau 

Cassa ist 61 ll (Lachter lang), womit ein 

Gang entbléset welcher mit 2 H. (Hauern) 

durchbrochen wird denen 1 %4 ll 1 %4 lh % 

lw (Lachter lang, weit und hoch, Ch. B.) 

umb 24 f und 8 Pf. pulver verdungen (gilt 

auch fiir m) auff dem franken scharrn Stol- 

len 

n Suchorth ins Liegende ist 6 Il (Lachter 

lang, Ch. B.) mit 1 St (Steiger) u. 3 Hauer 

fortgebracht denen 1 Il 1 % lh % lw (Lach- 

ter lang, hoch und weit, Ch. B.) umb 30 f 

und 16 Pf. pulver verdungen 

o Suchorth ins Liegende yauff dem Franken- 

Suchort ins Hangende ati Stollen 

q Auflangen auff einen Gang am Hangen- 

den 8 Il (Lachter lang, Ch. B.) 

z Tage Riische so unter Tage 10% Lt. tieff 

belegen.“ 

a) 

Der Titel (am oberen Rand, Mitte) lautet: 

»Nro. 7 Quarthall Trinitatis d. 16t. Martij 

Anno 1723 Wurde der Printz Friedrich Lud- 

wig, Chur-Printz Georg August, Printzefin 

Amalia, St. Ursula, Konig Georg, Printz. Eli- 

sabeth und Neue Fortuna befahren“ Rudolph 

Ad. Schmidt hat den Rif unter dem Lachter- 

mafstab (ca. Mitte unten) signiert. ChaB: 
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Grundri8. der Turm-Rosenhofer Teiche und 

Graben 

Bleistift- und Federzeichnung, koloriert, 

leicht beschadigt 

H. A. Rausch, 1739 

auf Biittenpapier 

H 74,8 cm, L 97,4 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Bis etwa zur Mitte des 18. Jahrhunderts ent- 

wickelte sich die Nutzung der Wasserkraft im 

Oberharzer Montanrevier zu ausgefeilten 

groBtechnischen Systemen. Die Schaffung des 

sog. Dammgrabensystems und des Oderteichs 

bei St. Andreasberg, zwei MaBnahmen, mit 

deren Hilfe durch gro dimensionierte, tech- 

nisch auferordentlich aufwendige und plane- 

risch revolutionare Wasserbauanlagen groBe 

neue Liefergebiete fiir den Bergbau erschlos- 

sen und mit Hilfe kilometerlanger Sammel- 

graben Brauchwasser herangeleitet wurden, 

markieren den Ubergang zur planmafigen 

Neukonstruktion ganzer Wasserkraftsysteme. 

Zugleich waren die alten, tiber Jahrhunderte 

gewachsenen Anlagen zu systematisieren. Im- 

mer tiefer werdende Gruben und der Zwang 

zur Verarbeitung von in der Tendenz immer 

armeren Erzen in ansteigenden Quantitaten 

nétigten zum Einsatz von immer mehr und 

leistungsfahigeren Maschinen zur Forderung, 

Entwasserung der Gruben und Weiterverar- 

beitung der Erze. Die Karte Rauschs entstand 

im Zusammenhang mit der prazisen Erfas- 

Grundri8 der Turm-Rosenhéfer Teiche und Graben (Kat.-Nr. 61) 

sung und Dokumentation aller Anlagen im 

Zug der Systematisierung und des Ausbaus 

der Wasserkraftanlagen seit den 1730er Jah- 

ren. Bedingt durch die Gelaindeverhiltnisse 

stand Brauchwasser besonders den Gruben 

nicht ohne weiteres zur Verfiigung. Vielmehr 

hatte man seit dem 16. Jahrhundert ein um- 

fangreiches System von Stauteichen, kilome- 

terlangen Graben und unterirdisch gefiihrten 

Wasserlaufen (Tunnels zur Unterquerung von 

Hohenriicken) geschaffen, um das bendtigte 

Brauchwasser zu den vielfach relativ hoch im 

Gelande befindlichen Schachten 

kénnen. Die Karte von H. A. Rausch aus 

dem Jahr 1739 zeigt als Teilsystem die Versor- 

gungsanlagen fiir die Gruben des Rosenhéfer 

Zuges sowie die Pochwerke und die Silber- 

hiitte im Bereich des Innerstetals und des Zel- 

lerfelder Tals. 

leiten zu 
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Nordwestlich des Ortes Buntenbock ist die 

Clausthaler Hochflache durch eine Reihe von 

Talmulden gegliedert, die durch die Ober- 

laufe der Innerste und ihr zuflieBender Bache 

entwassert werden. In diesen flachen Mulden 

legte man, mehrfach hintereinander gestaf- 

felt, insgesamt 11 gr6Bere und kleinere Teiche 

an, deren Wasser nach Nutzung fiir den Be- 

trieb der Pixhaier Miihle zu einem Teil aus 

dem Groen Sumpfteich in den Unteren Ro- 

senhofer Graben eingespeist wurde. Dieser 

Graben ist als gelb angelegte Linie in weitem 

Bogen an den Hangen des Rosenhofer Zuges 

westlich von Clausthal zu verfolgen. 

Der weitgehend parallel gefiihrte Obere Gra- 

ben wurde durch die Teiche siidwestlich von 

Clausthal mit Wasser versorgt, die im Hasen- 

bach- und Hambachtal angeordnet sind; die- 

ser Obere Rosenhofer Graben ist in roter 

Farbe angelegt. 

Ein Mittlerer Graben nahm seinen Anfang 

am Schwarzbacher Teich (nérdlich vom Gro- 

Ben Sumpfteich), wurde durch einen Wasser- 

lauf von etwa 500 m Lange gefiihrt und verlief 

dann zwischen Oberem und Unterem Graben 

bis zur Flambacher Miihle, deren Wasserra- 

der er versorgte. Das Mittlere Grabensystem 

ist grau angelegt. Von der Flambacher Miihle 

gelangte das Wasser in den Unteren Rosenho- 

fer Graben. 

Vom grofen Prinzenteich im Innerstetal aus 

und einigen kleineren Teichen in den Seiten- 

talern wurde Betriebswasser zu den Pochwer- 

ken gefiihrt. Die hohergelegenen Zuleitungs- 

graben sind dabei stets rot, die tiefer angeord- 

neten gelb gekennzeichnet. 

Nachdem man die Wasser des Oberen und 

Unteren Rosenhofer Wasserlaufs fiir den An- 

trieb der Kunst- und Kehrrader der Gruben 

genutzt hatte, leitete man sie zu den Poch- 

werksradern und auf die Hiittenrader in meh- 

reren Armen und Gefalleebenen weiter. 

Neben den Teichen und Graben hat Rausch 

alle bergbaulichen Anlagen genau eingezeich- 

net und die Gruben und Pochwerke in Legen- 

den einzeln ausgewiesen. Die Hiittenanlagen- 

sind in der Karte selbst durch Beschriftung ge- 

kennzeichnet. Die erlauternden Legenden 

werden unten wiedergegeben. 

Der Grundri8 Clausthals ist mit den Hauser- 

zeilen, StraBenziigen und Platzen sowie den 

Gartengelanden detailliert dargestellt. Am 

Sorger Teich, in unmittelbarer Nahe des 

Stadtkerns — er ist heute nicht mehr vorhan- 

den —, begann das Grubenterrain des Rosen- 

hofer Gangzugs. Um Clausthal herum, insbe- 

sondere siidlich der Stadt, hat Rausch die 

ITE 
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Wiesenflachen eingezeichnet. Die Grenzlinie 

zu den Forsten ist durch eine griin angelegte 

Linie und abwechselnde Baumchen und Stub- 

ben gekennzeichnet. 

Sehr sorgfaltig ausgezeichnet und koloriert 

belegt die Karte die Darstellungskunst H. A. 

Rauschs, tiber dessen Person bisher keine An- 

gaben vorliegen. 

Die Legenden zur Karte 

Links oben ist ausgefiihrt: 

,Grunt Ris von denen Turm Rosenhofer 

Teich und Graeben nebst Puch- und Hiitten- 

werck 

Woraus zu ersehen das der Obere graaben 

von Haasenbacher Teich ab bis an Oberen 

Kleinen Clausthaler Wasserlauf 4575 | lang ist 

(rd. 8780 m). 

2te Ist vohr erwehnter Wasserlauf 62 Ltr. 

lang (rd. 120 m). 

Ferner ist der Obere Graaben wieder 

von Wasserlauf ab, bis an die altensee- 

gener Kehr Radtstube 630 Ltr. lang (rd. 

1210 m) und ist derselbe Graaben in al- 

len 5205 ltr. langcek (rd. 9995 m) 

Der Mittlere Graaben ist von Ziegen- 

berger Teich ab bis an Wasserlauf so in 

Haasenbach angesetzet ist 2260 Itr lang 

(ca. 4340 m). 

Ist selbiger Wasserlauf 270 ltr. langck 

(ca. 518 m) 

von solchen Wasserlauf bey A ist der 

Graaben bis an die Flambacher Mihle 

1090 Il (Lachter lang = rd. 2093 m) 

Ferner ist der Untere Graaben von 

Grossen Sumpf ab bis an den Kleinen 

Klausthaler Wasserlauf 4660 ltr. langck 

(rd. 8749 m). 

der Kleine Klausthaler Untere Wasser- 

lauf ist 105 Itr. langek (rd. 202 m). 

ist der Untere Graaben von Wasserlauf 

wider ab bis an die Drei K6niger Kunst 

rath stube 575 Itr. langck (rd. 1104 m) 

und ist also in allen 5235 Il (Lachter lang 

= ca. 10050 m).* 

Unter einem Mafstab von 500 Lachtern (rd. 

960 m, 1 Lachter = ca. 1,92 m) ist die Karte 

signiert: 

»Clausthal d.22te Aug 1739 H. A. Rausch“ 

3te 

4te 

Ste 

6te 

Tte 

Ste 

Legende unten links 

,.Namen der Gruben so auf den Rosenhoff be- 

legen, nebest denen raht stuben 

a Obere Rosenhoff 

b_ Untere Rosenhoff 

c St. JohanniB 

d Drey Konige 

e Alte Seegen in Hangenden 

f Drey Briider 

h_ Braunelilie 

i Alteseegen in liegenden 

g Himlisch heer 

u_ Fluht Kunst Raht 

k 3 K6niger Kehr raht 

vy Alten seegens Kehr raht in Hang 

r 3 K6niger Kunst Raht 

| Ober Rosen Hofer Kunst Raht 

m Johan. Kunstraht 

p KG6niger Fluth Kunst 

o Braunlilier Kehr Raht 

n untere Rosenhofer Kunst Rath 

s Osterlam 

T Alten Seegner Kunst u. Kehr R.* 

Legende oben rechts 

Namen derer Saemtligen Puchwercke 

Das te Puchwerk oder Einigkeit 

das 2te oder Zwilling 

das 3te oder Kleblat 

das 4te oder Evangelisten 

das Ste oder Cinquer 

das 6te oder sexer 

das 7te oder Planeten 

das 8te oder Neue Churfiirsten 

das 9te oder Churfiirsten 

das 10te oder November 

das 11te oder Creutzer 

das 12te oder Sybillen 

das 13te oder Knabschaft 

das 14e oder Apostel 

das 1S5te oder Quarthal 

das 16te oder Nebenquarthal 

das 17te oder Mandel Puchwerck 

das 18te oder Stuf Puchwerck 

das 1te Buchwerck so in der Innerste liget 

das 2te 

das 3te 

das 4te 

das Ste 

das 6te 

das 7te* aa tan a RO Rey ey, ey GY) EER Cy) Do Chobe: 
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Seigerrifs der Grube Samson bei St. Andreasberg (Kat.-Nr. 62) 

62 

Seigerri8 der Grube Samson bei St. Andreas- 

berg 

Federzeichnung, laviert 

anonym, 1837 

auf Biittenpapier 

H 51,4 cm, L 72,8 cm 

Goslar, Preussag AG Metall, Erzbergwerk 

Rammelsberg 

Dieser Rif markiert einen gewissen End- 

punkt einer langen Entwicklung markscheide- 

rischer Darstellung von der Einarbeitung 

mefitechnischer Ergebnisse in kunstvolle Dar- 

stellungen des Bergbaus und der montanwirt- 

schaftlich gepragten Landschaft hin zur tech- 

nischen Zeichnung des Industriezeitalters. 

Streng formalisiert sind die Baue mit geome- 

trischer Akribie festgehalten. Das hauptsiach- 

liche Abbauverfahren war in St. Andreasberg 

auch im 19. Jahrhundert noch der Strossen- 

bau, der auf den seinerzeit etwa 425 Meter 

tiefen Schacht Samson ausgerichtet war. Die 

Grube férderte bis 1911, und durch gliickliche 

Umstande blieb das komplette Ensemble der 

Tagesanlagen mit den maschinellen Einbau- 

ten (Kunst- und Kehrrad, Oberharzer Fahr- 

kunst, Tonnenférderung) erhalten und bildet 

heute ein Museum. 

Die erzfiihrenden Strossen hat der Markschei- 

der mit blauen Linien angelegt, wie es seit 

dem Ende des 18. Jahrhunderts tiblich war, 

wihrend taube St68e in diinnen grauen Li- 

nien gezeichnet wurden. Abgebaute Gang- 

partien sind in graubréunlichem Ton ange- 

legt, wahrend die stehengeblicbenen Bergfe- 

sten in der Papierfarbung belassen wurden. 

Strecken und Schiachte wurden in etwas dunk- 

lerem Graubraun angelegt. Der gesamte Rif 

ist akribisch mit Zirkel und Lineal konstru- 

iert. Fiir skizzenhafte Freihandeinzeichnun- 

gen war in dieser technischen Darstellung 

kein Platz mehr, selbst bei den Gebauden an 

der Tagesoberfliche, deren Wiedergabe im 

Seigerri8 immerhin noch sichtbar an die Tra- 

dition der Darstellungen friiherer Zeit an- 

kniipft. Chobe 

Literatur 

Das Blatt wurde bisher im Schrifttum nicht er- 
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socyger-Risse von denen Clausthalischen Grubengebaiuden*(Kat.-Nr. 63) 

63 

»Seyger-Risse von denen Clausthalischen 

Grubengbauden“ 

10 Federzeichnungen, laviert und koloriert 

mit Erlauterungen, Biittenpapier; 1763, zeit- 

genOssisch gebunden 

H 28,9 cm, B 25 cm 

Clausthal-Zellerfeld, Bibliothek des Oberberg- 

amtes 

Im Mafstab von etwa 1:3360 sind hier alle 

Gruben des Rosenhdfer und Burgstatter 

Gangzuges bei Clausthal im SeigerriB darge- 

stellt worden. 

Aus einer mittelalterlichen Betriebsperiode 

stammte eine am Gelande des Clausthaler 

Ostbahnhofs befindliche Burganlage, die dem 

Schutz des Bergbaus diente und mit der Wie- 

deraufnahme des Bergbaus dem Gangzug sei- 

nen Namen gab. Schon 1550 wird er als 

,,Borgsassen zog“ erwahnt, um dann seit dem 

spaiten 16. Jahrhundert stets Burgstatter 

Gangzug genannt zu werden. Mittelalterliche 

Reste gab es auch am Fu desjenigen Gelin- 

des am Hang des Claustales, durch das der 

Ausbi8 des Rosenhéfer Gangzugs sich er- 

streckte. Hier befanden sich eine Hiittenan- 

lage und Wohnhauser, die wohl die Zeit der 

spatmittelalterlichen Depressionsphase des 

Montanwesens (ca. 1360—1460) iiberdauert 

haben. Namengebend fiir den Gangzug war 

der Grubenname ,,Rosenhof“, der von sachsi- 

schen Bergleuten aus Freiberg im 16. Jahr- 

hundert in den Harz mitgebracht wurde. 

IR) 

Die ersten Dokumente der friihneuzeitlichen 

Bergbauperiode im fraglichen Bereich datie- 

ren von 1542 und 1550. [hr Inhalt verweist al- 

lerdings auf bergbauliche Aktivitaten vor die- 

ser Zeit. 

Im 16. und 17. Jahrhundert erlebte besonders 

der Bergbau im Rosenhdfer Gangzug eine 

Bliitephase, wahrend der die Feinsilberer- 

trage aus den Gruben dieses Bereichs oft um 

1,5 t pro Jahr lagen. Ab 1620 begann ein gro- 

Ber Aufschwung der Gruben im Burgstitter 

Gangzug. Er wurde durch den Vortrieb kilo- 

meterlanger Stollen in diesen Bereich m6g- 

lich, die zuvor den westlich anschlieBenden 

Zellerfelder Hauptzug erschlossen hatten. 

Die auf der prasentierten Seite des Ri®buches 

von Westen nach Osten dargestellten Gruben 

St. Jacob, Kénig Wilhelm, Kranich, Anna- 

Eleonora, St. Margaretha, Herzog Christian 

Ludwig, St. Elisabeth und Neues Haus Liine- 

burg zahlten teils tiber viele Jahrzehnte hin- 

weg zu den gewinntrachtigsten Bergwerken 

im Oberharz und brachten ihren Gewerken 

viele Zehntausend Taler an Gewinnauszah- 

lungen (Ausbeute) ein. 

Weiter 6stlich wurde zu Beginn des 18. Jahr- 

hunderts durch weiteren Vortrieb der Stollen 

auBerordentlich reiche Erze angefahren, auf 

deren Grundlage die reichsten Gruben des 

Harzer Bergbaus erschlossen wurden: Doro- 

thea, Carolina und Neue Benedikte. Allein 

die Grube Dorothea gab 1709 bis 1819 

3640260 Reichstaler Ausbeute, danach bis 

1864 1037530 Conventions- und Courantta- 

ler. Auch die Grube Carolina erbrachte weit 

mehr als 2 Millionen Taler an Ausbeute. Zu- 

sammen waren dies mehr als 160 Gewichts- 

tonnen Feinsilber als Reingewinne der Ge- 

werken, die betriachtlichen Einnahmen der 

Landesherren gar nicht gerechnet. 

Die Darstellungen sind in Form des sog. 

Schwedischen Klapprisses gehalten. Ablau- 

fende Gange bzw. dort angelegte Gruben- 

baue wurden dabei auf angeklebten Klappen 

dargestellt, die auch eine Erfassung der prin- 

zipiellen raéumlichen Lage der Baue bzw. 

Gange zueinander moéglich machen. Verfiillte 

bzw. nicht mehr in Stand gehaltene Strecken 

und Schachte sind in gelber Farbe angelegt. 

Die Hauptstrecken im tiefen Bau der Grube 

Anna-Eleonora (unterhalb der sog. 115-Lach- 

ter-Strecke) sind bereits, wie noch heute tib- 

lich, durchnumeriert. Die erzfiihrenden St6Be 

sind jeweils in blauer Farbe angelegt, wah- 

rend grau auf taubes Material hinweist. Die 

Lage und die Hohe der einzelnen AbbaustéBe 

sind gekennzeichnet. An den Schachten sind 

die Streckenabstande eingetragen. 

In den Feldern St. Jacob (ganz links) und 

Neues Haus Liineburg (rechts) wurde seiner- 

zeit praktisch kein Erz mehr gewonnen, nur 

einige Suchstrecken sind gekennzeichnet. In 

den Feldesbereichen St. Margaretha, Herzog 

Christian Ludwig, St. Elisabeth und (in ganz 

geringem Umfang am Rande) Neues Haus 

Liineburg gab es 1764 nur noch in verschiede- 

nen Firsten tiber der ,,115-Lachter-Strecke* 

(nach der Tiefenlage 115 Lachter = rd. 220 m 

unter Tage) Erzgewinnung. 

Der Zeichner hat die Halden und die Ge- 

baude an der Tagesoberflache schematisch 

angedeutet. Die Tiefe des Schachts Anna- 

Eleonora ist mit 206 Lachtern (rd. 400 m) an- 

gegeben. Vom Gesenk aus erstreckten sich 

Strossenbaue von ca. 200 m Lange und 40 m 

Hohe nach Westen und von rd. 150 m Lange 

sowie 70m Hohe nach Osten. Die Abbau- 

punkte wurden durch die 7. bis 14. Strecke er- 

schlossen, wobei einige (8., 9. und 11. 

Strecke) nicht mehr in Benutzung waren. 

Die Erlauterungstexte zum gezeigten Doppel- 

blatt lauten: 

1 Tiefe Wasser-Str. Quers. ins Lieg. nach 

dem Haupt Gang 17 LI (Lachter lang, 

Ch. B:) 

2 Kraniger Such ort ins lieg. 1/2L1 

3 Tiefe Wasser Strecken Querschl. 

Hang. 8% LI bis an den faulen Gang 

4 Tiefe Querschl. von einen Bau zum an- 

dern 

5 Tiefe Querschlage von den Haupt bis an 

den Kr. Gang (vom Hauptgang bis zum 

Kranicher Gang, Ch. B.), jeder 16% LI. 

ins 



6 Such Ort ins Hang. 14 LI 

7 Raasendammee Aus. Ort (Auslangort, 

eine Untersuchungsstrecke, Ch. B.) auf 

einen Ertz-Trumm am Hang. 5% LI 

8 Querschl. ins Lieg. 9 LI 

10 Foérste des Hz. Ernst Augustus, so ins 

Lieg. setzet 

11 13 Ltr Stolln (Dreizehn-Lachter-Stollen, 

Ch. B.) auf den trumm, so von den Hz. 

Ernst Aug. nach den Hz. Georg Wilhelm 

laufft, auf welchen ein Querschl. nach den 

Haupt Gange gehet 37 LI. 

12 13 Ltr Stolln Quers. ins Hang. nach den 

Hz. Ernst August 

13 Quersl. ins Hang. 2 Ll 

14 Quersl. ins Hang. 9 LI 

15 Auerhahner 19 Ltr Stolln Such-Ort ins 

Hangende 

16 Untere Auerhahner Such-Ort ins Han- 

gende 

17 Vierungs-Ort ins Hangende 

18 Quers. ins Hang. 18 LI bis an den Hz 

Ernst Aug. Trumm 

19 Quers. ins Lieg. nach der Sophia 13% LI 

20 Quers. ins Lieg. bis an den Hz. Georg Wil- 

helmer Schacht 

21 Gegend, wo auf dem Rasendamm der Hz. 

Georg Wilhelmer Gang in den Kranig 

laufft 

22 Quers. ins Lieg. 1% Ll 

23 13 Ltr Stolln Quers. ins Lieg. ist 2 LI] bis 

an ein Ertz Trumm, denn noch 10% LI bis 

wieder an ein Ertz Trumm, von welchen 

derselbe noch 1% LI ins Lieg. gehet und 

also in allen 14 LI ist. 

24 Quers. ins Hang. 3% LI 

25 Quers. ins Hang. 2% LI 

26 Kraniger Auslangungs-Ort auf einen Ertz- 

Trumm 

27 Quers. 

28 Quers. 

29 Quers. 

ins Lieg 2 Ll und ins Hang 1% LI 

ins Hang 3 LI 

ins Lieg 2% LI 

30 Quers. ins Lieg 2% LI 

31 Quers. ins Lieg nach den Herzog Georg 

Wilhelm 15 LI 

32 Quers. ins Lieg. nach der dasigen Forste 

6 LI 

a St. Margreth Obere Quers. ins Hang. 

b St.Margreth Untere Quers. ins Hang. 5 LI 

von diesen ist 43 LI hinunterw. (ein Rolln 

Loch in die Breite Forste 4 LI tief mit den 

Frischen St. (Frischer Steiger, ein Gruben- 

feld das man untersuchte, Ch. B.) 

Quers. ins Hang 

Quers. ins Lieg. nach den Haupt-Gang 

Quers. ins Lieg. 5% LI 

Quers. ins Hang. nach den WeiBen Ross 

Quers. ins Lieg 14% LI 

Quers. ins Hang. nach der Philippina so - eo aa 

i Quers. ins Hang. nach den WeiBen Ross 

216 LI 

Quers. ins Lieg. 3 LI 

Such-Ort ins Hang. 8 LI mit welchen 

Gleich Anfangs ein %4 Lm (Lachter mach- 

tiges, Ch. B.) Trumm Hornsteinig Ertz 

tiberfahren 

Quers. ins Lieg nach den Bau 5% LI dann 

continuirt derselbe noch ins Lieg. bis an 

den Kathriner Gang 

Quers. ins Lieg 1% LI 

Quers. ins Lieg 4% Ll 

Quers. ins Hang 4% LL bis an ein 20 Zoll 

m. Ertz Trumm ‘ 

Alter Quers. ins Hang. und Lieg. 

Querschl. ins Hang. nach den dasigen Bau 

it 

Querschl. ins Hang nach den dasigen Bau 

3 LI 

Querschl. ins Hang. nach der dasigen F6r- 

ste 2 Ll 

Querschl. ins Hang. 2 LI 

Querschl. ins Lieg. 2% LI bis an die Forder 

Roll, ferner 2'4 LI bis an die hintere Roll 

Querschl. ins Hang. 2/4 

Dreyzehn Lachter Stollen Querschl. ins 

Lieg. nach dem dasigen Bau 

Querschl. zwischen beyenden Gebauden 

100 Ltr. Strecken Quers. ins Lieg. 8 LI bis 

an die Férste, dann noch 2 LI bis auf die 

100 Ltr. Strecke 

Quers. ins Lieg. nach dem Haupt Gang 

100 Ltr. Quers. ins Hang. 

Querschl. Zwischen beyden Gebauden 

Querschl. ins Lieg. nach der Catharina 

19 Ltr. Stolln Umbr. Quersl. (Querschlag 

aus dem Umbruch des Neunzehn-Lach- 

ter-Stollens, Ch. B.) ins Lieg. 

13 Ltr Stolln Quers. ins Hang. nach dem 

Heinr. Gabriel 

13 Ltr Stolln Umbr. Querts. ins Lieg. 

Quers. in Lieg 4% LI 

Quers. zwischen beyden Foérsten 4% LI 

Quers. ins Lieg. nach der dasigen Forste 

4 Ll 

Quers. ins Hang. nach der dasigen FGrste 

9 LI 

Qu Quers. ins Hang. nach der alten zufoder 

Strecke* Cheb. 
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Gruppenbild mit dem Oberbergamtsmarkscheider Eduard Borchers (hintere Reihe, links) 
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Handschrift ,,Grundziige der Markscheide- 

kunde* 

48 S., auf Biittenpapier, im Originaleinband 

der Zeit 

Eduard Borchers, 1857/58 und 1859/60 

H 25,8 cm, B 18,5 cm 

Clausthal-Zellerfeld, Bibliothek des Oberberg- 

amtes 

Eduard Borchers war der verantwortliche 

Vermessungstechniker eines groBten, 

technisch anspruchsvollsten und aufwendig- 

sten Projekte des europaischen Metallerz- 

bergbaus im 19. Jahrhundert. Er leitete die 

Vermessungsarbeiten im Zusammenhang mit 

der Auffahrung des rd. 26 km langen Ernst- 

August-Stollens im Oberharz in den Jahren 

1851 bis 1864. Borchers und seine Mitarbeiter 

erledigten die Vermessungsarbeiten mit einer 

Priizision, die nicht nur den Zeitgenossen 

groBe Bewunderung abndtigte. 

der 

Mit — nach heutigen Mafstaében — héchst be- 

scheidenen Hilfsmitteln, die er in seinen 

,Grundziigen der Markscheidekunde“ be- 

schreibt, erreichte der Vermessungstechniker 

des 19. Jahrhunderts eine Prazision des Stol- 

IQ 

lenvortriebs, eine Gleichmakigkeit des Gefal- 

les und eine Genauigkeit der insgesamt neun 

Durchschlaige, die auch mit modernsten Me- 

thoden nur wenig tibertroffen werden kann. 

Abweichungen der Durchschlage in der Sohle 

und an den Wangen des Stollens waren mit 

bloBem Auge nicht zu sehen. 

In der ausgestellten, schmalen Handschrift 

beschrieb Borchers, wahrscheinlich als Anlei- 

tung fiir seine Schiiler und Gehilfen, die Me- 

thoden und die Gerate seiner Arbeit. Ein er- 

ster Abschnitt ist ,,Grundziige der mathemati- 

schen Geographie“ betitelt und handelt von 

den Grundprinzipien exakter Landvermes- 

sung. In einem zweiten Abschnitt befaBt sich 

Borchers mit den ,,in der Markscheidekunst 

vorkommenden Maafen“. Sie waren das Re- 

sultat einer jahrhundertelangen Tradition, 

und ihre genaue Kenntnis bildete die Voraus- 

setzung zum Lesen der alten Plane, die sich in 

groBer Zahl seit dem mittleren 17. Jahrhun- 

dert, vereinzelt auch aus alterer Zeit, erhalten 

haben (vgl. Kat.-Nr. 45 bis 65). 

In der anschlieSenden Abhandlung ,,von den 

in der Markscheidekunst gebrauchlichen In- 

strumenten* behandelt Borchers zunichst die 

uralten Vermessungshilfsmittel (Lachter-) 

MaBstab, Zollstock, Me&ketten und 

-Schniire, Gradbogen zur Winkelmessung, 

Lot, Setz-, Hand- und Hangekompab. 

Borchers’ besondere Leistung fiir die Weiter- 

entwicklung des Markscheidewesens lag ein- 

mal in der Entwicklung von Methoden zur ex- 

akten Richtungsmessung, zum zweiten in der 

systematischen Erforschung der Verschiebun- 

gen des erdmagnetischen Feldes (Deklina- 

tion) und der hieraus resultierenden Unge- 

nauigkeiten von Kompafimessungen. Ferner 

setzte er erfogreich den damals entwickelten 

Theodoliten zur Nivellierung ein. Die Seiten, 

auf denen er laut Inhaltsverzeichnis seiner 

Schrift den Einsatz des neuen Instruments be- 

schrieb, sind von unbekannter Hand aus der 

Handschrift herausgetrennt worden und ver- 

loren. Mit einiger Wahrscheinlickeit wird sich 

ein zeitgenGssischer Leser allzu intensiv dafiir 

interessiert haben. 

Eduard Borchers wurde am 15. 12. 1815 in 

Wulfen am Harz geboren. 1828 bis 1835 be- 

suchte er in Clausthal das Gymnasium, ehe er 

an der Berg- und Forstschule, u.a. bei Hu- 

naeus, einem bekannten Geodaten der Zeit 

und spiateren Professor der Technischen 

Hochschule in Hannover, zum Markscheider 

ausgebildet wurde. Seit 1838 lehrte Borchers 

selbst an der Berg- und Forstschule Mark- 

scheidekunde. Er veranlaBte den Bau des ma- 

gnetischen Observatoriums Clausthal und lei- 

tete diese Institution, die von 1843 bis 1945 

betrieben wurde. Im Jahr 1844 wurde Bor- 

chers zum leitenden Markscheider in Claus- 

thal ernannt; 1848 wurden ihm die Vermes- 

sungsarbeiten fiir den Ernst-August-Stollen 

iibertragen. Auch die entsprechenden Arbei- 

ten fiir das Abteufen des Ko6nigin-Marien- 

Schachts bei Clausthal (fertiggestellt 1856) lei- 

tete er. Im Jahr 1865 erschien die von ihm er- 

arbeitete, bis heute wichtige ,,Generalgang- 

karte des nordwestlichen Harzgebirges“. Bor- 

chers wurde 1874 zum Bergrat ernannt. Bis 

1882 arbeitete er an der Bergakademie in 

Clausthal als Dozent fiir Markscheidekunde. 

Er verfafBte in den Jahren vor seiner Pensio- 

nierung ein lange als vorbildlich geltendes 

Lehrbuch ,,Die praktische Markscheidekunst 

unter Anwendung des Luftblasenniveaus und 

des Theodoliten in Verbindung mit geeigne- 

ten Hilfsapparaten“. Im Jahr 1882 trat Edu- 

ard Borchers in den Ruhestand, aber er wid- 

mete weiterhin dem Markscheidewesen das 

lebhafteste Interesse, ,,was zu seiner Ernen- 

nung zum Ehrenmitglied des deutschen Mark- 

scheidevereins im Jahr 1896 fiihrte*, wie dem 

Nachruf in der Vereinszeitschrift zu entneh- 

men ist. Siebenundachtzigjahrig starb Eduard 

Borchers im Jahr 1902. Ch. BE 
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»,Profil von der Steinkohlen Zeche Saelzer & 

Neuack* 

Markscheider Ludwig Achepohl, zwischen 

1865 und 1869 

Federzeichnung, koloriert 

auf leinenverstaérktem Kartenpapier 

H 49,5 cm, L 186 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

Nachdem schon im 16. Jahrhundert Bergbau 

im spateren Feld der Zeche Salzer und Neu- 

ack in Essen-Altendorf in kleinem Umfang 

nachzuweisen ist, der wohl stetig bis zum Be- 

ginn des 19. Jahrhunderts fortgefiihrt worden 

ist (wobei in der 2. Halfte des 18. Jahrhun- 

derts die Intensitat langsam zunahm), wurden 

1804 nach Feldesstreitigkeiten die Zechen 

Salzer Ak und Neue Ak zu ,, Vereinigte Salzer 

und Neuack“ zusammengeschlossen. Der Be- 

egriff ,,Ak“ (auch Aak, Ack usw. geschrieben) 

ist eine Kurzform fiir ,,Akeldruft*, den beim 

Steinkohlenbergbau des Rubhrreviers  ge- 

brauchlichen Begriff fiir den Entwiasserungs- 

stollen. Er wird etymologisch mit dem mittel- 

alterlichen ,,aghetucht“ (lateinisch ,,actufus“) 

fiir den wasserabfiihrenden Stollen in Zusam- 

menhang gebracht und soll von den alt- und 

mittelhochdeutschen Begriffen ,,aha“ (Ache) 

fiir Wasserlauf und ,,tuhan“ fiir (ab)ziehen, 

ablaufen abgeleitet sein, die wieder verwandt 

sind mit dem lateinischen aquae ductus, Was- 

serlauf. Vom mittelalterlichen aghetucht bzw. 

dem zweiten Bestandteil wird sich wohl der 

Begriff techge — Zeche herleiten: im Gegen- 

satz zur ,,Grube“ der Gesamtbereich, der 

durch einen wasserabfiihrenden Stollen zu- 

sammengebunden wird. Die Grube bezeich- 

nete in der mittelalterlichen Zeit noch einen 

sehr kleinen, von einer Lehenschaft mit weni- 

gen Arbeitskraften bearbeiteten Bereich, den 

wir heute vielleicht am ehesten einen Abbau 

nennen wiirden. Der Zusammenhang zum bis 

heute gebrauchlichen Begriff Zeche mag den 

Ausflug in die Etymologie rechtfertigen. 

Schon beim Zusammenschlu® der Gruben zu 

Salzer & Neuack plante man den Einsatz ei- 

ner ,,Feuermaschine* (Dampfmaschine) zur 

Forderung und zum Pumpenbetrieb. Sie 

wurde 1806 bis 1809 unter manchen Schwie- 

rigkeiten von Franz Dinnendahl (1775—1826) 

erbaut und mit beachtlichem Nutzen fiir die 

Wasserhaltung und Forderung der Zeche ein- 

gesetzt — eine Pionierleistung. 

Schon 1810/12 wurde zum Betrieb der Grube 

Salzer und Neuack die Mergeldecke tiber dem 

flézfiihrenden Karbon durchteuft, was vor be- 

trachtliche technische Schwierigkeiten stellte, 

weil diese Schichten stark wasserfiihrend sind. 

Im Jahr 1815 hatte der Schacht Friederike 

schon 105 m Teufe erreicht; ab 1822 wurde 

der Schacht Waldhausen abgeteuft, wo 1835 

das erste Drahtseil im Ruhrbergbau fiir die 

Forderung aufgelegt wurde, nachdem man es 

1832 1m Oberharzer Erzbergbau zur Anwen- 

dungsreife im Montanwesen entwickelt hatte. 

Der Abbau ging damals auf der 4. Sohle 

(141 m) um. 1836 erbrachte Salzer und Neu- 

ack mit rd. 26000 t die Hoéchstforderung im 

Steinkohlenbergbau an der Ruhr. Im Jahr 

1842 erschlo® man aufgrund des Einfallens 

der abgebauten Fl6ze nach Nordosten (in der 

Profildarstellung sehr plastisch gezeichnet) 

das Feld etwa 360 m nordéstlich vom Schacht 

Waldhausen den neuen 

schacht, der 1846 eine Tiefe von 148 m er- 

reicht hatte. Im Jahr 1852, nach Uberwindung 

der Wirtschaftskrise von 1846 und der Revo- 

durch Huyssen- 

lutionsunruhen in ihrem Gefolge, sowie der 

weitgehenden Aufhebung der 

Bergbaudirektion zugunsten der Initiative der 

Eigentiimer der Zechen durch das Miteigen- 

staatlichen 

tiimergesetz von 1851, entschlo® man sich zur 

Abteufung eines grof dimensionierten, neuen 

Hauptforderschachts. Er entstand wenig ent- 

fernt vom Schacht Huyssen und wurde, wie 

schon die alteren Schachte, nach einem der 

Hauptgewerken der Zeche ,,Schacht Schmits* 

genannt. Im Jahr 1860 wurde vom neuen 

Schacht aus die 5. Sohle in 192 m Tiefe ange- 

setzt, und 1864 wurde der Schacht Schmits 

Hauptforderschacht. Er wurde zugleich fiir 

Profil von der Steinkohlen Zeche Saelzer & Neuack“ (Kat.-Nr. 65) 
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die erst seit kurzem bergamtlich erlaubte Per- 

sonenseilfahrt zugelassen. Im darauffolgen- 

den Jahr wurde eine Produktion von 295000 t 

erreicht. Die Belegschaftsstarke, die 1855 

noch bei knapp 600 Mann gelegen hatte, er- 

reichte die Zahl 827. Im Jahr 1868 erfolgte der 

Anschlu8 von Salzer & Neuack an die Eisen- 

bahn, nachdem im Jahr zuvor die Separation 

und die Kohlenwasche eingerichtet worden 

waren und die Kokserzeugung in Maschinen- 

ofen begonnen hatte. 

Das Profil des Markscheiders Ludwig Ache- 

pohl stellt ein seltenes Zeugnis aus dem Ruhr- 

bergbau dar, kniipft es doch in seiner Gestal- 

tung als Schmuckblatt ungewohnlich deutlich 

an die reprasentativen Darstellungen des Erz- 

bergbaus durch die Markscheider des 16. bis 

18. Jahrhunderts an. 

Achepohl hat die Fléze, auf die sich die Ver- 

leihungen der Gewerkschaft Salzer & Neuack 

erstreckten, durch blaue Balken gekennzeich- 
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net. Rechts ist eine geologische Mulde mit ei- 

ner Querstérung dargestellt. An der Erdober- 

flache sieht man das Gelande, wo der Berg- 

bau an den ausbeiBenden Flézen seinen An- 

fang genommen hatte. Einige Gebaude der 

alteren Bergbauperioden sind in ihrer typi- 

schen Fachwerkbauweise noch zu erkennen. 

Im Hintergrund ist ein Kohlenzug mit der ty- 

pischen Lokomotive mit hohem Schornstein 

aus der Friihzeit der Eisenbahn dargestellt. 

Etwa in der Mitte des Profilrisses sind die bei- 

den Schachte Huyssen und Schmits darge- 

stellt. Sehr detailliert hat Achepohl die Mala- 

kofftiirme, den die Tagesanlagen iiberragen- 

den Schornstein und sonstige Gebaude ge- 

zeichnet und sehr sorgfaltig koloriert. Nach 

Nordosten hin schliefSen sich die ausgedehn- 

ten, seinerzeit hochmodernen Anlagen der 

Kohlenwasche, Separation und Kokerei an. 

Die Darstellung geht vom Wehen eines West- 

windes aus, und die Rauchfahnen der Tages- 

anlagen krauseln sich in mustergiiltiger Ord- 

nung in den Himmel — eine bis ins Detail per- 

fektionierte Idealisierung der Technik und In- 

dustrieproduktion. 

Besonders die kalligraphisch ausgestaltete, 

iiberproportional grofe Beschriftung verweist 

mit gewolltem Nachdruck auf die Vorbilder 

alter markscheiderischer Darstellungskunst. 

Das Blatt bildet einen schénen Beleg fiir die 

Einwirkung alter (Erz-)Bergbautraditionen in 

der friihen Phase der Industrialisierung des 

Ruhrreviers. Ch. B. 
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Wachsscheibe (Kat.-Nr. 66) 

66 

Wachsscheibe 

2cm dicke hélzerne Scheibe von 16,5 cm 

Durchmesser mit Lochteilung (h) am Rande, 

eingesetzte Kompabbiichse 

Durchmesser, drei konzentrische, 

schiedenfarbigem Wachs gefiillte vertiefte 

Nuten in einer ebenfalls hélzernen Dose. 

Nachbildung eines Originals aus dem Jahre 

1541 (Neudorf/Harz) 

Clausthal-Zellerfeld, Institut fiir Markscheide- 

wesen der TU Clausthal 

von 5,5 cm 

mit ver- 

Der wahrscheinlich aus China um das Jahr 

1200 nach Europa gekommene Kompab ist 

seit mindestens dem 15. Jahrhundert auch im 

Bergbau bekannt und blieb bis zur Mitte des 

19. Jahrhunderts das wichtigste Instrument 

des Markscheiders zur Richtungsbestimmung 

in der Grube. Bereits bei Agricola (1556) wird 

eine ahnliche Form der hier ausgestellten 

Wachsscheibe beschrieben. 

Die hélzerne Dose, in die die Wachsscheibe 

eingelegt ist, besitzt in ihrem Boden ein zen- 

trisches Loch zur Aufnahme eines Aufsteck- 

zapfens, wodurch das Instrument auch auf ei- 

nem Stockstativ benutzt werden konnte. Die 

Wachsscheibe selbst ist eine hélzerne Scheibe 

mit zentrisch eingelegter KompaBbiichse und 

konzentrischen Nuten, die mit verschieden- 

farbigem Wachs ausgefiillt sind. Der Kompa 

besitzt eine Nord-Siid-Linie zur Orientierung, 

und um seinen Rand ist eine Doppelregel 

drehbar angebracht. 

Die Messung erfolgte in der Art, daB nach 

Nordausrichtung des Instrumentes die Regel 

in Richtung einer zum Zielpunkt gespannten 
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Schnur eingedreht und die Richtung selbst 

entlang der Regel in einen der Wachsringe 

eingeritzt wurde. Die Zulage der durchge- 

fiihrten Messung wurde zur Darstellung der 

Lage der Grubenbaue tiber Tage, vom 

Schacht oder Stollenmundloch ausgehend, im 

nattirlichen Mafistab vorgenommen. 

Spatere Ausfiihrungen besaBen Regeln oder 

Haken mit Loéchern zum Einhangen der 

Schnur und zusatzlich eine am Rand ange- 

brachte Kreisteilung. Anfertigungsjahr und 

Herkunft Wachsscheibe sind unbe- 

kannt, sie wurde jedoch mehrfach in der Lite- 

ratur beschrieben. Da das Original aus Neu- 

dorf/Harz (1541) beim Bombenangriff auf 

Dresden verlorenging, handelt es sich bei dem 

ausgestellten Instrument wahrscheinlich um 

die einzig bekannte historische Nachbildung. 

H..P. 

dieser 
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Vollkreisbussole 

AuBerer Kreis aus Messing, Durchmesser 

30 cm, mit rechtslaufiger 360°-Teilung (%°), 

Kompafdurchmesser 11 cm, doppelte Kom- 

paBbteilung, 4 * 90°, 360° linkslaufig (1°) 

KompaBteilung: 1° 

Vollkreisteilung: 2° 

Original, 18. Jahrhundert, E. Culpeper, 

London 

Clausthal-Zellerfeld, Institut ftir Markscheide- 

wesen der TU Clausthal 

In der markscheiderischen Vermessung wur- 

den bis ins 15. Jahrhundert Horizontalwinkel 

direkt auf Holzscheiben aufgezeichnet, um sie 

zusammen mit den gemessenen Entfernungen 

zu den MeBpunkten tiber Tage wieder im 

Mabstab 1:1 abzustecken. Aus dem 16. Jahr- 

hundert kennen wir die Wachsscheibe, zu- 

sammen mit einem eingesetzten Kompab, 

und im 17. Jahrhundert kommt der Hange- 

kompaf mit Stunden- und spater mit Winkel- 

teilung auf. 



Die bis dahin gebrauchliche Festlegung der 

Winkel mit gespannten Schniiren wird eben- 

falls ab dem 17. Jahrhundert allmahlich durch 

Zieleinrichtungen, insbesondere Diopter, er- 

setzt (vergl. Diopter-Lineal). 

Eine besondere Ausfiihrungsart stellten dabei 

die Diopterbussolen dar, die als Voll- bzw. 

Halbkreisbussolen bekannt sind, wobei als 

Bussole ein auf einem Stativ aufstellbarer 

KompaB mit Zieleinrichtung bezeichnet wird. 

Das ausgestellte Instrument stellt eine Voll- 

kreisbussole mit einem festen und einem 

drehbaren Diopter dar. In den diametralen 

Diopterplatten sind jeweils Okularschlitz und 

Objektivfenster wechselnd iibereinander an- 

geordnet, so da Zielungen in beide Richtun- 

gen moglich sind, ohne die Bussole umsetzen 

zu miissen. Fir die Stativaufstellung ist eine 

Aufnahmebuchse vorhanden. EP: 
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Universal-A quinoktialuhr 

Vergoldeter Kupferkasten, mit Gravuren ver- 

ziert 

H2cm,L8cm, B 10cm 

Holland (Amsterdam?), 1597 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 15/119) 

Der vergoldete, sehr reich gravierte Uhrk6r- 

per ist aufklappbar und weist im Inneren ei- 

nen Kastenkérper mit eingelassenem Kom- 

paB auf. Auf der Oberseite ist die Stundenan- 

gabe bogenf6rmig eingetragen (von 4 Uhr 

morgens bis 8 Uhr abends), die oberen Zwik- 

kel sind mit einem Hahn und einer Eule ge- 

schmiickt, ein rechteckiges Feld am unteren 

Plattenende zeigt einen ruhenden Neptun an 

einer FluBlandschaft. Auf der Unterseite sind 

inmitten einer mit Arabesken, Beschlagwerk, 

Blumen, Friichten und V6geln verzierten Ta- 

fel die Neigungswinkeleinstellungen fiir fiinf- 

zehn europaische Stadte (z.B. Antwerpen, 

Danzig, Lissabon, Paris usw.) eingetragen. 

Hinzu kommt der Sinnspruch ,,Alle deing 

heet Seinen teit“ sowie die Jahresangabe 

»Anno/Dommi/ni 1597/P“. Auch die flach- 

rechteckigen Seitenteile des Uhrk6rpers sind 

mit reichen Gravuren versehen. 

Die Oberseite der aufklappbaren Zeigeplatte 

ist durch einen verstellbaren Arm, der an ei- 

Universal-Aquinoktialuhr (Kat.-Nr. 68) 

ner Seitenflache des Uhrunterteils befestigt 

ist, in der Hohe verstellbar. In die Zeigeplatte 

sind die Monats- und Tierkreiszeichen einge- 

tragen, auf einer drehbaren Scheibe mit einer 

Stundeneinteilung ist ein bewegliches, 

schwenkbares und zusammenklappbares Li- 

neal befestigt, das die Inschrift ,,.Vrsa Maior 

Anno 1597“ tragt. Die vier Himmelsrichtun- 

gen sind durch die vier Winde in den Zwickel- 

feldern angedeutet. 

Auf der Unterseite der Zeigeplatte finden 

sich die kreisrunden Skalen der Tierkreiszei- 

chen, der Stunden sowie eine drehbare 

Scheibe mit den Kalendertages- und Stunden- 

angaben. Eine runde Aussparung in der dreh- 

baren Scheibe dient zur Einstellung der 

Mondphase. Die Zwickelfelder sind auch auf 

der Unterseite der Zeigeplatte mit den vier 

U niversal-A quinoktialuhr (Kat.-Nr. 68) 



Winden und den entsprechenden Beischriften 

versehen. 

Die Zeigestabe der Sonnenuhr fehlen. 

Fir den MeSvorgang wurde der Polarstern 

durch die Offnung in der Zeigeplatte anvisiert 

und das Lineal so verstellt, bis es sich mit dem 

Sternbild des ,,GroBen Baren“ deckte (,,Vrsa 

Maior“). Nach der Einstellung des Kalender- 

tages wurde an der Linealkante die gesuchte 

Zeit abgelesen. 

Mit Hilfe des Kompasses wurde die Aquinok- 

tialuhr auf den astronomischen Meridian ein- 

gestellt. Die Zeigeplatte wurde, der geogra- 

phischen Breite des MeBortes entsprechend, 

geneigt und auf diese Weise in die Ebene des 

Aquators versetzt. SchlieBlich wurde der Ka- 

lendertag eingestellt. Die Schattenlinie des 

(fehlenden) Zeigestabes auf der drehbaren 

Scheibe der Zeigeplatte gab die gesuchte Zeit 

an. Res: 

Literatur 

Unpubliziert. — 

69 

KompaB mit Sonnenuhr 

Plattengr6Be: 19,0 cm x 9,3 cm 

Kompafdurchmesser: 6,0 cm 

Doppelte Kompa8teilung: 2 x 12 h (% h) und 

4 x 90° (5°) 

Original ca. 1730, J. F. Franck, Braunschweig 

Clausthal-Zellerfeld, Institut ftir Markscheide- 

wesen der TU Clausthal 

Das gezeigte Instrument stellt eine Zulege- 

platte mit zusatzlicher Sonnenuhr dar. Zule- 

geplatten erlaubten den Einsatz des bei der 

Messung benutzten Kompasses auch zur Zu- 

lage der gemessenen Richtungen, um so even- 

tuell vorhandene Instrumentenfehler aus- 

schalten zu ko6nnen. 

Die Verbindung einer Sonnenuhr mit einem 

Kompas bietet sich an, um die zur Zeitmes- 

sung notwendige Nordausrichtung an jedem 

Einsatzort ohne Schwierigkeiten vornehmen 

zu kénnen. Uber Tage bietet dies gleichzeitig 

noch die Méglichkeit der Einmessung der fiir 

die Auswertung der Messung notwendigen 

zeitabhangigen magnetischen Variationen. 

Slee 

Literatur 

Guye, S.: Uhren und MeBinstrumente des 15. bis 

19. Jahrhunderts, Ziirich 1970/1971. — 

288 

KompaBb mit Sonnenuhr (Kat.-Nr. 69) 

Kompab mit Sonnenuhr (Kat.-Nr. 70) 

70 

Kompaf mit Sonnenuhr 

Plattengr6e 12,5 cm x 12,5 cm 

Kompafdurchmesser 6 cm 

Messing, J. L. Koch, Berlin, 1751 

Bochum, Deutsches Bergbbau-Museum 

(Inv.-Nr. 15/872) 

In die Grundplatte sind ein Kompa8 mit gra- 

vierter Windrose und ein Gradbogen (0—70°) 

eingelassen. Die Zeigeplatte besitzt einen ver- 

stellbaren Neigungswinkel fiir 31 europiische 

Stadte: Die entsprechenden Neigungswinkel 

sind auf der Zeigeplatte eingetragen (z. B. 

Amsterdam, Breslau, CéIn, Paris, Wien 

usw.). Eine senkrechte, dreieckige Platte 

dient als Zeitanzeige. 



Fiir den Messungsvorgang wurde die Sonnen- 

uhr mit Hilfe des Kompasses auf den astrono- 

mischen Meridian eingestellt. Die Zeigeplatte 

wurde, der geographischen Breite des MeBor- 

tes entsprechend, geneigt und so in die Ebene 

des Aquators versetzt. Die Ablesung des Nei- 

gungswinkels erfolgte am Gradbogen. Die 

Schattenlinie der dreieckigen Zeitanzeige auf 

der Zeigeplatte gab die gesuchte Zeit an. 

Der Kompa®8 ist datiert und signiert (,,J. L. 

Koch Fecit Berolini 1751“). R.S. 
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Hangekompabh 

Hangekompa8 aus Messing 

Durchmesser der KompaBbiichse 6,3 cm 

Kreisteilung in 2 x 12 h (% h) 

Original aus dem 18. Jahrhundert, Hersteller 

unbekannt 

Clausthal-Zellerfeld, Institut ftir Markscheide- 

wesen der TU Clausthal 

Die Erfindung des Hangekompasses durch 

den sachsischen Markscheider und Bergmei- 

ster Balthasar Roéssler im Jahre 1633 (gestor- 

ben 1673 in Altenburg/Sachsen) bestimmte 

die markscheiderische MeBtechnik wegen sei- 

ner einfachen Anwendung und giinstigen Feh- 

lerfortpflanzung bis weit in das 19. Jahrhun- 

dert. Eine erste Beschreibung findet sich in 

der ,,Geometria Subterranea“ von Nicolaus 

Voigtel 1686. 

Hangekompaf (Kat.-Nr. 71) 

Hangekompaf (Kat.-Nr. 72) 

Das Rosslersche Instrument besitzt einen au- 

Beren Ring mit zwei Haken, die auf die zwi- 

schen den MeBpunkten ausgespannte Schnur 

(oder ,,Kette“) aufgehaingt werden. Die senk- 

rechte Ebene dieses Ringes (,,Hakenlinie*) 

fallt mit der Teilungsachse des Kompasses zu- 

sammen. Der Kompab selbst ist in einem wei- 

teren, rechtwinklig zum Aufhangering ange- 

ordneten Kompabring kardanisch mit Stiften 

gelagert. Die Winkelteilung (hier noch in 

Stunden) ist entgegengesetzt dem Uhrzeiger- 

sinn ausgefiihrt und erlaubte damit ein di- 

rektes Ablesen der Streichrichtung (Winkel 

zur magnetischen Nordrichtung), wozu der 

Nullpunkt in MeBrichtung aufgehangt wurde. 

Eine Einteilung der Schnur durch Ringe und 

Wirbel im Lachterabstand (1 Oberharzer 

Lachter = 1,92 m) diente zur Langenmes- 

sung. 

Zusammen mit einem ebenfalls an der Schnur 

aufzuhangenden Gradbogen zur Messung des 

Hohenwinkels bildete der Hangekompaf das 

,Hangezeug“, womit eine trigonometrische 

Punktbestimmung méglich war. Vereinzelt 

wurde der aéuBere Kompafring zu diesem 

Zweck auch mit einer Stunden- oder Gradtei- 

lung versehen, die mit an der KompaBbiichse 

angebrachten Zeigern abgelesen werden 

konnte. 

Im Laufe der Zeit wurden verschiedene, dem 

Stand der Technik angepaBte, verbesserte 

Ausfiihrungen entwickelt, so dai das Hange- 

zeug z. B. fiir geologische Aufmafe sogar 

heute noch vereinzelt eingesetzt wird, wenn 

keine magnetischen Storeinfliisse zu beftirch- 

ten sind. H. P. 
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Hangekompabh 

Messing 

Durchmesser der KompaBbiichse 10,7 cm 

Kreisteilung 360° 

Otto Fennel GmbH, Kassel, 1899 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 15/332) 

Der Hangekompaf entspricht in allen wesent- 

lichen Konstruktionsteilen der Kat.-Nr. 71. 

Ein Hangering mit zwei Haken gewahrleistet 
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die horizontale Stellung der KompaBachse 

wahrend der Messung. Die drehbar gelagerte 

Kompa8biichse weist eine linkslaufige Grad- 

teilung auf. Die schwingende Magnetnadel 

besteht aus Federstahl, die Nadelklemmung 

befindet sich im unteren Teil der Kompab- 

biichse. Der Kompah tragt die Seriennummer 

3017. R..S:; 

Literatur 

Meixner, Heinz/Schellhas, Walter/Schmidt, Peter: 

Balthasar Réssler. PersOnlichkeit und Wirken fiir 

den Bergbau des 17. Jahrhunderts. Komentarband 

zum Faksimiledruck ,,Hell-polierter Berg-Bau- 

Spiegel“, Leipzig 1980. — 

73 

Eisenscheibe 

Scheibe aus Messing von 12,0 cm 

Durchmesser 

zwei gegenlaufige Kreisteilungen 

in2 = 180" CL?) 

Original aus dem 19. Jahrhundert, H. Hoff- 

mann, Clausthal 

Clausthal-Zellerfeld, Institut fiir Markscheide- 

wesen der TU Clausthal 

Die sogenannten Eisenscheiben stellen als 

WinkelmeBinstrumente Vorlaufer der spater 

aufgekommenen Theodolite dar. Der Name 

riihrt von ihrem Einsatz in Eisenerzgruben 

Eisenscheibe (Kat.-Nr. 73) 
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Diopter-Lineal (Kat.-Nr. 74) 

her, in denen wegen st6render Magnetfelder 

der Lagerstatte Kompasse nicht benutzt wer- 

den konnten. Ihre erste Erwahnung finden sie 

bereits in der ,,Geometria Subterranea“ von 

Nicolaus Voigtel 1713. 

Die mit einer Winkelteilung versehene 

Scheibe ist auf einem Biigel befestigt, der 

oberhalb eines Kugelgelenks angebracht ist. 

Ein um einen zentrischen Stift drehbares Li- 

neal erlaubte die Ablesung des Winkels auf 

der Teilung, die Ausrichtung auf den Ziel- 

punkt erfolgte tiber eine gespannte Schnur, 

die in die Haken an den Linealenden einge- 

hangt wurde. 

Zur Messung waren mindestens zwei, besser 

drei solcher Scheiben erforderlich, die zu- 

meist auf Spreizen zwischen den Streckenst6- 

Ben befestigt wurden. Nach Einstellung des 

Teilungsnullpunktes der zweiten Scheibe auf 

die zum ersten Punkt gespannte Schnur wurde 

das Lineal der Scheibe im zweiten Punkt auf 

die Richtung der Schnur zum dritten Punkt 

verdreht, wodurch die Ablesung des Bre- 

chungswinkels erfolgen konnte. Bei geneigten 

Visuren wurde die Schnur nicht in die Lineal- 

haken, sondern in eine dann zusdtzlich am 

oberen Zentralstift und unterhalb der Scheibe 

befestigte Schnurschlaufe eingehangt. Die 

entsprechenden Einhangepunkte fir die 

Schlaufe befanden sich dazu um % r der Tei- 

lungsscheibe tiber und unter derselben. 

Eine Messung von Héhenwinkeln war mit 

dieser Ausfiihrung nicht méglich, dazu wurde 

bei spateren Entwicklungen noch ein zusatzli- 

cher Héhenkreis angebracht. 

Das Instrument besitzt einen Schneckenfein- 

trieb zur Feineinstellung, ein Kugelgelenk so- 

wie eine Buchse zur Stativaufstellung. H. P. 
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Diopter-Lineal 

Lineal aus Messing, 31,5 cm lang und 3,0 cm 

breit 

klappbare Diopterplatten 8,5 cm hoch und 

2,0 cm breit, 

aufgeschraubter KompaB in kastenférmiger 

Biichse mit 9,0 cm langer Magnetnadel, 

Original von 1798, Riepenhausen, Herzberg 

Clausthal-Zellerfeld, Institut fiir Markscheide- 

wesen der TU Clausthal 

Vor der allgemeinen Einfiihrung von Fern- 

rohren bei Vermessungsinstrumenten fanden 

haufig Diopter als Zieleinrichtung Anwen- 

dung. 

Okular und Objektiv bestanden aus senkrecht 

gestellten Platten, die zumeist fest miteinan- 



der verbunden waren. Die Okularplatte besaB 

zur Durchsicht einen engen senkrechten 

Schlitz oder auch eine kleine Bohrung, wih- 

rend die Objektivplatte mit einem Fenster 

versehen war, in der zur Festlegung der Zielli- 

nie oder Zielebene Faden (Pferdehaar) einge- 

spannt wurden. 

Die Einsatzméglichkeit von Diopterlinealen 

(als Einzelinstrument) war nicht groB und be- 

schrankte sich im wesentlichen auf die graphi- 

sche Ermittlung (Zulage) von Horizontalwin- 

keln mit relativ geringer Genauigkeit. 

Das hier gezeigte Instrument besitzt einen 

Okularschlitz mit an den Schlitzenden ange- 

brachten Lochbohrungen, wodurch ein schar- 

feres Anzielen erméglicht werden sollte. Das 

Objektivfenster enthalt einen senkrechten Fa- 

den, die Platten kénnen durch Gelenke bei 

Nichtgebrauch an das Lineal angeklappt wer- 

den. Ein am Lineal angebrachter KompaB in 

kastenformiger Kompabbiichse (haufig auch 

als ,,Kkastenbussole“ bezeichnet) erlaubt die 

Orientierung der Visurlinien auf Magnetisch 

Nord. Jak, 12S 
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Clausthaler Pendelwaage 

Gehause aus Holz mit einer Grundflache von 

7,5 cm x 10,5 cm, 50,2 cm hoch 

3 FuBschrauben zur Horizontierung 

Pendellange: 32 cm 

Angehangtes Pendelgewicht: 1,4 kg (Blei) 

Gesamtgewicht: 7,5 kg 

Fernrohrlange: 33 cm 

Mittlerer km-Fehler: + 4 mm 

Original ca. 1795, Hersteller unbekannt 

Clausthal-Zellerfeld, Institut fiir Markscheide- 

wesen der TU Clausthal 

Um ein vorgesehenes Niveau einzuhalten, be- 

nutzte man im Altertum und auch noch haufig 

im Mittelalter und in der Neuzeit die ruhende 

Wasseroberflache. Bereits Heron von Alex- 

andria kannte um 100 n.Ch. schon die Was- 

serwaage nach dem Prinzip der kommunizie- 

renden Rohren. 

auch als 

erlaubte 

Der Einsatz der R6hrenlibelle, 

»Luftblasenniveau“ — bezeichnet, 

Clausthaler Pendelwaage (Kat.-Nr. 75) 

schlieBlich die Konstruktion von Nivellierin- 

strumenten, die nach fast unverandertem 

Prinzip seit mehr als 100 Jahren als ,,Libellen- 

nivelliere* im Einsatz stehen. Mit Hilfe einer 

parallel zur Fernrohrzielachse angebrachten 

RGhrenlibelle wird dabei der Zielstrahl hori- 

zontal gestellt. Die Notwendigkeit, die Li- 

belle vor jeder Messung (Ablesung der Nivel- 

lierlatte) kontrollieren bzw. einspielen zu 

miissen, fiihrte seit etwa 1950 zur Einfiihrung 

von Nivellierkompensatoren, die mit einem 

im Strahlengang des Fernrohrs angebrachten 

Pendelsystem eine Restneigung der Fernrohr- 

zielachse ausgleichen. 

Seit Ende des 17. Jahrhunderts versuchte man 

jedoch auch schon, eine heute manchmal als 

,unechte Lésung* bezeichnete Konstruktion 

einzusetzen, wobei das ganze Fernrohr 

schwingfahig gelagert und durch ein unterhalb 

angebrachtes Pendelgewicht horizontal einge- 

stellt wurde. Picard benutzte z. B. 1694 eine 

solche ,,Pendelwaage“ mit einer Pendellinge 

von ca. 1,30 m. 

Das ausgestellte Clausthaler Instrument hat, 

verglichen damit, bereits ,,feldtaugliche* Ab- 

messungen. Die gesamte InstrumentenhGhe 

betragt einschlieBlich Tragegriff nur 60 cm. 

Zur notwendigen Abdaimpfung der Pendel- 

schwingung ist der Pendelk6rper in ein im In- 

strumentengehause befindliches Wasserbad 

eingetaucht. Zwei mit praktischen Messungen 

durchgefiihrte Untersuchungen ergaben iiber- 

einstimmend einen mittleren km-Fehler von 

ca. 4 mm. lle de 
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FeldmeBSinstrument 

Zulegeplatte 9,7 cm x 18,7 cm in einer hélzer- 

nen Aufnehmeplatte 12,0 cm x 21,5 cm, 

Durchmesser der Kompabbiichse 7,5 cm, 

KompaBabteilung in 2 x 12 h (% h), 

zwei exzentrisch parallel iibereinander ange- 

ordnete Fernrohre von 36,5 cm Linge. 

Original von 1811, F. W. Breithaupt & Sohn, 

Kassel 

Clausthal-Zellerfeld, Institut fiir Markscheide- 

wesen der TU Clausthal 

,»Feldmef®instrumente“ wurden mit dem Ziel 

entwickelt, den Koma in der Zulegeplatte 

als Bussole zu verwenden, wobei als Zulege- 

platte eine mit Mafistabslineal versehene Auf- 

nahmeplatte fiir den bei der Messung verwen- 

deten Kompa8 zur méglichst fehlerfreien Zu- 

lage der gemessenen Richtungen und als Bus- 

sole ein auf einem Stativ aufstellbarer Kom- 

pa mit Visiereinrichtung zu verstehen ist. 

Einfachste Ausfiihrungen weisen als Zielein- 

richtungen nur Diopter auf (Visierkompal}). 

Ein Zielfernrohr wurde in der Regel an der 

Langsseite der Zulegeplatte vertikal kippbar 

angebracht. Da das Fernrohr und haufig auch 

der Kompaf nicht zentrisch zur vertikalen 

Drehachse angeordnet waren, eigneten sich 

solche Instrumente nur fiir einfache Feldmeb- 

arbeiten. 

Das hier vorliegende Instrument besitzt zwei 

Fernrohre mit parallel entgegengesetzter 

Zielrichtung, einen zentrischen KompaB so- 

wie eine Aufnahmebuchse fiir die Stativauf- 

stellung. Hi. P- 
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Durchschlagsinstrument yon Borchers 

Mechanisches Rechenhilfsmittel, Messing 

Basisschiene 30,0 cm lang und 2,0 cm breit 

Durchmesser der auswechselbaren Anzeige- 

kreise 8,0 cm 

Teilung in 360° (4°) bzw. in 12 h (Ye h) 

Original von 1870, F. H. Kulle, Clausthal 

Clausthal-Zellerfeld, Institut ftir Markscheide- 

wesen der TU Clausthal 

Eine der auch heute noch aufwendigsten 

markscheiderischen Aufgaben ist die genaue 

Richtungsangabe bei der Auffahrung von un- 

tertagigen Strecken, wobei der zu erzielenden 

292 

,,Durchschlagsgenauigkeit“, d. h. dem prazi- 

sen Treffen des vorgegebenem Zielpunktes, 

hohe Bedeutung zukommt. 

Bergrat E. Borchers (1815—1902) war Mark- 

scheider im Oberharz und als solcher u. a. fiir 

eine Reihe von schwierigen Durchschlagsauf- 

gaben verantwortlich. Das beriihmteste Pro- 

jekt seiner Dienstzeit war die Auffahrung des 

einschlieBlich der Fliigelérter tiber 20 km lan- 

gen Ernst-August-Stollens zwischen Gittelde 

und Clausthal. 9 Durchschlage erfolgten da- 

bei mit einer auch fiir die heutige Technik be- 

achtlichen Genauigkeit. 

Neben allgemein anerkannten wissenschaftli- 

chen Leistungen entwickelte Borchers (vgl. 

auch Kat.-Nr. 64) auf der Grundlage seiner 

reichen praktischen Erfahrung eine Reihe von 

Instrumenten und mechanischen Hilfsmitteln 

fiir die markscheiderische MeBtechnik und 

insbesondere fiir die Vereinfachung und Si- 

cherung von Durchschlagsangaben. Hierzu ist 

von ihm eine besondere Anordnung entwor- 

fen und eingesetzt worden, die mittels der 

planmaigen Ablenkung des natiirlichen Ma- 

gnetfeldes durch im Gegenort eingebrachte 

Eisenbarren eine genaue Ortung des Ziel- 

punktes und damit eine eventuell noch not- 

wendige Verbesserung der Durchschlagsrich- 

tung erméglichte. Die anzugebende Richtung 

fiir die Streckenauffahrung bis zum Durch- 

schlag kann dabei graphisch oder rechnerisch 

ermittelt werden, was zu Borchers Zeit wegen 

der graphischen Unschiarfe und der noch nicht 

sehr weit entwickelten rechnerischen Hilfs- 

mittel beides mit Schwierigkeiten verbunden 

war. 

Deshalb entwickelte Borchers mit dem hier 

gezeigten ,,Durchschlagsinstrument™ ein me- 

chanisches Werkzeug zur Vereinfachung der 

Richtungsermittlung auf geometrischer 

Grundlage. Die Richtungsscheiben sind in 

12-h- und 360°-Teilung vorhanden. H. 2 
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Ausbeutefahnen des Oberharzer Erzbergbaus 

Eine bisher nur aus dem Oberharz bekanntge- 

wordene Besonderheit stellen die sogenann- 

ten Ausbeutefahnen dar. Es handelte sich um 

blecherne Wetterfahnen, teils mit Vergoldun- 

gen, die anzeigten, da die betreffende Grube 

den Bergteilbesitzern (Kuxinhabern) Aus- 

beute zahlten, was bis 1817 in den Reichsspe- 

ziestalern nach dem Augsburger Reichstags- 

abschied von 1566 erfolgte, danach erst in 

Conventions- und ab 1834 schlieBlich in Cou- 

ranttalern. Die Fahnen brachte man in der 

Regel auf der Spitze der kegelf6rmigen Pfer- 

deg6pelgebaéude an, die geradezu Wahrzei- 

chen des alten Harzbergbaus bildeten. Auch 

nach dem weitgehenden Ersatz der Pferdego- 

pelforderung durch die leistungsfahigeren, 

wasserkraftbetriebenen Kehrrad-Forderma- 

schinen im Verlauf des 17. und friihen 18. 

Jahrhunderts blieben die Pferdegépelgebaude 

und entsprechenden Forderanlagen als Hilfs- 

aggregate Reparaturen 

usw. meist erhalten. Die Ausbeutefahnen bil- 

deten ein Symbol der erfolgreichen Tatigkeit 

fiir Trockenzeiten, 

bergrechtlicher Gewerkschaften und betonten 

so die Traditionen einer nach sachsischem 

Bergrecht seit dem friihen 16. Jahrhundert ge- 

ordneten Montanwirtschaft. Sie stellten Uni- 

kate im Rahmen des gesamten europidischen 

Bergbaus dar. 

Die Ausbeutefahnen enthalten meist den Na- 

men der Grube oder dessen Anfangsbuchsta- 

ben, haufig die Namens-Anfangsbuchstaben 

des zur Zeit der Aufrichtung zustandigen, lei- 

tenden Bergbeamten und verschiedentlich das 

Symbol Schlagel und Eisen, dies besonders 

bei den jiingeren Fahnen. Zumeist sind sie als 

bildlicher oder symbolischer Bezug zum Gru- 

bennamen gestaltet. Die alteste bisher be- 

kanntgewordene Ausbeutefahne stammt aus 

dem Jahr 1652, die jiingste von 1840. Dies be- 

Ausbeutefahne der Grube Goldener Stern 

(Kat.-Nr. 79) 

9.) Gy 

C SOBMA70s 

294 

legt das traditionsgemaBe Festhalten an alt- 

hergebrachten Brauchen im Oberharzer 

Bergbau. 

Im Jahr 1811 errichtete man unter Feierlich- 

keiten die restaurierten Ausbeutefahnen auf 

dem Kerradgebaiude der Grube Dorothea 

neu. ,,Hieraus darf wohl geschlossen werden, 

daB auch die erstmalige Schmiickung eines 

Geipels mit der Ausbeutefahne unter gewis- 

sen Durch 

den... ZubuBboten waren die Bergbehérden 

und die Gewerken verstandigt worden. Auber 

diesen hatte sich auch der Zehntner, im Auf- 

Feierlichkeiten vor sich ging. 

trage des Landesherrn, die Vertreter von Kir- 

che, Schule und Gemeinde, fiir die die Grube 

Freikuxe baute, eingefunden. Nach Verle- 

sung des Rechnungsabschlusses und Verkiin- 

dung der Hohe der festgesetzten Ausbeute 

wurde die Ausbeutefahne auf dem Geipel be- 

festigt und mit entsprechender Ansprache des 

Oberbergmeisters begriiBt. Dann zahlte der 

Schichtmeister die neu gepragten Ausbeuteta- 

ler oder... doch wenigstens Speziestaler, je 

nach der Anzahl der vertretenen Kuxe an die 

erschienenen aus. Ein gemeinsamer Trunk... 

beschloB& den Tag.“ So schilderte Erich Trep- 

tow 1928 den Ablauf einer entsprechenden 

Feier. 

Im Oberharz haben sich die Ausbeutefahnen 

Dorothea, Eng- 

lische Treue, Drei K6nige, St. Lorenz, So- 

phia, St. Georg, Carolina, Kranich, Prinz 

Christian, Herzog Christian 

Georg Wilhelm, Catharina 

Ernst 

folgender Gruben erhalten: 

Ludwig, Herzog 

Neufang, Berg- 

mannstrost, und Giildener 

Stern. 

August 

Schon das Panorama des Oberharzer Berg- 

baus von Koch und Lindemeier von 1606 

(Kat.-Nr. 45) la8t auf manchen Gopelgebau- 

den flatternde Wimpel erkennen, auf anderen 

fehlen sie. MOglicherweise ging den dauerhaf- 

ten Fahnen aus Blech der Brauch voraus, die 

Ausbeutezahlung durch Aufziehen eines 

Wimpels bzw. einer Fahne zu bekunden. 
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(Kat.-Nr. 78) 
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Ausbeutefahne der Grube Catharina Neufang 

in St. Andreasberg 

Mast: H 170 cm 

Blatt: H 44,5 cm; L 85,5 cm 

Eisenblech, 1768 

Clausthal-Zellerfeld, Oberbergamt 

Die Fahne zeigt das Niedersachsen- (bzw. 

kurhannoversche) Ro, darunter die Buchsta- 

ben C N (Catharina Neufang) und die Jahres- 

zahl 1768. 

Die 1575 erstmals urkundlich erfaBbare, aber 

wahrscheinlich noch erheblich altere Grube 

wurde nach einer ersten Betriebsperiode, 

iiber die wenig bekannt ist, 1662 wieder auf- 

genommen. Ab 1665 trug der Erlos aus den 

Roherzen die Grubenkosten (Freibau), und 

1678—1680 wurde erstmals Ausbeute ausge- 

schiittet. Nach erneuten Freibau- und Zubu- 

Bejahren begann 1715 eine neue Gewinnpe- 

riode, die nur kurz in den Jahren 1764—1767 

unterbrochen wurde. Im Jahr 1768 wurde 

dann eine fast 100 Jahre wahrende Ausbeute- 

phase eingeleitet, die erst 1864 endete. 

Aus der Zeit der Errichtung der Ausbeute- 

fahne blieb am Mundloch des Neufanger Ta- 

gesstollens der Grube folgende Inschrift er- 

halten: 

,.Wo gehestu hin? 

In den Toden Berg nein, 

Da die Reichen Erzmittel sein. 

Ich hab nun 101 Jahr aufs Neue 

Wieder gestanden und bis Anno 1763 

Als 48 Jahr die Ausbeut stets erhalden. 

Anno 1764 65 und 66, als 3 Jahr 

Wegen geringer Anbriche der Gewerken Zu- 
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Ausbeutefahne der Grube Prinz Christian (Kat.-Nr. 80) 

bus erhalten, 

Anno 1767 mich wieder freigebaut, 

und von Anno 1768 durch Gottes Segen 

Herrn und Gewerken wieder mit Ausbeut 

stets erfreut. 

Gott segne ferner fort und fort 

Mit Reichem Segen hier und dort“ 

if) 

Ausbeutefahne der Grube Giildener Stern bei 

Wildemann 

Mast: H 332 cm 

Blatt: H 50 cm; L 132 cm 

(Breite der Bilddarstellung 55 cm) 

Eisenblech, ca. 1695—1730 

Clausthal-Zellerfeld, Das Oberharzer Berg- 

werksmuseum (Inv.-Nr. 71) 

Diese Ausbeutefahne tragt weder eine In- 

schrift noch eine Jahreszahl. Der dargestellte 

Stern gibt den Hinweis auf die Grube, zu der 

sie gehért hat. Es gab im Oberharz nur in Ge- 

stalt der Zeche Giildener Stern im Spiegeltal 

am Ortsrand von Wildemann eine Grube mit 

entsprechendem Namen. Im Jahr 1686 gemu- 

tet und um 1690 praktisch in Angriff genom- 

men, gehorte diese bis 1753 als standig betrie- 

bene Grube, anschliefend als Betrieb mit 

Nachlese- und Suchaktivitaéten nachweisbare 

Zeche zu den kleineren Oberharzer Gruben. 

In den Jahren 1695 bis 1699 und 1728 bis 1732 

konnte eine Ausbeute von ein bis zwei Talern 

pro Quartal an die Gewerken ausgeteilt wer- 

den. In welcher der beiden Phasen die Aus- 

beutefahne entstand, war nicht festzustellen. 

Das Fahnenblatt zeigt einen achtzackigen 

Stern als unverkennbares Symbol der Grube, 

der von zwei stilisierten Greifen, den mythi- 

schen Schatzwiachtern, gehalten wird. 
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Ausbeutefahne der Grube Prinz Christian bei 

Clausthal 

Mast: H 198 cm 

Blatt: H 52 cm; L 61 cm 

(mit Figur an der Spitze H 134 cm) 

Eisenblech, 1705 

Clausthal-Zellerfeld, Das Oberharzer Berg- 

werksmuseum (Inv.-Nr. 71) 

Die Grube Prinz Christian nahm 1684 im 

Haus Herzberger Gangzug bei Clausthal den 

Betrieb auf. Nach fiinf ZubuBe- und vier Frei- 

baujahren kam sie 1688 bis 1693 in eine erste 

Ausbeutephase. Nach nochmals drei Jahren 

ZubuBezahlung und erneutem Freibau folg- 

ten 1704 bis 1711 weitere Ausbeutejahre fiir 

die Gewerken. An sie erinnert die Ausbeute- 

fahne, die in Rankenwerk die stilisierte Fahne 

des Welfenprinzen mit den Buchstaben PC 

(Prinz Christian) zeigt. Am Unterrand sind 

die Buchstaben CS OB M eingestanzt, die 

eine Abkiirzung von ,,Christoph Singer Ober- 

bergmeister“ darstellen. Das Kiirzel C G W 

am rechten Rand des Blattes der Wetterfahne 

konnte nicht gedeutet werden. An der Spitze 

der Fahne befindet sich, auf einer Kugel ste- 

hend, eine Gliicksg6ttin, die ein nur fragmen- 

tarisch erhaltenes Spruchband halt. 
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Drei Abzeichen von Siedehidusern der Liine- 

burger Saline 

Liineburg, 16. Jahrhundert 

Liineburg, Museum fiir das Fiirstentum Liine- 

burg 

Gerhard KGrner berichtet, daB die Zahl von 

54 Siedehausern, ,,die sich um den Sod grup- 

pierten, erst allmahlich im spateren Mittelal- 

ter erreicht worden (ist), ... dann aber einige 

Jahrhunderte hindurch Bestand gehabt (hat). 

Es waren aus Holz erbaute, mit Stroh ge- 

deckte Hiitten, die entweder in die Erde ein- 

gegraben oder so an natiirlichem Gelandeab- 

fall angelegt waren, da ein am Giebel ange- 

bauter hochgelegener Schuppen, die Graft ge- 

nannt, gestattete, das in groBen, Fimmern ge- 

nannten Haufen oder Meilern vor den Hau- 

sern aufgestapelte Holz bequem einzuwerfen. 

Abzeichen des Siedehauses ,, Vorkerden* 

(Kat.-Nr. 81a) 



Abzeichen des Siedehauses ,,WOhlersinge* (Kat.-Nr 

Unten in den Hausern standen vier gemauerte 

Ofen, auf ihnen die Bleipfannen zum Salzsie- 

den. Unter dem Haus war der Vorratsbehal- 

ter, das Schiff, aus dem die Sole gepumpt und 

in Pfannen gegossen wurde. Die einzelnen 

Hauser waren in feststehender Reihenfolge 

fiir die Verwaltung beziffert und besaBen Ei- 

gennamen, teils von Personen, teils von Orten 

abgeleitet. Zu ihrer 4uferlichen Kennbarma- 

chung war vor jedem Haus eine Stange aufge- 

stellt, auf der ein redendes, auf den Hausna- 

men deutendes Zeichen angebracht war. Die 

Sole erreichte auf offenen, Wege genannten 

Rinnen vom Sod die Schiffe. Obwohl die enge 

Versammlung der vielen hélzernen Siedehau- 

ser mit dem massenhaften Brennholz brand- 

gefahrdet war, ist die Siilze nur einmal — im 

Jahre 1333 — véllig abgebrannt. Der ewige 

Betrieb in Tag- und Nachtschichten bot die 

Gewiahr standiger Wachsamkeit. Kleinere 

Brande in den Jahren 1376, 1389, 1470, 1479, 

1486, 1526 und 1661 fiihrten zwar zur Ver- 

nichtung jeweils weniger Siedehduser, aber 

nicht zu Katastrophen. 

AuBer den Abzeichen fiihrte jedes Haus eine 

Marke, mit der die Gerdatschaften gekenn- 

zeichnet waren und die tibrigens am Eingang 

zur Graft eingeschnitten war... Der Betrieb 

der Siedehauser oblag den Siilfmeistern. Ob- 

wohl somit 54 Siilfmeister zu gleicher Zeit 

hatten vorhanden sein kénnen, diirfte diese 

Zahl niemals erreicht worden sein. Reinecke 

vermag fiir 1480 die Zahl von 44 Siilfmeistern, 

darunter 3 Witwen von solchen zu erkennen. 

906 

. 81b) 

In jedem Haus waren fiinf Leute — 3 Manner, 

2 Frauen — beschaftigt, Schichtwechsel war 

vier Uhr abends und vier Uhr morgens. Ar- 

beitgeber war der Siilfmeister*. 

Die Siedehausabzeichen, von denen sich ins- 

gesamt neun erhalten haben, erinnern ent- 

fernt an Ausbeutefahnen des Oberharzer Me- 

tallerzbergbaus. Die Zeichen selbst sind 

Treibarbeiten aus Bronze, griin bemalt und 

teilweise vergoldet. Die Tiillen dienten zum 

Aufstecken der Abzeichen auf Stangen. Die 

Darstellungen auf den Abzeichen — ein halb- 

nackter bartiger Mann, der eine Saule tragt 

bzw. eine Sdule nach unten setzt, eine Henne 

mit vergoldetem Kopfschmuck, eine Ziege 

mit vergoldeten H6rnern und vergoldetem 

Bart, ein Ziegenbockkopf mit vergoldeten 

Hornern und Bart, ein springendes Einhorn, 

dessen Horn, Bart, Mahne und Schwanz ver- 

goldet sind — sind volksetymologisch zu deu- 

ten und meist mit den mit Personennamen be- 

nannten Siedehdusern nahe verbunden. Sie 

dienten auferdem der Ortsbestimmung auf 

der Saline. Rais: 
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Siedehausabzeichen 

Bronze, getrieben, vor 1778 

H 43 cm 

Liineburg, Museum fiir das Fiirstentum Liine- 

burg (Inv.-Nr. 30: 1908 f) 

Das Abzeichen zeigt einen Bernhardiner- 

M6nch Rosenkranz und gehérte ur- 

spriinglich zum Siedehaus 49 Vorkerden 

Berndinge. Auch dieses Salinengebaude ist 

1788 von Sonnin im Zuge der von ihm durch- 

gefiihrten MaBnahmen abgebrochen worden. 

mit 

81b 

Siedehausabzeichen 

Bronze, getrieben, vor 1778 

H 15 cm 

Liineburg, Museum fiir das Fiirstentum Ltine- 

burg (Inv.-Nr. 30: 1908 b) 

Das Siedehausabzeichen stammt vom Haus 46 

Wohlersinge und zeigt einen Maulwurf. Es 

stammt von einem der im Jahre 1788 anlaBlich 

der Neufassung der Solequelle durch Sonnin 

abgerissenen sechs Siedehauser. 

8le¢ 

Siedehausabzeichen 

Bronze, getrieben, vor 1778 

H 21 cm 

Liineburg, Museum ftir das Fiirstentum Liine- 

burg (Inv.-Nr. 30: 1908 e) 

Das Siedehausabzeichen war ehemals das 

Zeichen des Hauses 50 Brockhusen und stellt 

ein zweist6ckiges Wohnhaus auf einer Insel 

zwischen Bischen dar. Es gehort gleichfalls 

zu den im Jahre 1788 von Sonnin abgebroche- 

nen Siedehausern. 

Abzeichen des Siedehauses ,,Brockhusen“ 

(Kat.-Nr. 81c) 
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Gobelin mit der Darstellung der Solehebung 

in Salins 

Briigge, zwischen 1501 und 1504 

H 424 cm, B 350 cm 

Paris, Musée du Louvre (Inv.-Nr. OA 6705) 

Im Musée du Louvre in Paris befindet sich ein 

4,24 x 3,50 m groBer Gobelin, der in bemer- 

kenswerter Weise die Darstellung einer Sole- 

pumpe zeigt. Es handelt sich um eine Tapisse- 

rie aus einer Folge von ehemals insgesamt 

vierzehn Gobelins, die sich im Chor der Stifts- 

kirche der burgundischen Stadt Salins befun- 

den haben, einer Stadt, die aufgrund ihrer Sa- 

line von jeher groBe wirtschaftliche Bedeu- 

tung besa8. Von dem Zyklus haben sich ledig- 

lich drei Gobelins erhalten, die iibrigen wur- 

den wahrend der Franzdsischen Revolution 

zum Verpacken von Gewehren und Munition 

verwendet und sind seither verschollen. 

Die zwischen 1501 und 1504 in Briigge ent- 

standenen Gobelins zeigten in verschiedenen 

Episoden das Leben und Wirken des HI. Ana- 

tol. Die ersten fiinf Gobelins hatten das Stu- 

dium des Heiligen in Konstantinopel, seine 

Lehrtatigkeit, seine Wahl zum Bischof und 

die Bekehrung der dortigen Arier zum 

Thema. Im sechsten Bild gab der Heilige das 

weltliche Leben auf und zog sich nach Bur- 

gund in eine Klause nahe von Salins zuriick. 

Auf dem nachsten Teppich bat er in einem be- 

sonders kalten Winter in der dortigen Saline 

um Brennmaterial, was ihm aber von der Sali- 

nenleitung verwehrt wurde. Die Folge dieser 

ablehnenden Haltung war der Tod Anatols, 

dessen Bestattung in Salins auf dem neunten 

Gobelin dargestellt wurde. In den Tapisserien 

10 und 11 waren Wunderheilungen zu sehen, 

der zw6lfte Gobelin ist der hier vorgestellte 

mit der Wiederaufwaltigung der Solequellen 

in der Saline. Die beiden restlichen Wandtep- 

piche zeigten die Rettung der Stadt vor an- 

greifenden Truppen. Ebenfalls tiberliefert ist 

das herstellende Atelier: Jehan Sauvage. 

Samtliche Gobelins waren in der Weise kom- 

poniert worden, da} man in einen aus Saulen 

und einem gedriickten Flachbogen bestehen- 

den Rahmen hineinschaute; zum besseren 

Verstandnis war eine Inschrifttafel beigefiigt, 

in der die jeweilige Bildszene naher erlautert 

wurde. 

Gobelin mit der Darstellung der Solehebung 

in Salins (Kat.-Nr. 82) 

In diesem architektonischen Rahmen spielt 

sich die Szene in zwei tibereinanderliegenden 

Handlungen ab. Im oberen Bildteil schaut 

man in einen ebenerdig gelegenen Innen- 

raum, der zum groBten Teil von einer kompli- 

zierten Maschinerie ausgefiillt ist. In der 

Mitte erkennt man einen Pferdegépel, der ein 

Zahnrad an der vertikal aufgestellten Welle 

bewegt. Ein Mann in einem Kasten auf einem 

Ausleger treibt den Schimmel an. Das er- 

wahnte Zahnrad greift in ein Speichenrad ein, 

das einen machtigen, horizontal gelagerten 

Wellbaum zur Drehung bringt. Uber ein wei- 

teres Zahnrad, das in ein anderes Speichenrad 

eingreift, wird ein Eimerwerk in Bewegung 

gesetzt, dessen massive Holzfasser an zwei 

parallel zueinander verlaufenden Endlossei- 

len befestigt sind und die Sole aus dem im un- 

teren Geschof liegenden Salzbrunnen empor- 

fordern, in der oberen Etage ausgiefen und 

iiber ein Gerinne in ein Pfannenhaus fordern, 

das durch die Fenster im oberen Geschof 

sichtbar ist und in einem weiten Innenhof der 

Saline steht. Neben diesem einen Gépel be- 

steht ein zweiter, der weiter riickwarts ange- 

legt ist und eine Apsis ausfiillt. Bei dieser 

Ro&kunst sitzt der Mann, der den Schimmel 

antreibt, auf dem Riicken des Tieres. Wozu 

dieser zweite G6pel gedient hat, ist aus dem 

Gobelin nicht zu ersehen (s.u.). 

Im oberen Gescho8 rechts ist eine Prozession 

zu erkennen, in deren Verlauf Frauen und 

Manner von der Strafe her in die Saline ein- 

treten und tiber einen Treppenturm in das tie- 

fer gelegene Kellergescho8 herabsteigen. Ne- 

ben den vornehmen Biirgern — man erkennt 

den Biirgermeister mit der goldenen Stadt- 

kette und die Ratsherren mit ihren Gemahlin- 

nen — fiihrt der Klerus die Prozession an: 

Zwei Ministranten tragen brennende Kerzen, 

ein Bischof bringt das Kopfreliquiar des Hl. 

Anatol, Kleriker tragen ein Vortragekreuz 

und Mefbiicher. Alle anwesenden Personen 

sind festlich in Brokatstoffen und in Pelzen 

gekleidet, die kirchlichen Wiirdentrager ha- 

ben Kaseln und bestickte Scharpen angelegt. 

Die Prozession bewegt sich von dem Treppen- 

turm durch einen mit Keuzgew6lben geschlos- 

senen Brunnenraum zur Solequelle. Links 

steht vor dem Brunnen der Salzmeister; er hat 

die Hande zum Gebet gefaltet, ist in der Fest- 

tracht seiner Zunft gekleidet und erbittet wie 

die Prozession den Segen des Heiligen, dai 

die Salzquellen nicht wieder versiegen mégen. 

Die Inschrift deutet das hier dargestellte Ge- 

schehen: Comment la fontainne de puis a 

muire fut perdue et comment par l’interces- 

sion de saint Anathoille, duquel le chief fut 

devotement porté audit puis, fut recouvrée, et 

sortit icelle fontainne plus bas que par avant 

(Wie die Salzquelle versiegt war und wie sie 

durch das Einwirken des Hl. Anatol, dessen 

Haupt zum genannten Brunnen getragen 

wurde, wieder tiefer als frither zu sprudeln be- 

gann). 

Dieser Gobelin ist nicht nur aufgrund seiner 

Bildkomposition éuBerst bemerkenswert, bei 

der das Geschehen in den beiden Bildebenen 

konsequent und hervorragend schliissig abzu- 

lesen ist: Der im Treppenturm herabsteigen- 

den Prozession entspricht im linken Gobelin- 

teil die emporférdernde Solepumpe, so da 

die beiden Geschosse in der kompositorischen 

Art eines Kreislaufs verbunden sind. Dane- 

ben besitzen wir in der Darstellung des Pfer- 

degopels mit der vollstandig beschriebenen 

Maschinerie ein bemerkenswertes und indu- 

striearchdologisch relevantes Beispiel eines 

Pumpwerks aus der friihen Neuzeit, das be- 

reits die Technologien zeigt, die man bei 

Agricola und seinen Zeitgenossen spiaterhin 

antrifft. Immerhin ist eine derart friihe Dar- 

stellung einer Pumpe sehr beachtenswert. 

In direktem Zusammenhang mit dem Auftrag 

zur Erstellung dieses Gobelinzyklus und da- 

mit der Solepumpe von Salins steht auch die 

Errichtung der Stiftskirche des Ortes. Das 

dortige Gotteshaus, fiir das die Gobelinfolge 

bestimmt gewesen war, wurde zu jener Zeit 

als prachtigster spatgotischer bzw. Renais- 

sance-Kirchenbau errichtet, dessen Erbauung 

letzten Endes auf die Wiederaufwaltigung der 

eintraglichen Solequellen zuriickzufiihren ist 

DaB& die Darstellung der Solehebeanlage in 

der Saline von Salins in der Gestalt, wie sie 

auf dem Briigger Gobelin dargestellt worden 

Stickerei mit der Darstellung des Pumpwerks der 

Liineburger Saline (Kat.-Nr. 83) 



ist, auch tatsachlich bestanden und gearbeitet 

hat, belegt eine Zeichnung von Anatoile Cha- 

stel in der Bibliotheque Municipale von Be- 

sancon (Col. Chifflet, 44, f° 71), auf der im 

wesentlichen dieselben Maschinenteile zu er- 

kennen sind. Gegeniiber dem Gobelin aber 

zeigt die Zeichnung, daB ein zweiter G6pel — 

links von jenem, der das Becherwerk antreibt 

— bestanden hat, der die Hebung des Salz- 

wassers aus dem Brunnen besorgt hat: Ein 

Schépfwerk hat die Sole iiber einen Kanal ei- 

nem Sumpf zugefiihrt, aus dem das Becher- 

werk geschépft hat. Der zweite Gopel auf 

dem Gobelin, der dort so merkwiirdig funk- 

tionslos dargestellt ist, kommt auf der Zeich- 

nung von Chastel nicht vor; ob dieser Gépel 

eine MiBdeutung der Gobelinhersteller ist, 

mug unentschieden bleiben. Ree. 
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Stickerei mit der Darstellung des Pumpwerks 

der Liineburger Saline 

Seide/Silber, Liineburg, 1639 

@ 22 cm 
Liineburg, Museum fiir das Fiirstentum Liine- 

burg (Inv.-Nr. 6: 1958) 

Die durch die eingestickte Jahreszahl 1639 da- 

tierte, mit einem Stifterwappen (Korngarbe 

und Buchstaben S. G., mdglicherweise Gar- 

bers) versehene farbige Darstellung zeigt 

sechs sog. Sodeskumpane an einer Pumpe mit 

einem Zweiwegehahn und zwei Solerinnen. 

Es handelt sich bei der Darstellung des Pump- 

werks um die von Georg IV. Tébing aufge- 

stellte Solepumpe, die eine erhebliche Ver- 
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Anatoile Chastel, Coll. Chifflet, 44, fol. 71: Darstellung der Solehebung in Salins (Kat.-Nr. 82) 

einfachung der Solef6rderung gegeniiber dem 

vorher betriebenen Schépfen von Hand be- 

deutete. Die Umstellung des Férderbetriebes 

geschah im Sommer 1569 unter dem Sodmei- 

ster der Jahre 1568 bis 1571. 

Das starke Messingdorn auf der Riickseite der 

Stickerei diente dazu, diese auf dem Leichen- 

tuch bei Begrabnissen von Sodeskumpanen zu 

befestigen. Offenbar bestanden vier derartige 

Schilder, die alle 1639 gestiftet worden sein 

sollen. Nur eines aber hat sich erhalten. 

Uber Georg IV. Tébing ist bekannt, da® er 
1527 geboren wurde, bei Dr. Martin Luther 

und Dr. Philipp Melanchthon in Wittenberg 

studierte und nach beendetem Studium in die 

Niederlande reiste. 1557 wurde er zum Siilf- 

meister und Ratsherr in Liineburg bestellt, 

1568 zum Sodmeister. Er errichtete die er- 

wahnte neue Pumpenanlage, die in der Nacht 

vom 10. auf den 11. Juli 1569 in Betrieb ge- 

nommen werden konnte. Ein Globuspaar des 

Gerhard Mercator — ein kombinierter Erd- 

und Himmelsglobus vom Jahre 1542 und ein 

Himmelsglobus aus dem Jahre 1551 —, die 

sich im Besitz des Georg IV. Tébing héchst- 

wahrscheinlich befunden haben, sind eben- 

falls im Liineburger Museumsbesitz (Inv.-Nr. 

2247 bzw. 2248). R.S. 

Literatur 

K6rner, Gerhard: Leitfaden durch das Museum, 

Liineburg 1972, S. 38 und 150. — ders.: D. Saline, 

Liineburg 1981, S. 22 f. — Katalog ,,Stadt im Wan- 

del“. Kunst und Kultur des Biirgertums in Nord- 

deutschland 1150—1650 (hrsg. v. Cord Meckseper), 

Bd. 2, Stuttgart-Bad Cannstatt 1985, S. 891, Nr. 

790. — Frdl. Mitteilungen und Auskiinfte von 

Herrn Direktor Dr. Eckhard Michael/Liineburg. — 



S te 1 nobj ek te 

8 anders 
ox QoS 

Moy 

an) 



Nappian (Kat.-Nr. 84) 
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Nappian und Neucke 

Stein, Eisleben, um 1290 

Eisleben, Kapelle am Welfesholz, spater im 

Bergamt von Eisleben 

H 14,1 cm, B 35,2 cm, T 24,5 cm (Nappian) 

H 14,3 cm, B 31,3 cm, T 23,5 cm (Neucke) 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301259 bzw. 3301260) (Kopien) 

Die beiden kleinen Steinskulpturen von Nap- 

pian und Neucke gelten als die altesten be- 

kannt gewordenen mittelalterlichen Doku- 

mentationen bergmannischer Tatigkeit in 

Mitteleuropa. Die fast roh und ,,ungeschlif- 

fen“ zu bezeichnenden figtirlichen Darstellun- 

gen von Bergleuten befanden sich urspriing- 

lich als Konsolen in der Kapelle am Welfes- 

holz im Mansfelder Seekreis nicht weit ent- 

fernt von Hettstedt. Da diese Kapelle im 

Jahre 1289/1290 von Kaiser Rudolf yon Habs- 

burg wiederhergestellt bzw. neu errichtet 

wurde, liegt die Vermutung nahe, daB die 

Schaffung der beiden Skulpturen mit den 

BaumaBnahmen des Regenten im Zusam- 

menhang zu sehen ist. 

Die beiden Steinskulpturen zeigen eindeutig 

Bergleute bei der Arbeit. Der durch eine spa- 
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ter hinzugefiigte Inschrift in gotischen Majus- 

keln als ,.Nappian* bezeichnete Hauer ist auf 

der Seite liegend dargestellt. Er halt mit bei- 

den Hinden ein schweres Gezihe, das wohl 

als Keilhaue zu identifizieren ist. Nappian ist 

mit einem Kittel bekleidet, der im unteren 

Teil und an den Armeln plissiert und am Leib 

mit einem Giirtel versehen ist. Eine Kapuze, 

die fiir Altvatertrachten charakteristische Gu- 

gel, schiitzt den Kopf vor Staub, Schmutz und 

Nasse. Die Beine sind mit einer langen Hose 

bedeckt. Sein Gesicht ist von Falten gekerbt, 

als ob durch diese die Schwere der Arbeit und 

ihre Miihseligkeit dargestellt werden sollten. 

Neucke, die zweite Konsolfigur, ist gleichfalls 

in einen Bergkittel mit Gugel gekleidet, der 

bis zur halben Oberschenkellange reicht. Er 

halt in seinen beiden Handen eine michtige 

Hacke. Auch er ist auf der Seite liegend dar- 

gestellt worden. Auf der Oberseite der Kon- 

sole ist ebenfalls wohl nachtraéglich die In- 

schrift ,,Neucke* eingetragen worden. 

Die Darstellungsweise eines auf der Seite lie- 

genden und mit Keilhaue bzw. Hacke arbei- 

tenden Bergmanns nimmt eindeutig Bezug 

auf die im Mansfelder Kupferschieferrevier 

vorherrschenden Lagerstattenverhiltnisse mit 

ihren niedrigen Flozen, die eine derartige Ar- 

beitsweise tiber Jahrhunderte hindurch not- 

wendig gemacht haben. Insofern sind diese 

beiden Steinskulpturen trotz ihrer unfertigen 

Gestaltungsweise tiberaus wichtige Belege fiir 

die Befruchtung der bildenden Kunst durch 

wirtschaftlich-industriell bedingte Umweltein- 

fliisse. 

Nappian und Neucke gelten als die sagenhaf- 

ten Entdecker der Mansfelder Kupferschie- 

ferlagerstatte. Der Mansfelder Chronist Cy- 

riakus Spangenberg berichtet 1572 fiir das 

Jahr 1199 folgendes: ,,.Vmb diese Zeit hat sich 

das Bergwerck in der Graffeschaft Mansfeld 

nicht weit von Heckstedt angefangen, da 

zwene Berghewer Necke oder Neuke, der an- 

dere Napian mit dem Zunamen geheissen, die 

ersten Schieffern gelanget, vnd als dieselben 

in der Proba recht befunden worden, ir ver- 

m6gen vnd was sie gehabt, dran gewand, vnd 

also das Bergwerck zu bawen angefangen, 

vnd weil es gut Kupffer geben hat, ist dersel- 

bige ort der Kupfferberg genand worden, vnd 

hat bis auff diesen tag denselben Namen be- 

halten. Vnd ist miiglich, das der Graffe vnd 

Herr von Arnstein, als er davon auch reiche 

Ausbeute zugewarten gehabt, dazumal das 

Schlo&8 Heckstedt an der Wipper gebawet 

habe, vnd als der Berg in schwang kommen 

ist, vnd gewaltig gebawet, auch von Bergleu- 

ten ein Zulauff worden, das dariiber auch 

Heckstedt zu einem Stedtlein worden, vnd 

darnach von tag zu tag mehr und mehr zuge- 

nommen hat*. Und ein handschriftlicher Be- 

richt, der im Jahre 1930 in der Registratur der 

Mansfeld Kupferbergbau und Hiittenwerke 

GmbH aufgefunden worden war und damals 

aufgrund des Schriftduktus in das 16. Jahr- 

hundert datiert wurde, berichtet ahnliches: 

,,Umb das jhar 1200 ist das Berckwerck alhier 

zu Heckstedt an dem ort, so noch der Kupfer- 

berge heiBet, zu bauen angefangen worden 

durch 2 Mann erfarne Berkleute, mit nhamen 

Neke und Napian, deren bildni® die Berg- 

leutte hernachmals zum gedechtniBe haben 

bauen, vnd in die Kirch zu Welffsholz setzen 

laBen*. 

Selbst wenn man den beiden Berichten Ele- 

mente der Sage und der Fabel unstreitig zu- 

weisen muB, so schildern diese doch Grund- 

gegebenheiten, die auch in anderen Revieren 

nach der Entdeckung von Lagerstatten anzu- 

treffen sind. Die Verbindung von Bergbau 

und Schutzfunktion einer Befestigungsanlage, 

der wirtschaftliche Aufschwung von stadti- 

schem Gemeinwesen im Gefolge des Berg- 

baus, die Hinzuziehung von Bergleuten und 

die Errichtung von Bergkirchen, die in ihrer 

Gestaltung Bezug auf den Bergbau nehmen, 

sind als wichtige Elemente herauszuheben. 



Die nicht erhaltene Kapelle am Welfesholze, 

in der sich die beiden Steinskulpturen in ei- 

nem nicht naher bekannten Architekturzu- 

sammenhang befunden haben, wurde nach 

den vorhandenen Chronistenangaben im 

Jahre 1289 von Rudolf von Habsburg bei des- 

sen Aufenthalt in Erfurt restauriert (oder er- 

richtet?); eine Inschrift iiber dem Eingangs- 

portal soll den Kaiser als Stifter ausgewiesen 

haben. Man wird aber davon ausgehen diir- 

fen, das sich die beiden Konsolfiguren am 

Chorbogen befunden haben; eine solche An- 

ordnung vor dem Altarraum wiirde der Be- 

deutung der Bergkirche als Kapelle der Mans- 

felder Bergleute entsprechen und die Gestal- 

tung und Schdpfung der beiden Skulpturen 

rechtfertigen. Die Kapelle kam 1585 in den 

Besitz eines gewissen Otto von Plotho, der in 

dem Gebiaude, das damals schon langere Zeit 

hindurch nicht mehr sakralen Zwecken 

diente, einen Stall einrichtete. Im Jahre 1669 

werden die beiden Skulpturen als im ,,Besitz 

der Gewerkschaft zu Eisleben* gemeldet: 

Zwischen diesen beiden Jahren — 1585 und 

1669 — miissen demnach die Konsolfiguren 

aus dem architektonischen Zusammenhang 

herausgelést und mit den Inschriften versehen 

worden sein, die sie als Nappian und Neucke 

ausweisen. 

Der Ort der Aufbewahrung (,,in der Gewerk- 

schaft*) ist wahrscheinlich so zu interpretie- 

ren, dai die Skulpturen vor 1669 ins spatere 

Bergamt gebracht worden waren, das sich da- 

mals im Haus Markt 54 befunden hat. Das 

Gebiaude selbst gehdrte 1736 der Frau Sekre- 

tar Rensch. KieBling berichtet, da dort 

»zween Bergleute also, wie dieB Volk in 

Mansfeldischen Bergwerken arbeitet, und 

darbey gedachte Namen, in Stein gebildet und 

gehauen, befindlich sind“. Als das Bergamt in 

die Neustadt verzog, blieben die beiden 

Skulpturen in dem Haus am Markt zurtick, 

wo sie in Vergessenheit gerieten und erst im 

Jahre 1824 beim Abbruch des Gebaudes im 

Treppenhaus wiederaufgefunden und darauf- 

hin in das Sitzungszimmer des damaligen 

Dienstgebaudes des Bergamtes am Markt 58 

gebracht wurden. Spater — wahrscheinlich zu 

Beginn des 20. Jahrhunderts — iiberfiihrte 

man die Skulpturen in das ,,Hausmuseum“ 

der Mansfelder Kupferschieferbauenden Ge- 

werkschaft. Wo sich die beiden Figuren heute 

befinden, oder ob sie im Verlauf des Zweiten 

Weltkrieges verlorengegangen sind, ist unge- 

kart. 

Bemerkenswert ist die Tatsache, da der 

Name ,,Napian“ offenbar historisch belegt ist. 

Spangenberg meldet: ,,Anno 1518 hat Gan- 

golf Neppe, der alte Bergvogt zu Heckstedt, 

Neucke (Kat.-Nr. 84) 

Alter und Schwachheit halben um seinen Ab- 

schied und Erlassung solch schwerem Ampts 

und Dienstes gebeten, und auch erlanget. 

Dieser Neppe ist noch des Geschlechts gewe- 

sen, von dem ersten Neppen oder Neppian, so 

erstlich das Heckstetisch Bergwerk erfinden 

helfen.“ Die Familie Neppe (oder Nap) hat 

noch bis ins friihe 17. Jahrhundert bestanden. 

Eine Familie Neucke lat sich indessen im 

Mansfeldischen nicht nachweisen; man wird 

deshalb annehmen diirfen, in diesem Namen 

eine ,,Erfindung* der Sage zu sehen. 

Die beiden kleinen Steinskulpturen besitzen 

demnach fiir die Kulturgeschichte des Berg- 

baues eine nicht hoch genug einzuschatzende 

Bedeutung. Sie sind die altesten erhaltenen 

bergbaulich gepragten Kunstobjekte des Mit- 

telalters in Mitteleuropa und belegen durch 

ihre Gestaltung bergmannische Grundgege- 

benheiten in aller Deutlichkeit. Die elemen- 

tare Grundhaltung des Bergmanns, sich bei 

seiner Arbeit unter Tage dem Herrgott unter- 

zuordnen, hat zur Errichtung von Bergkir- 

chen gefiihrt, von denen die Kapelle am Wel- 

fesholz ein friihes und auferordentlich typi- 

sches Beispiel gewesen ist. Das SelbstbewuBt- 

sein der Bergleute zeigt sich in den beiden 

Skulpturen, die den Berufsstand ,,Bergmann* 

belegen und die Bergkirche eindeutig diesem 

Wirtschaftszweig zuweisen. Dariiber hinaus 

zeigen die kleinen Skulpturen Arbeitsverhalt- 

nisse, die sich noch Jahrhunderte spiter in na- 

hezu unveranderter Form nachweisen lassen, 

da die Lagerstatte den Bergleuten eine andere 

Arbeitsweise als die in liegender Seitenstel- 

lung verhindert hat. ,.Nappian und Neucke* 

sind trotz ihrer fast ungeschlacht und grob zu 

nennenden Formgebung eine auBerordentlich 

wichtige Kulturdokumentation des Wirt- 

schaftszweiges Bergbau. Ras: 
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Barbara 

Stein, gefaBt, Trier/Lothringen, um 1400 

H 58,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 357) 

Die HI. Barbara ist die wichtigste und verbrei- 

tetste Heilige der Bergleute, doch sie ist dies 

nicht seit alters her gewesen. Die Bergleute 

im Mittelalter verehrten in der Regel zunachst 

den Ortsheiligen: Im Oberharz betete man 

zum HI. Wolfgang und Andreas, in Schnee- 

berg ebenfalls zu Wolfgang, in Annaberg zur 

HI. Anna, in Freiberg und in weiten Teilen 
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des Erzgebirges zum Wasserheiligen Nikolaus 

und im b6hmischen Joachimsthal zum_na- 

mensgebenden Schutzpatron. Auch der Hl. 

Daniel nahm im Bergbau eine besondere Stel- 

lung ein. Erst im 16. und 17. Jahrhundert 

iibernahm die HI. Barbara allgemein die 

Funktion einer Schutzpatronin der Bergleute; 

entsprechend traten die Lokal- und Ortsheili- 

gen in ihrer Bedeutung zurtick. 

Nach der ,,Legenda aurea“ des Jacobus Vora- 

ginis aus dem 13. Jahrhundert lebte Barbara 

im 3. oder friihen 4. Jahrhundert zur Zeit der 

Christenverfolgungen in 

Tochter eines reichen Heiden mit Namen 

Dioskur. Als sich seine Tochter Barbara dem 

Christentum zuwandte und in Origines von 

Alexandrien einen Lehrmeister fand, suchte 

der Vater, seine Tochter zunachst mit Giite 

Nikomedien als 

von der neuen Lehre abzubringen. Als alles 

nichts niitzte, entschied der Richter Marcia- 

nus, Barbara zu enthaupten. Doch bereits 

vorher hatte der Vater seine Tochter mit dem 

Schwert getétet. Ein Blitz aus dem Himmel 

tétete daraufhin den Dioskur. Vor ihrem 

Tode soll die Martyrerin zu Christus gebetet 

haben, alle diejenigen, welche seines Namens 

und Lebens eingedenk seien, nicht ohne die 

heiligen Sakramente sterben zu lassen: Dies 

ist der Grund, warum die Heilige so oft mit 

Kelch und Hostie abgebildet wird. 

Zunachst hatte die Hl. Barbara keine nahere 

Beziehung zum Bergbau besessen. Vielmehr 

trat sie im 8. Jahrhundert als Beschiitzerin ge- 

gen die Blitzgefahr auf; das sog. Wetterlauten 

bei Unwetter und Sturm sollte zum Gebet an 

die Heilige aufrufen. Es erhielten daher viele 

Glocken den Namen Barbara oder wurden 

auf diesen Namen geweiht. Damit wurde Bar- 

bara auch die Heilige der Glockengiefer und 

dadurch, da diese Zunft damals auch Kano- 

nenrohre go, auch zur Schutzpatronin der 

Artilleristen. Hierbei mag auch der Glaube, 

daB die Heilige die Blitze und Feuerstrahlen 

lenken kénne, mitgespielt haben. 

Zur Schutzpatronin der Bergleute wurde die 

Hl. Barbara wohl nicht nur deshalb gewahlt, 

weil der schwierige, untertagige, ,,dunkle“ 

Beruf der Bergleute mit groBen Gefahren fiir 

das Leben verbunden war, demnach gerade 

die Bergleute zu denen zahlen, fiir welche die 

Heilige in ihrer Todesstunde gebetet hat: 

Diese Erklarung wiirde auch zu ihrer Funk- 

tion als Nothelferin passen. Doch nach der 

Erfindung des Schwarzpulvers und der Ein- 

fiihrung des Pulvers in den Bergbau hat wohl 

der Umstand, da8 das Sprengen mit einer Art 

von Donner und Blitz zu tun hat und daB man 

gegen Unfalle auf diesem Gebiet eines beson- 

deren Schutzes bedarf, viel zur Verbreitung 

des Rufes der Heiligen als Schutzpatronin der 

Bergleute beigetragen. Tatsachlich scheint es 

so gewesen zu sein, da die Barbara zunachst 

nicht die Schutzpatronin der Bergleute gewe- 

sen ist, sondern erst in Verbindung mit der 

Einfiihrung des Sprengens im Bergbau eine 

dominierende Stellung eingenommen hat. Wo 

der Brauch der Barbaraverehrung durch 

Bergleute zuerst entstanden ist, laBt sich zum 

gegenwartigen Zeitpunkt nicht eindeutig fest- 

stellen. In Frage kommen die Bergbaugegen- 

den von Freiberg in Sachsen, Kuttenberg in 

Bohmen und Schemnitz in der heutigen Slo- 

wakei. Die gr6%te Wahrscheinlichkeit fiir eine 

Entstehung besitzt Kuttenberg: Der dortige 

Barbara-Dom der alten Silberstadt, der in den 

Jahren 1388—1518 erbaut und bereits 1438 in 

Benutzung war, spricht fiir diese Annahme, 

wahrend die Tatsache einer grofen Anzahl 

von historischen Barbara-Statuen im Gebiet 

von Schemnitz fiir das slowakische Gebiet 

sprechen kénnte. Von Freiberg ist bekannt, 

da laut einer Aufzeichnung in der Meissener 

Bistumsmatrikel vom Jahre 1346 bereits 60 

Barbara-Altare in Freiberg und Umgebung 

vorhanden waren, und daf§ im Freiberger 

Dom zwei Barbara-Altare, von denen einer 

wahrscheinlich der Bergknappschaft gehorte, 

bestanden hatten. Doch wichtiger als die Prio- 

ritat ist die Tatsache, daB im 16. Jahrhundert 

sich die HI. Barbara zur Schutzpatronin der 

Bergleute entwickelt und damit die friiheren 

Schutzpatrone wie die Heiligen Daniel, Wolf- 

gang, Andreas, Anna, Nikolaus, Rupert, Cle- 

mens und Joachim ersetzt hat. 

Es soll noch einmal kurz auf das Verhaltnis 

der HI. Barbara zu den sog. Vierzehn Nothel- 

fern eingegangen werden. Im friihen Chri- 

stentum war allein Christus als Heiland und 

Retter betrachtet worden. Aufgrund seiner 

gott-menschlichen Natur konnte er eine Mitt- 

lerstellung zwischen Gottheit und Menschheit 

einnehmen. Je starker nun im Verlauf der 

christlichen Geschichte Wert auf die Gottheit 

Christi gelegt wurde (seitdem im Konzil von 

Nicaa 325 definiert wurde, daB der Sohn von 

gleicher Gottheit wie der Vater sei), desto 

stirker muBte die Rolle Christi als Mittler 

zwischen Gott und Menschen zuriicktreten. 

Das Bediirfnis nach vermittelnden Heilsge- 

stalten griff zunachst zur Mutter Christi tiber, 

welcher die Rolle einer Fiirsprecherin bei ih- 

rem Sohn zuwuchs. Im Laufe der Jahrhun- 

derte traten immer starker die Heiligen in den 

Vordergrund und iibernahmen Aufgaben, die 

frither allein Christus bzw. Maria vorbehalten 

gewesen waren: Es bildete sich dann vor al- 

lem im 14. und 15. Jahrhundert ein regelrech- 

tes ,,Spezialistentum“ heraus, jeder Heilige 



war fiir einen besonderen ,,Notfall“ des Le- 

bens zustandig und konnte in den schwierigen 

Situationen um Hilfe angerufen werden. Die 

Art und Weise des Martyriums des jeweiligen 

Heiligen wurde mit einer bestimmten Hilfs- 

funktion verbunden: Der hl. Dionysius (St. 

Denis), der enthauptet worden ist, wurde des- 

halb z.B. bei Kopfschmerzen angerufen, und 

die HI. Barbara bei Todesnot. Zusammen mit 

der HI. Katharina gehGrte die HI. Barbara zu 

den bekanntesten und beliebtesten Nothel- 

fern, die auch haufig zusammen abgebildet 

worden sind. AuBer diesen beiden Heiligen 

geh6ren noch zu den Vierzehn Nothelfern 

Achatius (Dornenkrone), Blasius (zwei Ker- 

zen), Christophorus (Christuskind), Cyriakus 

(Damon an der Kette), Dionysius (abgeschla- 

gener Kopf), Eustachius (Hirsch), Georg 

(Drachen), Margareta (Wurm), Pantaleon 

(genagelte Hande), Vitus (Hahn), Agidius 

(Hirschkuh) und der HI. Erasmus (Winde). 

Der Kult der Vierzehn Nothelfer geht ins 14. 

Jahrhundert zuriick: Zunachst in Bamberg 

und Regensburg aufgetreten, erhielt er seit 

1445 in Oberfranken starken Auftrieb, nach- 

dem ein Schafer des Klosters Langheim die 

wunderbare Erscheinung der Nothelfer zu- 

sammen mit dem Jesuskind auf freiem Feld 

erlebt haben wollte. An dieser Stelle wurde 

spater die beriihmte Wallfahrtskirche Vier- 

zehnheiligen errichtet. 

Seit dem Entstehen dieses Nothelferkultes 

war es nun fast tiberall iiblich geworden, ei- 

nen besonderen Nothelfer aus dem Kreis der 

14 herauszuheben, der durch irgendein Merk- 

mal gerade diesem oder jenem Landstrich und 

seinen religidsen und sozialen Vorstellungen 

entsprach. So ist es auch nicht verwunderlich, 

wenn weite Kreise der mittelalterlichen Men- 

schen und vor allem die verschiedenen Stande 

und Berufsgruppen mit dem ihnen eigenen 

»Riickversicherungswunsch“ im _ Religidsen 

die Heilige Barbara zu ihrer bevorzugten Fiir- 

bitterin erwahlten, und es tiberrascht auch 

nicht, da gerade der aufbliihende Wirt- 

schaftszweig des Bergbaus, der in den Jahr- 

zehnten der wachsenden Barbara-Verehrung 

volkswirtschaftlich und gesellschaftlich an Be- 

deutung gewann, sich fiir seinen unsicheren, 

allen pl6tzlichen Gefahren und Schicksals- 

schlagen ausgesetzten Beruf der Hilfe dieser 

heiligen Nothelferin zu versichern versucht 

hat. Nachdem sich im Laufe der Zeit die Bar- 

bara-Verehrung immer mehr auf die Berg- 

baugebiete konzentriert und gerichtet hat, 

trat die Heilige in zunehmendem Mabe aus 

der Schar der vierzehn Nothelfer heraus und 

fiihrte oft ein durchaus eigenstandiges Da- 

sein. Da die HI. Barbara zu den 14 Nothel- 

fern gehért, wird dann oft nur noch daraus er- 

sichtlich, dai auf Altarbildern manchmal die 

Heilige Katharina oder die bzw. und die HI. 

Margareta an ihrer Seite stehen. 

Heute gilt die HI. Barbara in weiten Gebieten 

des mitteleuropdischen Bergbaus iiber alle 

Konfessionen hinweg als alleinige und eini- 

gende Bergbau-Schutzpatronin. Als Attribute 

sind ihr Kelch und Schwert sowie ein Turm 

beigegeben; daneben treten auch die Marty- 

rerpalme, Lanze, Pfeil und das Buch auf. Als 

Barbara-Brauchtum ist besonders die weit 

durch Europa verbreitete Sitte zu erwahnen, 

am Barbaratag Kirschzweige zu schneiden 

und in der Stube aufzubewahren: Blihen die 

Zweige bis zur Weihnachtszeit auf, so gilt dies 

als gliickliches Zeichen, und drei Wiinsche 

sollen dann in Erfiillung gehen. Hinzu geho- 

ren auch die Barbara-Gebete aus der Barock- 

zeit oder das Aufstellen eines Barbara-Lichtes 

in der Grube am Barbaratag sowie das Mit- 

bringen von Barbara-Brot fiir das Bergmann- 

lein. Die starkste Verehrung erfuhr die Hl. 

Barbara in Oberschlesien. 

Ein besonders schénes und eindringliches 

Beispiel einer friihen Darstellung der Heili- 

gen ist eine vom Deutschen Bergbau-Museum 

im Kunsthandel erworbene, um 1400 entstan- 

dene Steinskulptur. Die Heilige steht auf ei- 

nem niedrigen, annahernd rechteckigen Sok- 

kel mit abgerundeten Kanten. Sie selbst ist in 

der klassischen, kontrapostischen Stellung 

dargestellt worden, d. h. das linke Bein ist 

durchgedriickt und dient als Standbein, wiah- 

rend die rechte Htifte leicht herabhangt und 

das rechte Bein abgeknickt als Spielbein vor 

das linke gesetzt wurde. Der Rumpf ist leicht 

vorgewolbt, der Leib in weichem Schwung 

nach links ausgew6lbt. Diese Haltung ist 

durch das Tragen des Turmes motiviert, der 

in der linken Hand aufsitzt und gegen die 

linke Leibseite geriickt wurde. Das Haupt ist 

erhoben, der Blick geht geradeaus auf den 

Betrachter zu. Auf dem in langen Lockenbah- 

nen herabfallenden Haupthaar sitzt eine ge- 

zackte Krone. 

Das Untergewand der Heiligen ist am Hals 

und in der Bein- und Kniepartie erkennbar. 

Wahrend es am Hals und auf der Brust eng 

anliegt und dort keine Falten wirft, entwik- 

keln sich in der Knie- und Beinpartie eine 

tiefe Schluchtung und ein lebhaftes Licht- und 

Schattenspiel, das einen wichtigen Wirkungs- 

effekt hervorruft. Der Mantel besteht aus ei- 

nem langen Stoffstiick, das auf der Riicken- 

partie eng anliegt und dort weiche Schiissel- 

falten entstehen laBt, die sich konzentrisch zu- 

einander entwickeln. Der Mantel ist tiber die 

Schulter geworfen; von der rechten Schulter 

fallt der Stoff in den Zwischenraum zwischen 

Leib und rechtem Arm, so da dort eine enge 

Rohrenfalte entsteht. Der linke Arm ist ganz 

unter den Mantelbahnen verborgen; auch die 

linke Hand ist durch den Stoff verdeckt. Auf 

dem Leib bildet der Mantel wieder eine reiche 

Schiisselfaltenbildung aus. 

Das Untergewand der Heiligen war in der ori- 

ginalen Fassung blau, der Mantel weist noch 

rote und blaue Farbspuren auf. Das Inkarnat 

hatte man weiBlich gefaBt, die Haare zeigen 

noch Reste von gelb-goldenen Farbt6nen. 

Die Krone schlieBlich war wohl gelblich mit 

roter Binnenzeichnung, der Turm in seiner 

zylindrischen Gestalt braun getént gewesen. 

Der Erhaltungszustand ist erfreulich gut: Es 

finden sich nur geringe BestoBungen, leider 

fehlt der rechte Unterarm mit der Hand. 

Die Skulptur, die aus dem mosellandisch-ost- 

franz6sischen Raum stammen diirfte, ist ein 

Kunstwerk von hoher Qualitat. Die beson- 

dere Schonheit der Kalksteinfigur liegt in der 

weichen, plastischen Faltengebung und in der 

thythmischen Bewegtheit, welche Begriffe 

wie Zierlichkeit, Liebreiz und Idylle nahele- 

gen. Diese Skulptur ist fiir die Dokumenta- 

tion dieses Figurentypus von besonderem In- 

teresse, weil es sich um eine friihe Darstellung 

der Heiligen handelt. RES 
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Stifterrelief (der Familie Schacht ?) (Kat.-Nr. 86) 

86 

Stifterrelief 

Alabaster, Trier (?), 1545 

H 21 cm, B 13,5 cm 

Wallerfangen, Verein fiir Heimatforschung 

Das relativ kleine Alabasterrelief weist auf 

seiner Riickseite das eingravierte Datum 1545 

sowie die Initialen ,,I-F-S“ auf, die wohl als 
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Namenskiirzel des ausfiihrenden Kiinstlers zu 

interpretieren sind. Auf der Vorderseite ist 

offenbar ein Bergbaugewerke mit seiner Gat- 

tin samt Kindern in der typischen Adoranten- 

gebarde dargestellt. Die Muttergottes, von 

Engeln getragen und begleitet, steht auf der 

Mondsichel. Umgeben von Wolken schwebt 

sie oberhalb eines Vorhangs, der seitlich in 

zwei Knoten gerafft worden ist. Zwei Wappen 

oberhalb dieser Stoffkulminationspunkte tra- 

gen links das Bergbauemblem der beiden ge- 

kreuzten Keilhauen und rechts zwei sich an- 

springende Hunde in einem Sparren. Letzte- 

res Wappen ist identisch mit dem der Mainzer 

Familie Rydiger, wahrend das links mit der 

Familie Schacht verbunden werden kann. 

Alle Versuche, beide Familien miteinander in 

Verbindung zu bringen sind bislang geschei- 

tert. Immerhin ist bekannt, da die Familie 

Schacht schon im 12. Jahrhundert im kurhes- 

sischen und Goslarer Gebiet auftritt; eine 

enge Beziehung zum Bergbau ist anzuneh- 

men. 

Die Herkunft des Wallerfanger Reliefs ist un- 

geklart. Es kann durchaus sein, da das kleine 

Relief nichts mit dem Wallerfanger Azurit- 

Bergbau zu tun hat, doch ist diese Skulptur 

z. Z. das alteste im Saarland bekannte Kunst- 

werk, das mit dem Bergbau in Verbindung ge- 

bracht werden kann. 

Die Darstellung der achtképfigen Familie 

folgt dem auf vergleichbaren Stifterreliefs ge- 

laufigen Typus der Stifterreliefs. Links ist der 

auf einem kleinen Podest kniende Stifter zu 

erkennen, der — mit einem den KOrper ver- 

deckenden Mantel bekleidet — die Hande ge- 

falten hat. Vor ihm knien seine vier S6hne, 

wahrend seine Gemahlin mit den beiden 

Téchtern in der rechten unteren Reliefecke 

dargestellt ist. 

Das Relief erinnert an Werke von Hans Ru- 

precht Hoffmann, der im Raum Trier-Mosel 

gearbeitet hat. Rass. 
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Trogtrager 

Stein, gefaBt, nach 1670 

H77 cm, T 22 cm 

Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum 

(Inv.-Nr. 48/510) 

Die Familie von Schonberg war eine der ein- 

fluBreichsten Adelsfamilien des sachsischen 

Erzbergbaus gewesen: Abraham von Schén- 

berg (1676-1711) war Oberberghauptmann 



und Schopfer der ,,Ausfiihrlichen Berginfor- 

mation“ (erschienen im Jahre 1691), aber 

auch seine Vorfahren Anton von Schénberg 

(bis 1552), Caspar von Schénberg (um 1600) 

oder Georg Friedrich von Schénberg (um 

1639) waren aufs engste mit dem Bergbau ver- 

bunden. Um das Jahr 1670 errichtete das Ge- 

schlecht zwischen der Kirchgasse und der 

Brennhausgasse gegeniiber der Annenkapelle 

des Freiberger Domes ihren Wohnsitz. Sie er- 

richteten an bevorzugter Ortlichkeit einen 

dreigeschossigen Vierfliigelbau (,,Sch6nberg- 

scher Hof“), ein Treppenlauf wurde mit der 

Skulptur eines trogtragenden Bergmanns aus- 

gestattet. 

Dieser Bergknappe in sachsischer Tracht 

steht auf einem felsig-brockigen Untergrund 

im Kontrapost: Sein rechtes Bein ist vor-, sein 

linkes zuriickgesetzt, der K6rper ist aufrecht 

wiedergegeben, der Kopf leicht gesenkt. Die 

Schrittstellung kénnte darauf hinweisen, daB 

Bergaufztige als Vorbilder solcher Skulpturen 

gedient haben kénnen. Der Knappe tragt 

uber der rechten Schulter einen mit echten 

Erzstufen gefiillten Trog, die am K6rper an- 

gewinkelte linke Hand hielt ehemals auch 

eine einzelne, reale Stufe. Der bartige, mit 

geroteten Wangen dargestellte Bergmann ist 

mit der Gugel tiber dem Kopf, einer dunklen 

Jacke mit griinlichem Baffchen, dem langen 

Leder mit Tscherpermesser und -tasche am 

Giirtel, hellen Kniehosen, dunklen Biigeln, 

Gamaschen und Schniirschuhen bekleidet. 

Die Steinskulptur gehort zu den wenigen frei- 

stehenden Bergmannsfiguren des spaten 17. 

Jahrhunderts, die aus dem siachsischen Berg- 

bau bekannt geworden sind. Sie ist ein wichti- 

ges Dokument nicht nur fiir die Uberlieferung 

der Trachtausstattung von Knappen im 17. 

Jahrhundert, sondern auch fiir das BewuBt- 

sein und die Verbundenheit der Familie von 

Schonberg mit dem Erzbergbau. R. S: 

Trogtrager (Kat.-Nr. 87) 
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MeBopfer fiir verungliickte Bergleute 

Foto 

Lindenholz, gefaBt, Niederbayern, Hans 

Leinberger (zugeschrieben), Anfang 16. Jahr- 

hundert 

H 33,5 cm, B 33,5 cm 

Berlin-Dahlem, Staatliche Museen Preussi- 

scher Kulturbesitz, Skulpturengalerie 

(Inv.-Nr. I.463) 

In der Berliner Skulpturengalerie hat sich ein 

bemerkenswertes Lindenholzrelief erhalten, 

daB ein Mefiopfer fiir verungliickte Bergleute 

darstellt. Es ist damit eines der ganz seltenen 

Zeugnisse aus der beginnenden Neuzeit fiir 

die Darstellung eines Grubenungliicks und 

verdient deshalb, naher betrachtet zu werden. 

Die aus zwei Teilen bestehende, 33,5 x 

33,5 cm grofe quadratische Bildtafel zeigt auf 

der rechten, gréeren Bildhalfte den Innen- 

raum einer Kirche, wahrend in dem schmale- 

ren, linken Reliefteil das grausige Geschehen 

des Bergwerksungliicks in seinen Folgen ge- 

schildert ist. Die Kirche ist in Renaissancefor- 

men als Altarraum nur angedeutet worden: 

Zwei schwere Sdulen auf Volutenbasen mit 

Beschlagwerk am Schaft und krautigen Kapi- 

tellen tragen eine portikusahnliche Architek- 

tur, die mit einer Tonnenwolbung versehen ist 

und sich zu den Seiten hin mit Bogenstellun- 

gen 6ffnet. Die riickwartige Wand ist ge- 

schlossen; oberhalb der verputzten Wandzone 

verlauft eine schmale, niedrige Zone mit 

Bruchsteinmauerwerk, dariiber folgt auf ei- 

nem umlaufenden Gesims, das zugleich den 

Ansatz der Tonnenwolbung markiert, eine 

Blendbogenfolge. 

In diesem Kirchenraum befindet sich ein Al- 

tar, vor dem ein Priester in Riickenansicht 

steht, sich nach links wendet und eine Messe 

zelebriert. Rechts vom Altar stehen drei 

Frauen in dunkler Tracht mit hellen und 

dunklen Hauben und nehmen an der Gottes- 

dienstfeier teil. Zwei der drei Frauen tragen 

GefaBe, die mittlere einen Brotlaib. Links vor 

dem Altar und zu FiiBen des Priesters kniet in 

der charakteristischen Adorantenhaltung der 

Stifter des Reliefs, unter dem Gewdlbe 

schwebt ein kleiner Engel. 

Die Bildszene mit der Messe setzt sich nach 

links mit der Darstellung des Grubenungliicks 

fort. Verbunden sind beide Darstellungen da- 

durch, da sich einmal die Agierenden der 

Messe nach links hinwenden und durch die of- 

fene Bogenstellung beinahe visionaér das 

schreckliche Ungliick erkennen, und da zum 

anderen die herabstiirzenden Fels- und Ge- 

rollmassen des Berges bis auf den Plattenbo- 

den der Kirche heranreichen und die Kirchen- 

mauer links des Altarraumes umschlieBen. 

Die Ungliicksszene zeigt vier Bergleute, die in 

verschiedenen Ebenen durch Felsmassen ver- 

schiittet liegen. Ganz zuunterst ist nur ein 

Kopf zu erkennen, der mit der Gugel beklei- 

det ist. Von einem zweiten Bergknappen sind 

nur die FiiRe und ein Unterschenkel unter 

dem herabgestiirzten Gestein zu sehen, ein 

dritter liegt mit dem gesamten K6rper unter 

dem Berg, so da8 wieder nur sein Anlitz mit 

der Gugel sichtbar ist. Ein weiteres Klei- 

dungsstiick deutet auf den vierten Verschiitte- 

ten hin. Im oberen Teil dieses Szenariums 

stiirzt ein durch seinen Hut als Vorgesetzter 

gekennzeichneter Bergmann aus dem Berg 

ans Tageslicht, er hat den rechten Arm erho- 

ben und schreit der Welt aus dem Stollen- 

mund das entsetzliche Geschehen zu. Uber 

dem Stollenmund schwebt ein Engel herab, 

beugt sich zum Hutmann herab und reicht 

diesem Brot, Wein und eine Kerze. 

Bern Schialicke hat in seiner Bearbeitung des 

Reliefs darauf hingewiesen, daB es dem 

Kiinstler offensichtlich darum ging, die grund- 

legende christliche Anschauung der Auferste- 

hung Christi und seiner Macht tiber den Tod 

darzustellen. Die Gruppe der drei Frauen 

erinnert formal deutlich an die drei Frauen 

am Grabe und der Stollen an das Felsengrab 

Christi. Die Darstellung der Totenmesse 

greift inhaltlich vielleicht auf eine Legende 

zuriick, die auf den Cluniazenser Petrus Da- 

miani (gest. 1072) zuriickgeht und im Jahre 

1507 in Hagenau als Teil des ,,.Speculum Ex- 

emplorum“ ver6ffentlicht und damit weit ver- 

breitet wurde. Danach opferte die Frau eines 

verungliickten Bergmanns taglich ein Brot, ei- 

nen Krug und eine Kerze bei der Messe, ein 

Jahr lang, auBer an drei Tagen, an denen sie 

der Teufel daran gehindert hatte. Der Berg- 

mann wurde nach einem Jahr noch lebend ge- 

funden, durch einen aromatischen Duft gesat- 

tigt, auBer an den drei Tagen, an denen er fast 

vor Hunger gestorben ware. Damit ist gleich- 

nishaft dargestellt, da das Mefopfer den 

Verungliickten zum Leben verhilft. 

Es ist anhand des heutigen Forschungs- und 

Erhaltungszustandes nicht méglich, den wei- 

teren Zusammenhang, in den das Relief zu 

setzen ist, aufzuklaren. Fest steht, das ein Re- 

lief mit der Darstellung eines von Toten be- 

drohten Bischofs (Berlin, Skulpturengalerie) 

zu der Tafel gehGrt, eine zweite, etwas gro- 

Bere mit der Darstellung eines Ritters vor ei- 

nem Totenhaus (heute im Kloster Scheyern) 

mag eventuell zur urspriinglichen Gesamt- 

komposition eines Altarprogramms hinzuge- 

zahlt werden. 

Das kleine Relief wird Hans Leinberger zuge- 

schrieben, einem der bedeutendsten Bild- 

hauer der Donauschule, der mit dem erhalte- 

nen Hochaltar des Moosburger Miinsters ei- 

nen der bedeutendsten deutschen Schnitz- 

altaére geschaffen hat. In Leinberger hat die 

stiddeutsche Spatgotik ihre letzte, fast ,,ba- 

rock“ zu nennende Auspragung gefunden, an 

Kraft des Ausdrucks und Monumentalitat der 

Erscheinung werden Leinbergers Haupt- 

werke von kaum einem Zeitgenossen iiber- 

troffen. Daneben zeigen seine Werke oft 

Volkstiimliches, Drastisches und Rustikales, 

einen Wesenszug, der ihn mit zeitgendssi- 

schen bayerischen Meistern verbindet. Uber 

Leinbergers Lebensdaten ist kaum etwas be- 

kannt: 1516 wird er erstmalig, 1527 letztmalig 

erwahnt. 

Die Bedeutung der kleinen Relieftafel liegt 

nicht so sehr in ihrer kiinstlerischen Qualiltat, 

sondern eher im gewahlten Bildthema. Es 

zeigt, da8 der Bergbau im friihen 16. Jahrhun- 

dert ein derart bedeutsamer Wirtschaftszweig 

gewesen war, daf er bis in den sakralen Be- 

reich und sogar in die Gestaltung von Altaren 

hineingewirkt hat. Der etwa zeitgleiche An- 

naberger Bergaltar von Hans Hesse (entstan- 

den 1521) oder der Klagenfurter Flitschlaltar 

(aus den ersten Jahrzehnten des 16. Jahrhun- 

derts) belegen dies in aller Deutlichkeit. Doch 

kommt der Relieftafel Leinbergers sicherlich 

eine andere Bedeutung zu: Sie ist offenbar ei- 

nem groBeren Bildkreis zugeordnet gewesen, 

der die Rolle und das Wesen des MeSopfers 

erklaren und vorstellen wollte. Insofern ist in 

der Berliner Tafel die Bergbauszene nur als 

ein Beispiel unter vielen anzusehen. Doch 

bleibt als bemerkenswertes Faktum bestehen, 

da8 der kulturelle Einflu8 des Bergbaus so 

stark war, da8 man ihm eine Tafel widmete. 

Wenn auch in der Landshuter Gegend selbst 

kaum Bergbau betrieben worden ist, so belegt 

die bayerische Geschichte, daB fiir alle bayeri- 

schen Linien die Bergbaugebiete der Ober- 

pfalz und auch Tirols von groBer Bedeutung 

waren, da z. B. die machtigen Landshuter 

Kirchenbauten nicht ohne die Ausbeute des 

Bergbaus hitten errichtet werden k6nnen. 

Daraus la&t sich mit Sicherheit schlieBen, dai 

der Bergbau zu jener Zeit tief im BewuB8tsein 

der Menschen verwurzelt gewesen ist. Den- 

noch ist eine Ungliicksdarstellung ein in der 

bergbaulichen Kunst selten anzutreffendes 

Thema, so da unklar bleibt, ob die Wahl die- 

ses Themas und die Darstellung nur beispiel- 

haft zu verstehen oder nicht doch vielleicht 
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a 

Hans Leinberger, MeBopfer fiir verungliickte Bergleute (Kat.-Nr. 88) 

auf einen bestimmten Anla&B — worauf die 

Existenz des Stifters am Altar hindeuten 

k6nnte — zuriickzufiihren sind. Ras: 
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Bergschreier 

Holz, geschnitzt, gefaBt, Sachsen, 

Ende 16. Jahrhundert 

H 44 cm 

Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum 

(Inv.-Nr. 53/73) 

Der Bergschreier, der in der alteren Literatur 

auch als ,,Ausbeutteiler* erscheint, ist ein Ge- 

genstiick zum Zububboten (Kat.-Nr. 90). Der 

Bergknappe steht auf einem vom Bleiglanz- 

bréckchen iiberzogenen Sockel, der einen fel- 

sigen Untergrund darstellen soll. Seine Klei- 

dung besteht aus schwarzer Kappe, schwar- 

zem Rock, rotem Wams, langem Leder, wei- 

Ber Hose, dunklen Kniebiigeln, Kniestriimp- 

fen sowie dunklen Schuhen. Vor dem Leib 

tragt er die Tscherpertasche mit dem -messer. 

Sein Gesicht ist laénglich und verhérmt; ein 

miachtiger Schnauz- und Vollbart betont den 

individuellen Charakter des Knappen. 

Der lange, fast diirr zu bezeichnende Berg- 

mann hat sein rechtes Bein vorgesetzt, sein 

linkes ist gedreht und zuriickgesetzt. Der 

rechte Arm ist erhoben, so daB die groke 

Handflache mit der Innenseite sichtbar wird, 

wihrend die linke Hand seitlich abgespreizt 

ist. Offenbar gibt der Knappe ein Zeichen: 

Der Kopf ist nach rechts zum erhobenen Arm 

hingewendet. Wahrscheinlich ist die Figur ein 

Bergschreier, und seine Aktion ist die des 

Berggeschreis als Folge der gliicklichen Auf- 

findung der Lagerstatte. Die Annahme, dah 

der Bergmann ehemals einen Beutel mit Aus- 

beutetalern in der rechten Hand gehalten hat, 

entbehrt jeden Befunds. Vielmehr sind als 

Parallelobjekt der kleine Prozellanbergmann 

von der Hand Fritzsches (Kat.-Nr. 185 b) her- 

anzuziehen, der in derselben Tatigkeit darge- 

stellt ist. Sicher ist aber auch, daB der Berg- 

schreier ehemals zu einer vielleicht zahlrei- 

cher gewesenen Gruppe von Holzfiguren ge- 

hért hat, welcher der ZubuBbote (Kat.-Nr. 

90) mit Sicherheit zugewiesen werden kann. 

Ob die beiden im Freiberger Stadt- und Berg- 

baumuseum stehenden Holzfigiirchen (Inv.- 

Nr. 76/140 bzw. 76/139) — ein Hutmann und 

ein Knappe in heller Tracht mit erhobenen 

Armen und Erzstufen in der Hand — eben- 

falls zu dieser Gruppe gehért haben, mu un- 

entschieden bleiben, doch bleibt als Faktum, 

Bergmann im Annaberg-Buchholzer Erzgebirgs- 

museum (Kat.-Nr. 89) 



daB derartige Figuren von Bergschreiern am 

Ende des 16. Jahrhunderts offenbar in gr6Re- 

rer Zahl vorhanden gewesen sein miissen. In 

diesen Zusammenhang von gelangten Holzfi- 

guren aus dem siachsischen Erzgebirge geh6- 

ren auch zwei qualitatsvolle Figuren im Erz- 

gebirgsmuseum von Annaberg-Buchholz. 

Der Bergschreier weist zahlreiche Beschadi- 

gungen auf: Der linke kleine Finger fehlt, die 

rechte Schuhspitze ist abgebrochen; die linke 

Wade, die rechte Hand, das Leder und der 

rechte Arm sind restauriert. R. 8S. 
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Zububbote 

Holz, geschnitzt, gefaBt, Sachsen, 

Ende 16. Jahrhundert 

H 38 cm 

Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum 

(Inv.-Nr. 53/72) 

Ein diirrer, verharmter Bergmann mit weifer 

Hose, schwarzem Kittel mit rotem Kragen, 

schwarzer Kappe, langem Leder, Biigeln, 

Tscherpertasche und -messer sowie schwarzen 

Schuhen steht in kontrapostischer Stellung 

auf einem Felsenberg: Dieser war ehemals 

mit Bleiglanzbréckchen tiberzogen gewesen. 

Das linke Bein des Knappen ist leicht erhoht 

und als Spielbein wiedergegeben, die rechte, 

sehr groBe Hand ist bittend bzw. fordernd 

nach vorne auf den Betrachter ausgestreckt. 

Die linke Hand liegt am Korper, die Schul- 

tern sind wie entschuldigend emporgezogen, 

so daB der Hals nahezu verschindet. Das bar- 

tige Haupt ist nach rechts gewendet. 

Diese Figur des Zubue fordernden Knappen 

ist eine auferordentlich eindrucksvolle 

Kleinskulptur, die eine Entsprechung im 

Bergschreier (Kat.-Nr. 89) und den dort auf- 

gefihrten Holzfiguren besitzt. Der ZubuB- 

bote und in gleichem MaBe auch der Berg- 

schreier beeindrucken durch ihre manierierte 

Haltung und die diirren, tiberschlanken, ,,ver- 

drehten“ K6rper, die durchaus vergleichbare 

Ziige mit Erasmus Grassers Mauriskentanzer 

zeigen. Die Darstellung der K6rper in ihrem 

komplizierten Aufbau  unterstreicht  ein- 

drucksvoll die intendierten Aktionen des For- 

derns bzw. der Freude. 

Bergschreier und ZubuBbote (Kat.-Nr. 89 und 90) 

Dariiber hinaus ist die Verwendung zerstoBe- 

nen Bleiglanzes auf den Sockeln der Figuren 

bemerkenswert. Auch auf den Figuren der 

sdchsischen Berg- und Hiittenleute nach Wei- 

gel (Kat.-Nr. 93) und der der beiden Folgen 

von Knappen aus dem elsdssischen Lebertal 

(vgl. Kat.-Nr. 95 und 96) sind solche Mineral- 

staube anzutreffen: Offenbar greift man hier 

eine allgemeingiiltige ,,Sitte“, um die Bezie- 

hung des bergbautreibenden Menschen zum 

Mineral deutlich zu machen. 

Der ZubuBbote ist im Bereich der rechten 

Hand und des linken FuBes restauriert wor- 

den. Als ,,ZubuBe“ wurde der Beitrag der Ge- 

werken zu den Betriebskosten einer Grube 

genannt, solange das Bergwerk diese Auf- 
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wendungen nicht selber tragen konnte. Ein 

ZubuBbote erhob dieses Zububgeld, dessen 

Hohe auf einem ZubuBzettel verzeichnet war, 

mit einem Spruch, wobei er dem Gewerken 

diese ,,Vorschreibung™ iiberreichte. Der be- 

kannteste, bis ins 16. Jahrhundert zuriickzu- 

verfolgende Spruch lautet: ,,Zubu8, Zubuf 

herzuschieBen,/ laBt, Ihr Herrn, Euch nicht 

verdrieBen./ Bergwerk will Verleger haben, 

/will man der g6ttlichen Gaben./ Ausbeut, 

Ausbeut werdt Ihr heben,/ reichen Segen wird 

Gott geben“. R.S. 
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Holzkonsolen mit Knappendarstellung, wohl 

aus dem oberpfalzischen Bergbau 

Im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen 

haben sich insgesamt drei Holzkonsolen er- 

halten, die Bergleute bei der Arbeit in der 

Tracht des ausgehenden 16. Jahrhunderts zei- 

gen. Die Herkunft der Objekte ist unbekannt, 

doch sollen sie aus einer Zunftstube von Berg- 

leuten aus der Oberpfalz stammen und ur- 

spriinglich die Deckenbalken getragen haben. 

Die Ornamentik und die Tracht der Knappen 

lassen auf eine Entstehung der drei Konsolen 

im ausgehenden 16. Jahrhundert schliefen: 

Dieser Zeitansatz wiirde auch der Bliitezeit 

des Oberpfalzer Bergbaus entsprechen und 

somit begriinden, warum Bergleute die Stube 

in einem Zunft- oder Zechenhaus derart auf- 

wendig ausgestattet haben. Die drei Konsolen 

sind herausragende Zeugnisse fiir das Stan- 

desbewuBtsein des Berufsstandes der Berg- 

leute, fiir die es nur wenige Vergleichsbei- 

spiele gibt. 

Unter der heute bestehenden Fassung liegen 

wahrscheinlich noch zwei altere farbliche Ge- 

staltungen. R. Ss. 
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91a 
Konsole ,,Bergknappe mit Geleucht* 

Holz, zwei bis drei Fassungen tibereinander, 

Ende 16. Jahrhundert 

H_ 50,5 cm, B 18,3 cm 

Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum 

(Inv.-Nr. H 863) 

Die sich am oberen Ende einrollende Konsole 

weist unterhalb der Volute eine Friichte- 

gruppe in Gestalt von Birnen und Apfeln auf. 

Das untere Konsolenende markiert ein aus 

sieben schlanken, geschwungenen Einzelblat- 

tern mit vergoldeter Mittelrippe gebildetes 

Akanthusblatt. Auf diesem sich leicht vorw6l- 

benden Blatt steht ein Bergknappe in kontra- 

postischer, gespreizt-aufrechter K6rperhal- 

tung: Das linke Bein ist vor-, das rechte zu- 

riickgesetzt. Das von einem Backen- und ei- 

nen Schnurrbart gerahmte Antlitz ist von ei- 

ner zipfelmiitzenartigen Gugel umschlossen. 

Die helle Puffjacke weist griinblaue Epaulet- 

ten auf. Das Leder ist dunkel, die rote Pluder- 

hose ist mit einer gelben Schirpe vor dem 

Leib zusammengebunden. Griine  Knie- 

striimpfe und Schuhe gehGren zur Tracht des 

Knappen, der seinen rechten Arm in die 

Hiifte gestemmt hat und in der Linken eine 

Lampe halt: Die linke Hand und das Geleucht 

sind unsachgerechte Ergainzungen. Die Gru- 

benlampe mit ihrem zylindrischen Ko6rper, 

dem kegelartig-gewellten Abschlu8B und dem 

kegelstumpfartigen Scheinwerfer ist in dieser 

Form eine im Bergbau des spaten 16. Jahr- 

hunderts unbekannte Geleuchtart. 

Hinter dem Knappen ist eine baumbestan- 

dene Landschaft mit Kugelbéumen und eine 

Stadtmauer mit Toreinlaf zuerkennen. R. S. 

91 b 

Konsole ,,SchlagelInder Bergknappe* 

Holz, zwei bis drei Fassungen iibereinander, 

Ende 16. Jahrhundert 

H 59,5 cm, B 27,5 cm 

Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum 

(Inv.-Nr. H 864) 

Die Konsole wiederholt die Grundform der 

bereits beschriebenen Konsole (vgl. Kat.-Nr. 

91 a). Unterhalb der Volute als oberem Ab- 

schlu8 sind wiederum Friichte zu erkennen, 

u.a. dicke Kiirbisse. Vor dem Konsolenfond 

ist ein Knappe im Knieort dargestellt: Er hat 

mit seiner rechten Hand einen schweren (er- 

gianzten) Schlagel ergriffen, um ihn auf das 

am StoB aufgesetzte (ebenfalls ergainzte) Ei- 

sen auftreffen zu lassen. Der Bergmann tragt 

einen rot-dunklen Helm iiber dem gewellten 

Haar, eine helle Puffjacke, ein dunkles Leder, 

eine rot-gelb langsgestreifte Kniepluderhose 

sowie griine Kniestriimpfe und ebenso ge- 

faBte Schuhe. Der Knappe hat sein linkes 

Knie auf einen glatten Absatz gesetzt, das 

rechte Bein ist fast ausgestreckt und stiitzt 

sich auf dem unteren Teil der Konsole ab. 

Das Felsgestein, in dem der Knappe arbeitet, 

ist zerkliiftet und kleinbrockig und besticht 

durch die expressive Ausdruckskraft. 

Der linke Unterarm des Knappen ist erganzt. 

R:'S: 

91e 

Konsole ,,Berknappe mit Hunt“ 

Holz, zwei bis drei Fassungen iibereinander, 

Ende 16. Jahrhundert 

H 54,5 cm, B 30,5 cm 

Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum 

(Inv.-Nr. 865) 

Die Konsole endet oben in einem Voluten- 

schwung, darunter findet man ein stilisiertes 

Laubblatt, das aus einem sich beidseitig ein- 

rollenden Volutenblatt entspringt. Den unte- 

ren AbschluB der Konsole kennzeichnet ein 

fiedriges Akanthusblatt mit vergoldeter Mit- 

telrippe. Die Konsolenrander sind mit einer 

vergoldeten Leiste geziert, der Fond ist dun- 

kelgriin. 

Vor dem Konsolengrund erhebt sich ein in 

Seitenansicht wiedergegebener Karrenlaufer, 

der — aus einem Stollen ausfahrend — einen 

Hunt in der typischen Form der friihen Neu- 

zeit vor sich herschiebt. Der Knappe ist in 

eine braunliche Gugel als Kopfbedeckung, 

eine helle Puffjacke, ein dunkles Leder mit 

brauner Tscherpertasche, in rot-gelbe Pluder- 

hosen, griine Kniechosen und -striimpfe sowie 

griine Schuhe gekleidet. Sein Antlitz ist hell 

bis rosa gegeben, ein Backen- und Schnurr- 

bart umzieht sein Gesicht. Er ist in Schrittstel- 

lung dargestellt: Die beiden Arme sind nach 

vorne gestreckt, seine beiden Hinde haben 

die Riickwand des mit Flacheisen beschlage- 

nen Forderwagens ergriffen. Zwei kleine 

Holzrader sind am unteren, hinteren Kasten- 

ende angebracht, das vordere Kastenende ist 

erneuert, wobei man die dort wohl ehedem 

befindlichen Rader nicht wiedergegeben hat. 

Der Hunt lauft auf Bohlen. Res: 



Bergknappe mit Geleucht und Schlagelnder Bergknappe (Kat.-Nr. 91a und 91b) 

92 

Bergknappe 

Holz (gefaBt), Sachsen, um 1720 

H 67 cm 

Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum 

(Inv.-Nr. 48/513) 

Die Holzskulptur eines stehenden Bergknap- 

pen gehért in einen nicht naéher bekannten 

Zusammenhang. Der Bergmann steht auf- 

recht da; das linke Bein ist das Stand-, das 

rechte das Spielbein. In der rechten Hand halt 

er eine braun erfaBte Mulde iiber der Schul- 

ter, die Linke ist seitlich in die Hiifte gestiitzt. 

Die Gesichtsziige sind jugendlich, die Augen 

sind blau. Ein Bart fehlt, die Haupthaare fal- 

len braun auf die Schultern. 

Der Bergjunge ist in Tracht dargestellt wor- 

den: Er ist mit dem schwarzen Bergkittel, 

schwarzen Kniehosen, langem Leder mit 

Tscherpertasche, weiBen Striimpfen und 

Schnallenschuhen bekleidet. Um den Hals hat 

er ein blaues Tuch geschlungen, auf dem Kopf 

tragt er den schwarzen Schachthut. 

Die Bemalung ist erneuert worden; die Basis 

ist griin gefaBt. Der rechte Schuh zeigt einen 

Durchbruch, das Leder Beschadigungen. 

R. Ss: 

Literatur 

Unpubliziert. — Frdl. Mitteilungen und Angaben 

von Dr. Ulrich Thiel, Freiberg. — 

93 

Holzfiguren nach Stichen 

yon Christoph Weigel 

In den Sammlungen des Deutschen Bergbau- 

Museums Bochum befindet sich eine Folge 

von insgesamt sieben Holzfiguren, die einen 

Berghauptmann, einen Bergiltesten, einen 

Untersteiger, einen Hauer, einen Rutengin- 

ger sowie einen Vorlaufer und einen Schmel- 

zer darstellen. Die kleinen, zierlichen Holzfi- 

giirchen sind in K6rperhaltung, Proportion 

und Kleidung derart genau den bekannten 

Weigelschen Stichvorlagen (Kat.-Nr. 14) 

nachgearbeitet, dafs man in diesem Falle ein- 

mal die Abhangigkeit einer plastischen Dar- 

stellung von einer eindimensionalen, planen 

Zeichnungsvorlage eindeutig nachvollziehen 

kann. Es steht wohl auBer Zweifel, da die 

nach 1721 anzusetzenden Holzfigiirchen fiir 

den sachsischen Hof gearbeitet worden sind. 

Weitere und nahere Angaben zu den Figuren 

fehlen bislang, eine Signatur oder ein Meister- 

zeichen sind nicht zu erkennen. Der zeitliche 

Ansatz ,,nach 1721“ ist wohl richtig, da zu je- 

nem Zeitpunkt das Weigelsche Buch erschie- 

nen ist. 

Bemerkenswert erscheint bei dieser Figuren- 

folge, da sie aus fiinf Berg- und zwei Hiitten- 

leuten besteht, also zwei allerdings eng in be- 

trieblicher Hinsicht verbundenen Berufsbe- 

reichen angehdrt. Es ist unbekannt, zu wel- 

chem Zweck diese Figuren geschaffen wur- 

den, doch scheint es nicht von der Hand zu 

weisen sein, daB sie im Zusammenhang mit 

der damals noch jungen MeiBener Porzel- 

lanmanufaktur entstanden sind, um Vorbilder 

und erste Umsetzungen der Weigelschen 

Zeichnungen ins Plastisch-K6rperhafte fiir die 

spateren von Johann Joachim Kaendler ge- 

schaffenen Figuren der 

(Kat.-Nr. 186) zu sein. Man kénnte aber auch 

daran denken, da der sachsische Hof die 

Holzfiguren nach den Weigelschen Stichen 

nur gefordert hat, um derartige Kleinplasti- 

ken iiberhaupt zu besitzen, da die Ahnlichkeit 
der Holzfiguren zu den spiiter tatsachlich aus- 

modellierten Porzellanen nicht zwingend ist. 

Vielmehr lehnen sich letztere nur locker an, 

so daB man ein Zwischenschalten der Holzfi- 

guren zwischen die Weigelschen Stichvorla- 

gen und die Porzellane nicht unbedingt for- 

dern mu8. Hinzu kommt auch, daB der Berg- 

alteste und die beiden Schmelzer nicht in Por- 

zellan modelliert worden sind, dafiir aber die 

Bergsanger, von denen keine Holzmodelle 

bekannt geworden sind. Doch k6énnten diese 

Begriindungen durch Auftauchen weierer Fi- 

guren durchaus revisionsbediirftig sein: Es 

Bergmannsfolge 



mag deshalb nur darauf hingewiesen werden, 

da die Holzfiguren in einem Zusammenhang 

mit den Kaendlerschen Porzellanen stehen 

konnen. 

Bemerkenswert erscheint aber auch die Be- 

trachtung der erhaltenen Figuren hinsichtlich 

ihrer hierarchischen Ordnung. Vom Ruten- 

ganger, dem Entdecker der Lagerstatte, bis 

hin zum Berghauptmann sind die wesentli- 

chen ,Saulen“ des Bergstaates dargestellt 

worden. Damit schlieBt sich auch diese Figu- 

renfolge an das Prinzip an, das andere Grup- 

pen von Bergmannsfolgen ebenso nachvollzo- 

gen haben, namlich die fiir den Bergbau wich- 

tigen Berufscharaktere anhand von Personen- 

typen vorzustellen (vgl. auch die Bergmanns- 

folgen aus dem Lebertal; Kat.-Nr. 95 und 

Kat.-Nr. 96). 

Obwohl nicht mehr iiberall erhalten, findet 

man auf dem Sockel meist noch Reste von 

feinstem Mineralstaub, meist von Bleiglanz, 

einem Mineral, auf dessen Gewinnung der 

sachsische Bergbau vorwiegend ausgerichtet 

gewesen war. Diese enge Verbindung zum 

Rohstoff, auf dem der Bergbau ,,aufbaut* und 

auf dem er ,,basiert“, ist im Falle der Figuren- 

folge ins K6rperlich-Realistische umgesetzt 

worden. Auch in diesem charakteristischen 

Merkmal besteht eine Verbindung zu den 

Bergmannsfolgen aus dem Lebertal. 

Die sieben Skulpturen sind aus Lindenholz 

geschnitten und stehen auf profilierten, qua- 

dratischen Sockeln, die mit einer Kartusche 

an der Hauptansichtsseite versehen sind. Die 

Bergleute tragen die Tracht der sachsischen 

Bergleute, die Schmelzer die zeitlich und re- 

gional bekannte und iibliche, durch die Wei- 

gelschen Zeichnungen tiberlieferte Kleidung. 

Diese kleinen Holzfiguren gehdren zweifels- 

ohne zu den Meisterwerken bergbaulicher 

Kunstsch6pfungen. Von ihnen geht eine vor- 

nehme Heiterkeit aus, und sie wirken um vie- 

les lebendiger als die Weigelschen Stichvorla- 

gen, denen eine steife Statuarik anhaftet. Den 

Holzfiguren fehlt allerdings die leichte Ver- 

spieltheit der Kaendlerschen Porzellanfigu- 

ren, die — bisweilen die Schwerkraft und die 

KGrperlichkeit verleugnend — sich weit zu- 

riickbiegen, sich um die K6érperachse drehen 

und in Rokokoposen verharren. Es ist jedoch 

nicht iibertrieben zu behaupten, daB diese sie- 

ben Holzfiguren innerhalb des sachsischen 

Barocks den qualitativ besten Kunstsch6pfun- 

gen mit bergbaulicher Thematik zuzurechnen 

sind. Res: 
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Berghauptmann 

Lindenholz, gefaBt, nach 1721 

H 26,3 cm, B 9,1 cm, H (des Sockels) 4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304255) 

Der Berghauptmann mit seiner langen, gepu- 

derten Allonge-Periicke weist die prichtigste 

Kleidung aller Figuren dieser Folge auf. Mit 

roter Weste, Halstuch, weiBer Jacke mit 

Goldborden, weiBen Kniehosen und -striimp- 

fen bekleidet, kontrastieren in farblicher Hin- 

sicht die schwarzen Schuhe, die Kniebiigel 

und die Tscherpertasche sowie das lang her- 

abfallende Leder zum Weif der tibrigen Klei- 

Bergknappe mit Hunt (Kat.-Nr. 91c) 

dungsstiicke. ,,Farbtupfer* von groBer opti- 

scher Wirkung sind der goldene Hackel und 

der unter den linken Arm geklemmte Hut. 

Die Skulptur ist im groBen und ganzen gut er- 

halten; die Fassung ist z.T. abgeblattert, im 

Sockel trifft man einige Risse an. RS. 

93 b 

Bergaltester 

Lindenholz, gefaBt, nach 1721 

H 26,4 cm, B 9,5 cm, H (des Sockels) 4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304255) 



Bergknappe (Kat.-Nr. 92) 

Der Bergilteste zeigt die fiir die sichsischen 

Bergleute charakteristische Tracht, namlich 

die schwarze Puffjacke iiber der hellen Weste, 

die schwarze Tscherpertasche mit dem Leder, 

helle Kniehosen und_ -striimpfe sowie 

schwarze Kniebiigel und Schuhe. Auf dem 

Haupt sitzt der mit Schlagel und Eisen ver- 

zierte Schachthut, an der linken K6rperseite 

hangt der Degen als Standeszeichen. Bemer- 

kenswert fiir seinen Status als Bergiltester 

sind die beiden hellen Baffchen, die iiber den 

Kragen der Jacke gelegt sind. 

Die Fingerkuppen der rechten Hand fehlen, 

der rechte Fuf ist gebrochen. Der Degen ist 

nur z.T. erhalten, der linke Fu8 gerissen. 

Weitere Risse finden sich im Sockel. R. 8. 

93 ¢ 

Untersteiger 

Lindenholz, gefaBt, nach 1721 

H 26 cm, B 9,4 cm, H (des Sockels) 3,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304255) 

Die Figur des Untersteigers weist als einzige 

auf ihrem Sockel eine Naturangabe in Gestalt 

eines angedeuteten Felsbrockens auf. Der ei- 

nen vollen Erztrog auf der linken Schulter tra- 

Berg- und Hiittenleute nach den Stichen von Christoph Weigel (Kat.-Nr. 93) 

gende Bergmann hilt diesen mit der rechten 

Hand fest, wahrend seine Linke in die Hiifte 

gestemmt ist und dort die Barte umklammert 

halt. Der Untersteiger steht in starkem Kon- 

trapost mit abgewinkeltem linken Bein: Da- 

durch und durch den lastenden Erztrog ist der 

K6rper beinahe ,,geschraubt* dargestellt wor- 

den. Deutlich ausgepragt sind der weife 

Mihlsteinkragen und das Tscherpermesser. 

Im Sockel sind einige Risse vorhanden. R. S. 

93d 

Hauer 

Lindenholz, gefaBbt, nach 1721 

H 26 cm, B 9 cm, H (des Sockels) 3,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr, 3304255) 

Die Figur des Hauers ist in einer schreiten- 

den, fast paradierenden Bewegung gegeben 

worden. Uber seine linke Schulter hat er die 

Barte gelegt, wahrend sein rechter Arm mit 

gedffneter Hand beim Schreiten ausgestreckt 

am Korper herabhangt. Seine Jacke ist nicht 

vollstandig zugeknopft, so daB man das weile 

Hemd erkennen kann. 

Die Figur ist bestoBen, zeigt Risse, die Fas- 

sung ist z.T. abgeblattert. Auch der Sockel 

weist Beschadigungen auf. R.S. 

oe) — Nn 
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Rutenganger 

Lindenholz, gefaBt, nach 1721 

H 25,9 cm, B 9 cm, H (des Sockels) 3,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304255) 

Die letzte Figur der Bergleute ist der Ruten- 

ginger, der, im Ausfallschritt wiedergegeben, 

in beiden Handen die Wiinschelrute tragt. 

Weigel bemerkt in seiner Beschreibung des 

Rutengiangers, da® ,,hin und wieder disputiret 

werde, ob es natiirlich damit zugehe. Dem 

mag aber seyn wie ihm will, so wird doch die 

Ruthe bey Ausgehung und Aufsuchung der 

Bergwercke vor niitzlich und approbiret be- 

funden*. 

Kerben und Risse befinden sich im Holz, die 

Fassung ist teilweise abgebliattert, im Sockel 

finden sich Fehlstellen und Risse. Res: 
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Vorlaufer 

Lindenholz, gefaBt, nach 1721 

H 25,8 cm, B 9,1 cm, H (des Sockels) 3,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304255) 

Der Vorlaufer ist mit einem langen weiben 

Kittel gekleidet; das Leder liegt vor dem 

Leib, tiber den Kopf hat er das SchweiBbtuch 

und den Schachthut gelegt, die Schuhe mit 

Schnallen bedecken die Fii®e. In seiner Rech- 

ten halt er den Fiirkel, dessen Ende neben sei- 

nem linken FuB auf dem Sockel aufsteht. 

Weigel beschreibt den Vorlaufer und seine 

Aufgaben im Hiittenbetrieb so: ,,.Muf Ertz, 

Vorschlige oder Zusatze, welche dem stren- 

gen Ertz zugesetzt werden, damit sie desto 

eher zum Flu8 kommen, und Schlacken zu 

Fertigung der Schicht, oder dessen, was auf 

einmahl geschmeltzet wird, nach des Hiitten- 

Meisters Befehl, anfiihren, und wenn der 

Schmeltzer friiher anlasset, dabey seyn, ihm 

helfen, und wenn er ausgebrannt, den Ofen 

wieder zumachen™. 

Die Finger der rechten Hand fehlen, das Ge- 

zihe ist nicht vollstindig, die Fassung ist be- 

stoBen und z.T. abgeblattert. Im Sockel fin- 

den sich Fehlstellen und Risse. RAS: 
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93 g ' 

Schmelzer 

Lindenholz, gefaBt, nach 1721 

H 26 cm, B 9,1 em, H (des Sockels) 3,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304255) 

Der Schmelzer ist wie der Vorlaufer in den 

weiBen Kittel der Htittenleute gekleidet. Das 

Schweiftuch liegt auf dem Kopf, das Leder 

vor dem Leib. Die FiiBe sind mit dunklen 

Schnallenschuhen bedeckt, weife Striimpfe 

gehéren zur Tracht. Unter dem linken Arm 

halt der Schmelzer einen Erztrog, den er eng 

an den KGrper gepreft hat. 

Weigel bemerkt zu den Aufgaben dieses Hiit- 

tenarbeiters folgendes: ,Ist derjenige, wel- 

cher das vor die Hiitten gelauffene Ertz jedes 

nach seiner Art, mit darzu dienlichen Zu- 

schlagen, vermittelst der Kohlen, und des Ge- 

Art Oecefen 

schmeltzen zu Rohen- oder Bley-Stein ma- 

chen, das Werck von Schlacken sondern, sol- 

blasses in  unterschiedlicher 

ches ausgiessen, und zum Abtreiben iiberlie- 

fern kan. Man halt den fiir einen guten 

Schmeltzer, welcher einen jeden Ertz seines 

gebiihrende FluB und Zusatz zu geben weis, 

der den Ofen, wann er zu licht gehet, mit 

Wasser und Satzen den Ertz dampffen kan, 

und das Gebla8 nach der Ertz-Fliissigkeit zu 

regieren, und das Ertz oder Schlich nach Ge- 

legenheit des Feuers in Ofen zu setzen weis, 

damit ihm das Gebla® und Gewalt des Feuers 

mit dem Rauch nichts hinweg treibe“. 

Ein Baffchen und die Finger mit dem ehemals 

vorhandenen Zettel fehlen. Die Figur ist be- 

stoRen, die Fassung z.T. abgeblattert, der 

Sockel weist Fehlstellen und Risse auf. R. S. 
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Funf Figuren einer Bergkapelle 

Holz/Elfenbein, B6hmen (?), 2. Halfte 

18. Jahrhundert 

Sisterspieler (Kat.-Nr. 94 a) H 25,7 cm, 

Sockel 9,6 cm zu 6,2 cm 

Oboenspieler (Kat.-Nr. 94 b) H 25 cm, 

Sockel 8,1 cm zu 6,4 cm 

Violonist (Kat.-Nr. 94 c) H 25,4 cm, 

Sockel 9,1 cm zu 6,5 cm 

Gambenspieler (Kat.-Nr. 94 d) H 24,9 cm, 

Sockel 9 cm zu 6 cm 

Kontrabassist (Kat.-Nr. 94 e) H 24,3 cm, 

Sockel 9,4 cm zu 6,8 cm 

Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kultur- 

besitz, Skulpturengalerie (Inv.-Nr. 7786, 7784, 

7785, 7783 und 7787) 

Christian Theuerkauff hat 1986 alle wesentli- 

chen Angaben zu den Kleinskulpturen dieser 

bezaubernden Bergkapelle zusammengestellt. 

Um das Jahr 1905 brachte ein Miinchener An- 

tiquitaétenhandler fiinf zerbrochene Holz-El- 

fenbeinfiguren zur  Porzellanmanufaktur 

Nymphenburg, um diese dort reparieren zu 

lassen. Die Manufaktur erkannte den hohen 

kiinstlerischen Reiz der Skulpturen und 

suchte sie zu erwerben, trat dann aber vom 

Kauf zuriick, als sich ein Museum fiir die Fi- 

guren interessierte. Man vereinbarte lediglich 

mit dem Verkaufer, die Exemplare instand 

setzen zu diirfen, wenn die Manufaktur die 

Erlaubnis erhielte, die Gruppe in Porzellan zu 

modellieren. Ein Holzbildhauer namens Chri- 

stian Wittmann, der an den Schnitzschulen in 

Fiirth und Oberammergau lehrte, besserte die 

Figuren aus, der Gipsformator Josef Mark 

formte die Gruppe in Porzellan ab (vgl. Kat.- 

Nr. 200 a—e). Die Skulpturengruppe gelangte 

schlieBlich im Jahre 1917 als Geschenk aus 

dem Kunsthandel an das Berliner Museum 

(vielleicht aus der Sammlung Salomon, Ber- 

lin). 

Alle fiinf Skulpturen ,stehen in mehr oder 

weniger breitem Kontrapost, der fast einem 

Tanzschritt ahnelt, Korper und Kopf (sind) 

leicht gedreht oder geneigt. Dabei verwenden 

zwei — der Sister- (Kat.-Nr. 94 a) und der 

Gambenspieler (Kat.-Nr. 94d) bzw. der 

Oboist (Kat.-Nr. 94 b) und Violonist (Kat.- 

Nr. 94 c) und in gewisser Weise auch der Bas- 

sist (Kat.-Nr. 94 e) — bei sehr ahnlicher Ge- 

samthaltung den gleichen Kontrapost. 

Die einheitliche dunkle Tracht besteht aus 

vorn leicht spitz zulaufenden Schuhen mit 

deutlich erkennbarem Absatz, bis zur Mitte 

der Oberschenkel reichende, seitlich ge- 

knépfte Gamaschen, Hosen und ebenfalls eng 

anliegende Rocksch68e. Der am runden Kra- 

gen engschlieBende, mit am Handgelenk ge- 

knépften Armeln versehene Rock ist vorn ge- 

schlossen bzw. faltenwerfend iiber den Hiif- 

ten gebauscht. Alle fiinf Knappen tragen den 

steif abstehenden, vorn offenen und nach hin- 

ten rundlich herabhangenden Schurz, das so- 

gen. Berg- oder Arschleder. Wahrend der Si- 

sterspieler (Kat.-Nr. 94a) und der Oboist 

(Kat.-Nr. 94 b) an der hohen Pelzkappe mit 

Federbiischel einen Stirnschmuck tragen, der 

Violonist (Kat.-Nr. 94 c) eine einfache Kappe 

aus Pelz, zeigen die Kappe des Kontrabassi- 

sten (Kat.-Nr. 94 e) und des Gambenspielers 



Bergmusik (Kat.-Nr. 94) 

(Kat.-Nr. 94 d) einen geschwungenen, hoch- 

gezogenen Rand... Der Bassist tragt zudem 

wie der Fl6étist ein Halstuch“ (Theuerkauff, 

1986). 

Die fiinf Bergmannsfiguren agieren ,,ganz in 

schwarzer Tracht, musizieren selbstvergessen, 

vom Klang ihrer Instrumente verzaubert. Die 

bleichen Gesichter und zartgliedrigen Hande 

aus Elfenbein stechen von dem _ polierten 

Schwarz des Holzes ausdrucksvoll ab. Der 

Verbindung von Elfenbein und Holz hatte 

sich vor allem der Bildhauer Simon Troger 

(1693-1768) bedient, um aus den in ihrer 

Lange von Natur aus begrenzten Elfenbein- 

stiicken gr6Bere Werke komponieren zu k6n- 

nen. Seine Nachahmer bedienten sich dessel- 

ben Kunstgriffes, nahmen jedoch fiir die gro- 

Ben Teile Holz und legten nur die Fleischteile 

in Elfenbein aus. Trotzdem hat sich als Gat- 

tungsbegriff fiir diese Schnitzwerke der Name 

, lrogerfiguren“ eingebiirgert, auch wenn sie, 

wie wohl unsere Bergmannsgruppe, kaum 

von seiner Hand stammen“ diirfte (Beutler 

1958). Diese fiinf Skulpturen, die ,,vom 

Schmelz der Empfindsamkeit aufgezehrt™ zu 

sein scheinen, diirfen mit voller Berechtigung 

als ,,.wahre Kabinettstiicke, Liebhabereien fiir 

einen verwohnten Geschmack* angesehen 

werden (Beutler, 1958). 

Die Instrumente der Bergmusikanten sind die 

Violine (Kat.-Nr. 94 c), ein etwas zu kleiner 

KontrabaB, vielleicht ein Bassettchen (Kat.- 

Nr. 94 e), eine Oboe (oder Blockfléte?) 

(Kat.-Nr. 94 b) und Mischtypen von Gitarre, 

Gambe und dem charakteristischen Berg- 

mannsinstrument des 18. Jahrhunderts, der 

Sister (Kat.-Nr. 94 a) mit dem birnenférmi- 

gen Korpus. Der Bergmusikant (Kat-Nr. 

94 d) scheint eine Gambe zu spielen. 

Alle Skulpturen verwenden teilweise gelack- 

tes bzw. gefaBtes Nu8baumholz und weibli- 

ches, glanzend glatt poliertes Elfenbein fiir 

Gesichter und Hande. Einzelne Figuren sind 

aus mehreren Holzteilen zusammengesetzt. 

Alle Figuren sind mit Diibeln in den FiiRen 

auf den hélzernen, unregelmafigen Boden- 

platten befestigt, die z.T. eingesetzte Stiicke 

aufweisen und braun bemalt sind. Die Boden- 

platten sind unterschiedlich behandelt, die 

des Kontrabassisten zeigt z.B. ein groéberes 

Schnittmuster als die der tibrigen mit Kerb- 

und Zickzacktechnik behandelten. Reste der 

originalen (?) Fassungen findet man an den 

Gesichtern (z.B. Spuren von Rot am Mund 

bzw. Braun und Schwarz an den Augen). Die 

Saiten der Musikinstrumente bestehen aus 

Metalldraht. Res: 
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Statuetten von Bergleuten 

Holz, gefaBt, Sainte Marie-aux-Mines, 

wohl 18. Jahrhundert 

H ca. 25—30 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 65-72 

Im Musée Alsacien in StraBburg haben sich 

insgesamt acht ehemals sehr stark farbig ge- 

faBte Holzfiguren erhalten, die Knappen des 

elsissischen Erzreviers von Sainte Marie-aux- 

Mines/Markirch darstellen. Die auBerordent- 

lich qualitatvollen Figiirchen stehen samtlich 

auf achteckigen hélzernen Sockeln, die mit 

SHIT) 



Bergleute aus dem Lebertal (Kat.-Nr. 95) 

Mineralstufen besetzt sind: Sie entsprechen 

somit in diesem Gestaltungsprinzip den Berg- 

mannsfolgen aus Sachsen (vgl. Kat.-Nr. 93) 

und Colmar (vgl. Kat.-Nr. 96). Alle Figuren 

sind mit der gleichen bergmannischen Tracht 

bekleidet, die aus einer geknépften dunklen 

Jacke mit breiten roten Revers, einem dunk- 

len gefaltelten Hemd darunter, roten Knie- 

bundhosen und -striimpfen, Schuhen, dem 

Leder mit Tscherpermesser und -tasche sowie 

dem schwarzen, flachen Schachthut mit 

SchweiBtuch darunter besteht. 

Uber die Entstehung dieser Figurengruppe ist 

nichts bekannt. Die Kleinskulpturen stammen 

aus dem Markircher Erzrevier und sind um 

1900 in den Besitz des StraBburger Museums 

gelangt (zusammen mit der Bruderkasse (vgl. 

Kat.-Nr. 99), der Knappenfahne sowie weite- 

ren kulturgeschichtlich bedeutsamen Objek- 

ten). 

Die Skulpturen haben z.T. ihre originalen 

Geziihe verloren; die Mineralstufen auf den 

Sockeln sind z. T. ebenfalls verschwunden. 
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95a 

Bergmann 

Holz, gefaBt, Sainte Marie-aux-Mines, 

wohl 18. Jahrhundert 

H 27,5 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 65) 

Auf dem achtseitigen, profilierten Sockel, der 

mit einer kleinen Quarzstufe sowie grauen 

Kupfererz- und Chalkopyritbréckchen besetzt 

ist, steht die Statuette eines Bergknappen im 

Kontrapost mit vorgesetztem linken Spiel- 

und zuriickgesetztem rechten Standbein. Die 

Geziahe sind verloren. Der Schachthut, das 

Leder, die Kniehose und die -schuhe sind 

dunkel bis schwarz gehalten, die Knie- 

striimpfe hingegen rot. Die schwarze Puff- 

jacke hat rote Revers besessen, das dunkle 

Hemd hat mit dem SchweiBtuch farblich kon- 

trastiert. 

Die rechte Hand mag urspriinglich eine Stufe 

gehalten haben: Mineralreste auf der Innen- 

flache deuten darauf hin. 

95 b 

Bergmann 

Holz, gefait, Sainte Marie-aux-Mines, 

wohl 18. Jahrhundert 

H 27,5 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 71) 



Auf dem achtseitigen Sockel steht ein Berg- 

knappe im Kontrapost: Das rechte Bein ist 

das Stand-, das linke das Spielbein. Auch 

diese Skulptur hat ihre Gezaheattribute verlo- 

ren: Die erhobene Rechte und der angewin- 

kelte Arm deuten auf einen erzgefiillten Trog 

auf der rechten Schulter hin. In der Linken 

wird er ein Gezihe (wohl eine Keilhaue oder 

ein Eisen) gehalten haben. 

95 ¢ 

Bergmann 

Holz, gefaBt, Sainte Marie-aux-Mines, 

wohl 18. Jahrhundert 

H 27 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 66) 

Auf dem unregelmaBig geformten Sockel ist 

ein Bleiglanzstiifchen befestigt; die anderen 

Mineralbrockchen sind verloren. Der Berg- 

knappe hat das linke Bein recht weit vorge- 

setzt, so daB die K6rperhaltung leicht ge- 

schwungen erscheint. Die Gezahe im ange- 

winkelt gegebenen linken und im ausgestreck- 

ten rechten Arm sind verloren. Urspriinglich 

hat er in seiner linken Hand einen Faustel 

bzw. einen Schlagel gehalten; das Foto im In- 

ventar des StraBburger Museums zeigt diesen 

Zustand noch an. 

95 d 

Bergmann 

Holz, gefaBt, Sainte Marie-aux-Mines, 

wohl 18. Jahrhundert 

H 26,5 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 69) 

Der polygonale Sockel tragt Mineralstiicke 

aus Quarz und Bleiglanz. Das rechte Bein des 

Knappen ist zuriickgesetzt, das Linke dient 

als Standbein, der Kopf ist nach links oben ge- 

wendet. Der rechte, herabhangende Arm 

diirfte ein Gezihe gehalten haben. 

Die Fassung ist recht schlecht tiberkommen. 

Bergleute aus dem Lebertal (Kat.-Nr. 96) Bergleute aus dem Lebertal (Kat.-Nr. 96) 

Bergleute aus dem Lebertal (Kat.-Nr. 96) Bergleute aus dem Lebertal (Kat.-Nr. 96) 

i, 

Hg 



Se 

Bergmann 

Holz, gefaBt, Sainte Marie-aux-Mines, 

wohl 18. Jahrhundert 

H 27 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 67) 

Diese Figur ist von allen am besten erhalten: 

Sie steht auf dem mit Chalkopyritstiifchen be- 

setzten flachen Sockel. Das linke Bein des 

Knappen ist das vorgesetzte Spiel-, das rechte 

Bein das Standbein. Der Blick geht nach 

rechts oben. Der Bergmann tragt auf seiner 

linken Schulter einen Trog mit mehreren Stu- 

fen (darunter auch eine Quarzstufe mit Fluo- 

riteinschliissen), wahrend er in seiner Rech- 

ten ein Steigerhackchen (oder eine Kratze, 

wie Bari annimmt?) gehalten hat. Von letzte- 

rem Gezihe hat sich lediglich der Helm erhal- 

ten. 

95 f 

Bergmann 

Holz, gefaBt, Sainte Marie-aux-Mines, 

wohl 18. Jahrhundert 

H 30 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 72) 

Die aufrecht stehende Figur eines Erzberg- 

manns steht auf dem polygonalen Sockel, der 

mit Quarz- und Hamatitbréckchen besetzt ist. 

Das rechte, vorgesetzte Bein ist das Spiel-, 

das linke, zuriickgesetzte Bein dient als 

Standbein. Der Blick geht geradeaus. Auf sei- 

ner rechten Schulter tragt der Bergmann ei- 

nen Trog mit einer Calcit-Bleiglanzstufe aus 

dem Gingen des Altenbergs (so Bari). 

95 g 

Bergmann 

Holz, gefaBt, Sainte Marie-aux-Mines, 

wohl 18. Jahrhundert 

H 26,5 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 70) 

320 

Auf dem Sockel mit Resten der urspriinglich 

darauf aufgesetzten Quarzbréckchen steht ein 

Bergmann im Kontrapost: Das rechte Bein ist 

vorgesetzt und leicht abgewinkelt, das linke 

Bein dient als Standbein; der Blick geht nach 

links unten auf das verlorene Gezahe in der 

linken Hand am ausgestreckten Arm. In der 

angewinkelten Rechten hat der Knappe ein 

Eisen ergriffen. 

95h 

Bergmann 

Holz, gefaBt, Sainte Marie-aux-Mines, 

wohl 18. Jahrhundert 

H 25,5 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 68) 

Auf dem achtseitigen Sockel sind u.a. Quarz- 

stiickchen befestigt. Das rechte (Spiel-)Bein 

ist vor-, das Standbein zuriickgesetzt. Die ur- 

spriinglich vorhandenen Geziahe sind verlo- 

ren. 
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Statuetten von Bergleuten aus dem Lebertal 

Holz/Mineralien, Sainte Marie-aux-Mines, 

18. Jahrhundert 

Colmar, Musée d’Unterlinden 

Im Musée d’Unterlinden im elsassischen Col- 

mar werden insgesamt sieben sehr farbenfroh 

gefaBte Holzfigiirchen aufbewahrt, die Berg- 

und Hiittenleute auf volkskunstartige Weise 

darstellen. Die H6he der Figuren selbst 

schwankt zwischen 12,5 cm und 19 cm; sie ste- 

hen auf etwa 10 cm hohen pyramidenahnli- 

chen Sockeln, die aus Erzstiickchen auf einer 

Holzplatte bestehen. Diese Mineralien sind 

Quarz, Calcit, Bleiglanz, Hamatit, Kupfererz, 

Chalkopyrit sowie Aragonit. Letzterer er- 

laubt eine Datierung ins 18. Jahrhundert, da 

derartige Konkretionen eine gewisse Zeit zur 

Bildung brauchen. Im 18. Jahrhundert aber 

hat man verstarkt altere Lagerstattenpartien 

erneut in Verhieb genommen, so da neben 

der stilistischen Datierung auch der mineralo- 

gische Befund eine gewisse Hilfestellung bie- 

tet. 

Alle sieben Statuetten haben einen Arm vor- 

gestreckt und werden in der Regel ein Ge- 

zahe, eine Stufe oder einen Trog gehalten ha- 

ben: Eine Figur weist einen solche Mulde auf, 

eine andere einen ,,Kommandostab*. Zwei 

der Figiirchen sind aufgrund des Leders vor 

dem Bauch als Hiittenleute zu identifizieren, 

die anderen tragen alle das Leder ,,auf dem 

Arsch*. Bestechend ist die Farbenfreudigkeit 

der Figiirchen: Die Hosen sind leuchtend 

blau, griin oder rot, die Kniebiigel blau und 

gold, die Kniestriimpfe wei® und die Schuhe 

blau mit goldenen Schnallen. Die Leder sind 

goldgefaBt, die Puffjacken blau mit goldenen 

und roten Besatzen, die Tschakos zeigen 

ebenfalls goldene Rosetten und Fassungen. 

Ein Tschako weist den goldenen Buchstaben 

»M* (= Markirch?) auf. Die beiden Hiitten- 

leute weisen die fiir diesen Stand bekannte 

weiBe Jacke mit roten und goldenen Besatz- 

stiicken auf. 

Uber Funktion, Herkunft und Geschichte der 

Figiirchen bestehen kaum Nachrichten. Es ist 

lediglich bekannt, daB8 Edmond Fleischhauer 

(1812—1896), der Prasident der Société 

Schongauer, die Statuetten besessen hat. Er 

baute eine umfangreiche Sammlung aus allen 

Bereichen elsassischer Kunst und Kultur auf 

und iibereignete diese testamentarisch der 

Stadt Colmar. 

Winkelmann hat die im Lebertal vom 17. bis 

zum 19. Jahrhundert gebrauchlichen Trachten 

beschrieben. Danach trug der Beamte im 

Jahre 1625 einen langen Rock aus schwarzem 

Tuch ohne Kragen. Dieser war auf der Vor- 

derseite offen und hatte rote, mit goldenen 

Schniiren besetzte Reverse und rote Armel- 

aufschlage. Zu einer Hose aus rotem oder 

hellgriinem Tuch wurden weife Striimpfe, 

Schuhe mit Goldschnallen und Wildleder- 

handschuhe getragen. Die runde flache Kopf- 

bedeckung ohne Schirm und Federbusch be- 

stand aus scharzem Tuch. Sie zierte ein golde- 

nes Schild mit gekreuztem Bergbauemblem 

Schlagel und Eisen. Dariiber waren eine Gru- 

benlampe und die Inschrift ,,Gliickauf* ange- 

bracht. Das schwarze Bergleder war weil ge- 

fiittert und mit einem der Kopfbedeckung 

ahnelnden Schild geschmiickt. Den schwarzen 

Mantel belebten gelbe Schniire und ein rotes 

Unterfutter auf der Vorderseite. Ein gerader 

Degen mit einer Scheide aus Kupfer vervoll- 

standigte diese Tracht. 

Gegen 1700 erhielt der Rock einen Kragen. 

Die Striimpfe waren aus weiBer Seide, die 

Kopfbedeckung wurde héher und war im obe- 

ren Teil schmaler; der Degen erhielt eine Ver- 

goldung im Griffbereich. 

Um 1750 erhielt der lange Rock aus schwar- 

zem Tuch einen geraden viereckigen Kragen. 



Die roten Armelaufschlage und Reverse wur- 

den mit Goldknépfen versehen. Zu den roten 

Hosen trug man Stiefel mit Goldquasten. Die 

runde Kopfbedeckung ohne Schirm wurde 

oben und unten mit einer Goldborde und mit 

einem Federbusch in Karmesinrot und 

Schwarz geschmiickt. Das vergoldete Schild 

am Schachthut, das Bergleder und der gerade 

Degen blieben unverandert Trachtbestand- 

teile. 

Im Jahre 1820 trug der einfache Hauer einen 

Kittel aus schwarzer Serge mit roter Litze und 

eine dunkelblaue lange Hose mit roten Strei- 

fen. Der Schachthut bestand aus schwarzem 

Filz ohne Schirm. Oben und unten war er mit 

schwarzem Samt eingefaBt und mit einem ver- 

silberten Schild versehen, auf dem das Berg- 

bauemblem Schlagel und Eisen, Geleucht und 

die Inschrift ,,Gliickauf“ angebracht waren. 

Der Federbusch war schwarz und karmesin- 

rot. Das schwarze Leder schlieBlich zierte ein 

versilberter Schild, der dem der Kopfbedek- 

kung ahnlich war. 

Im Museum von Sainte Marie-aux-Mines be- 

findet sich eine Mappe mit Zeichnungen von 

Bergleuten in Tracht, die der ehemalige Biir- 

germeister der Bergstadt Lesslin im Jahre 

1844 zusammengetragen hat. Sie erganzen die 

Kenntnis von der Lebertaler Tracht der Berg- 

leute in anschaulicher Weise. 

Diese Folge von Bergleuten besticht und be- 

ruhrt durch die ,,pralle Lebensfreude“, mit 

der sie gestaltet worden sind. Die reiche Ver- 

goldung und die klaren Farben, die etwas 

naiv-unbeholfen, aber frdhlich wirkenden 

Holzfiguren belegen ihre Entstehung aus der 

Volkskunst. Sie geh6ren in einen unmittelba- 

ren Zusammenhang mit den Bergmannsstatu- 

etten im StraBburger Musée Alsacien (Kat.- 

Nr. 95), dariiber hinaus aber auch in den wei- 

teren Umkreis der bohmischen Musikanten 

(Kat.-Nr. 94) und den Porzellanfolgen der 

Manufakturen Meifen und Fiirstenberg (Kat- 

Nr. 186 bzw. 187 und 188). Die Colmarer Fi- 

giirchen sind fiir die Dokumentation des 

Bergbaus im Lebertal von groBer Bedeutung; 

vielleicht gerade durch die unpretentids- 

sichere Darstellung. R. S. 
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Hauer 

Holz/Mineralien, Sainte Marie-aux-Mines, 

18. Jahrhundert 

H 27 cm (mit Sockel), B 9 cm, T 8 cm 

Colmar, Musée d’Unterlinden 

Der Hauer steht aufrecht da, sein linker Arm 

ist waagerecht wiedergegeben und hat wohl 

urspriinglich ein Stiifchen gehalten. Der 

rechte Arm ist gesenkt. 

Der Knappe tragt als Uniform einen goldver- 

zierten blauen Schachthut mit Emblem auf 

der Stirnseite, einen hellen, goldgerahmten 

Kragen, dariiber eine blaue Jacke mit Gold- 

borden und -knépfen sowie roten und golde- 

nen Armelaufschlagen, ein hellblaues Wams 

mit Goldkn6épfen sowie ein dunkles, weib ge- 

fiittertes Leder mit goldener SchlieBe, rote 

Hosen, dunkle, goldumrahmte Kniebiigel, 

helle Striimpfe und schwarze Schuhe mit gol- 

denen Schnallen. 

Der ,,martialisch* wirkende Gesichtsausdruck 

wird hervorgerufen durch den miachtigen 

Schnurrbart und die stechenden Augen. Die 

Wangen sind ebenso wie der Mund rot gege- 

ben. 

Der Sockel ist beschadigt. R. 8. 

96 b 

Hauer 

Holz/Mineralien, Sainte Marie-aux-Mines, 

18. Jahrhundert 

H 27 cm (mit Sockel), B 9 cm, T 8 cm 

Colmar, Musée d’Unterlinden 

Diese Statuette ahnelt der unter Kat.-Nr. 96a 

beschriebenen Figur in fast allen Einzelhei- 

ten. Der rechte Arm ist aber ausgestreckt und 

halt ein Erzbréckchen, der linke Arm hangt 

am K6rper herab. 

Der Sockel ist beschadigt. Reso: 
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Trogtrager 

Holz/Mineralien, Sainte-Marie-aux-Mines, 

18. Jahrhundert 

H 21 cm (mit Sockel), B 8 cm, T 5 cm 

Colmar, Musée d’Unterlinden 

Der Bergmann steht aufrecht, sein rechter 

Arm ist erhoben und hilt iiber der gesamten 

Lange des Arms einen heute leeren Trog; der 

linke Arm hangt am K6rper herab. 

Er ist bekleidet mit einem blauen, goldumran- 

deten Schachthut mit einem goldenen 

Emblem auf der Stirnseite und einer roten 

Rosette auf der Seite, griinem Hemd mit 

Goldknopfen, einer blauen Jacke mit leuch- 

tenden, goldenen Revers, die dariiber hinaus 

noch gold- und rotverzierte Armelaufschlige 

sowie goldene Epauletten aufweisen, einem 

dunklen, goldgefaBten Leder, einer blauen 

Hose, dunklen Kniebiigeln, hellen Striimpfen 

und dunklen Schuhen mit goldenen Schnal- 

len. 

Der Bergmann tragt einen dunklen Schnauz- 

bart, das Inkarnat ist hell, die Wangen und 

der Mund sind rot. R. S. 
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Hiittenmann 

Holz/Mineralien, Sainte Marie-aux-Mines, 

18. Jahrhundert 

H 23 cm (mit Sockel), B 9 cm, T 6 cm 

Colmar, Musée d’Unterlinden 

Der aufrecht stehende Hiittenmann ist mit ei- 

nem griinen Hut mit Krempe, roter Kokarde 

und goldener Borde am oberen Rand, wei- 

Bem, goldumrahmten Kragen, hellem Kittel 

mit rot-golden gefaBtem Ausschnitt und Ar- 

melaufschlagen, goldenen Epauletten, einem 

blauen, goldgefaBten Leder vor dem Leib so- 

wie blauen Hosen mit Goldbordierung, hellen 

Kniestriimpfen und dunklen Schuhen mit ver- 

goldeten Schnallen gekleidet. 

Sein Gesicht wird von einem 

Schnurrbart verziert; das Rot der Wangen 

und des Mundes kontrastiert mit dem hellen 

Inkarnat. 

machtigen 

Der Hiittenmann steht aufrecht da; der rechte 

Arm hangt herab, mit der linken Hand hat er 

urspriinglich etwas getragen. Ress 
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Truhe des Passauer Salzstadelamtes 

Holz/Eisen, Passau, 1540 

H 55 cm, L 165 cm, M 67 cm 

Passau, Oberhausmuseum (Inv.-Nr. 23) 

ee) tN peak: 



Truhe des Passauer Salzstadelamtes (Kat.-Nr. 97) 

Die schwarz gestrichene und bemalte Eichen- 

truhe wird durch drei 38 cm breite Eisenban- 

der unterteilt. Alle Bander besitzen 

SchlieBhaken fiir je ein AnhangeschloB, das 

Schliisselloch ist verdeckt. Die seitlich ange- 

brachten Griffe sitzen auf horizontalen Eisen- 

bandbeschlagen. 

drei 

Die Truhe des Salzstadelamtes ist bemalt. 

Auf der Vorderseite findet man im linken 

Feld das Passauer Stadtwappen mit dem roten 

Wolf auf weiSem Schild und der Jahreszahl 

1540 dariiber, im linken Feld tragt ein mit 

Zwillich gekleideter Salzknecht ein SalzfaB 

auf der Schulter in den Salzstadel hinein. Das 

mit einem Korbbogentor ausgestattete einge- 

schossige Gebaude ist von einem Satteldach 

abgeschlossen. Im Dreiecksgiebel tiber dem 

Tor ist ein kleines rundbogiges Tor eingelas- 

sen. Auf der Gebaudelingsseite findet man 

ein groBes Rechteckfenster mit einem Giebel- 

zwerchhaus dartiber, das gleichfalls ein Rund- 

bogenfenster besitzt. Durch das groBe Recht- 

eckfenster blickt man ins Stadelinnere: Die 

Salzfasser liegen in drei Reihen iibereinander 

aufgestapelt und warten auf den Transport 

zum Verbraucher. 

Im Truheninneren befinden sich am Deckel 

zwei Haken, die beim SchlieBen der Truhe in 

die Riickwand eingreifen. Rechts ist dariiber 

hinaus eine in Spiralform gedrehte Eisendek- 

kelstiitze vorhanden. 

Die Passauer Truhe ist ein wichtiges, kultur- 

geschichtlich bedeutsames Dokument fiir den 

Salzhandel im Bereich der Salzlagerstatten 

der nérdlichen Kalkalpen, von denen diejeni- 

gen von Hallein, Berchtesgaden, Rosenheim 
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und Bad Reichenhall nur stellvertretend ge- 

nannt sein sollen. Die seit urgeschichtlicher 

Zeit bestehende Salzgewinnung hat einer gan- 

zen Landschaft seinen Namen gegeben: Das 

Salzkammergut mit seiner Hauptstadt Salz- 

burg wird von der Salzach durchflossen, den 

Wasserlaufen kam in Ermangelung ausrei- 

chender und gut befahrbarer Landwege fiir 

den Transport des Salzes eine tiberragende 

Bedeutung zu. Die Salzschiffahrt auf der Salz- 

kammergut-Traun, der Salzach, der Saalach, 

dem unteren Inn und der Donau versorgte 

auch weiter entfernte Gebiete mit dem be- 

gehrten Rohstoff. 

Fir das Herzogtum Bayern war die Saline in 

Reichenhall von ausschlaggebender  wirt- 

schaftlicher Bedeutung: Sie versorgte Altbay- 

ern, Schwaben, Teile des Oberrheins und das 

siidliche Franken. Das Reichenhaller Salz 

wurde zumeist auf der Saalach und der Sal- 

zach nach Laufen gebracht, wo es umgeladen 

werden muBte, weil bis zu ihrer Sprengung im 

Jahre 1773 Felsen die Weiterfahrt behinder- 

ten. Da der groBte Teil der Salzach auf dem 

Territorium des Salzburger Erzbischofs lag, 

war die Schiffahrt seinen Bedingungen unter- 

worfen: Um 1300 durfte nur noch in erzbi- 

schéflichen Schiffungen Salz 

werden. 

transportiert 

Mit der Errichtung neuer Salinen im Alpenge- 

biet, darunter Aussee, Hallein und Hall in Ti- 

rol sowie Berchtesgaden, wurde der Wettbe- 

werb scharfer. Als der Salzburger Erzbischof 

vom bayerischen Herzog in seinen Rechten in 

Reichenhall verdrangt worden war, verbot er 

die Ausfuhr Reichenhaller Salz iiber den 

Wasserweg der Salzach. Im Gegenzug unter- 

banden die bayerischen Herzoge die Ausfuhr 

Halleiner Salzes auf der Donau. Da jedoch 

das Salzburger Salz vom Herzogtum Bayern 

nicht vollstandig auszuschlieBen war, gestatte- 

ten die Herzége schlieBlich den Import Salz- 

burger Salzes nach Bayern: Durch den Ver- 

trag vom 20. November 1594 wurde sogar der 

gesamte Handel mit Halleiner Salz ,,auf ewig 

dem Herzogtum Bayern tiberlassen, das sich 

verpflichtete, den Salzhandel auf eigenes Ri- 

siko zu fiihren. Der Handel mit Reichenhaller 

und Halleiner Salz weitete sich von jetzt an bis 

nach Wirttemberg und in die Schweiz aus, 

wahrend Bohmen und Osterreich seit dem 

Beginn des 18. Jahrhunderts dem Reichenhal- 

ler Salz aus Konkurrenzgriinden verschlossen 

blieben. Dafi§ zuvor aber mit dem sogenann- 

ten Goldenen Steig eine der bekanntesten 

SalzstraBen von Passau nach BOhmen gefiihrt 

hatte, um die Salzversorgung dort zu gewahr- 

leisten, muB wenigstens erwahnt werden. Die 

Salzerzeugung und der Salzhandel blieben 

noch bis 1868 als Staatsmonopol in Handen 

der bayerischen Herzoge. 

Der Stadt Passau am ZusammenfluB der Do- 

nau und des Inns kam in Zusammenhang mit 

der Salzschiffahrt eine zentrale Bedeutung zu, 

konten doch das Reichenhaller und das Hal- 

leiner Salz von hier aus entweder auf dem 

Landweg oder aber auf dem Wasserweg wei- 

ter donauaufwarts zu den Stadten Vilshofen, 

Straubing, Stadtamhof, Ingolstadt und Do- 

nauworth transportiert werden. Vor allem in 

der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts ent- 

wickelte sich diese Art des Salztransportes in 

Gestalt wohlorganisierter Salzschiffsztige. Im 

Passauer Oberhausmuseum hat sich ein groB- 

formatiger, kolorierter Plan eines solchen 

Salzschiffszuges aus dem Jahre 1777 ebenso 

wie ein aus vierzig Tonfiguren bestehender 

Schiffszug erhalten, der zusammen mit der 

Truhe des stadtischen Salzstadelamtes die 

Erinnerung an dieses Kapitel nordalpiner 

Wirtschaftsgeschichte aufrechterhalt. R. S. 
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Zunftlade der Bergleute yon Goldkronach 

Holz/Zinn, Goldkronach (?) 1677 

H 30,5 cm, B 59 cm, T 37 cm 

Wunsiedel, Fichtelgebirgsmuseum 

(Inv.-Nr. 89/704) 

Die Truhe der Goldkronacher Bergleute be- 

steht aus Riegelahorn, der naturfarben ge- 

beizt worden ist. Einlagen aus Pockholz und 

Palisander wurden eingesetzt, die Jahreszahl 

1677 auf dem Deckel wurde in Zinn einge- 

fiigt. 

Der Kasten der Zunftlade ruht auf flachen, 

runden FiiBen. Die Ecken sind abgeschragt, 

der Deckel ist flach gegeben. Um die Lisenen 

am Truhenkasten wurden die Sockel- und Ge- 

simsleisten herumgekropft. Die Schauseite 

tragt das eingelegte Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen, wobei die Gezahe tatsachlich aus 

Metall eingesetzt worden sind. Auf dem Dek- 

kel trifft man zwei Bergknappen in Einlegear- 

beit an: Sie sind in eine sachsische Bergtracht 

mit flachem Schachthut, Puffjacke, Leder, 

Kniechosen und Schnallenschuhen gekleidet. 

Zwischen den beiden Knappen kommt das 

Schliisselschild in Form einer eisernen Ro- 

sette sowie die in Metall eingelegte Jahreszahl 

1677 zu liegen. 

Zunftlade der Bergleute von Goldkronach (Kat.- 

Nr. 98) 

Die Zunftlade konnte mit zwei Schliisseln ge- 

Offmet werden. Das SchloB selber ist ein 

Schnappschlo8 mit zwei Riegeln und Driik- 

ker. 

Im Ladeninneren sind Eisenbander ange- 

bracht, welche mit Beschlégen in Blattform 

und Scharnieren in Verbindung stehen, so 

da der Truhendeckel vom -kasten gehoben 

werden kann. 

Die Goldkronacher Zunftlade ist im Jahre 

1951 ans Wunsiedeler Museum iibergeben 

worden. Sie gehdrt zu den friihen Beispielen 

derartiger Behaltnisse fiir Wertgegenstande, 

die fiir Bergknappschaften von Bedeutung 

waren (vel. Kat.-Nr. 97 bis 101). Gegentiber 

den Exemplaren aus dem Harz, dem Elsa 

und dem thiiringisch-mansfelder Revier be- 

sticht das Goldkronacher Beispiel durch die 

Schlichtheit und die handwerkliche Qualitat 

der Schreinerarbeiten, vor allem durch die 

Einlagen in Holz und Metall. Hinsichtlich der 

Darstellung der Bergknappen auf der Deckel- 

oberseite kommt der Truhe besondere Be- 

deutung zu, zeigen diese doch den sachsischen 

Einflu8 in aller Deutlichkeit auf. Ike Se 
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Knappschaftstruhe 

Holz, gefaBt, Ste. Marie-aux-Mines/ 

Markirch, um 1700 

H 37 cm, L 56 cm, B 40,3 cm 

Strasbourg, Musée Alsacien (Inv.-Nr. 52) 

Knappschaftstruhe aus Markirch/Ste. Marie-aux- 

Mines (Kat.-Nr. 99) 

Die Knappschaftstruhe besitzt eine recht- 

eckige Kastenform mit profilierten Gesimsen 

und querrechteckigen, reich profilierten Fiil- 

lungen auf den Seitenflachen und dem Dek- 

kel. Der Boden ist flach ausgebildet, die 

schmaleren Seitenflachen weisen eiserne Tra- 

gegriffe auf. Die griin gefaBte Truhe ist auf 

der Vorderseite mit einem schwarzen Leder- 

streifen geschmiickt, der in Goldpragung den 

Bergmannsgruf ,,Gliick-Auf.“ tragt. 

Die Zunftlade laBt sich 6ffnen, wenn man den 

flachen Deckel der Deckelfiillung seitlich her- 

auszieht. In dem verborgenen Gefach befin- 

det sich ein Schliissel mit Schlo&, das ein Her- 

ausnehmen des Deckels der Zunftlade ermég- 

licht. Auf der Unterseite des Deckels liest 

man die Tinteninschrift ,,Jacques Autenat, 

Anstreicher, December den 7ten 1834. Die 

Vorderfront der Zunftlade ist nach dem Ab- 

nehmen des Deckels nach oben herauszieh- 

bar: So sind drei Schubladen entnehmbar, 

von denen die untere mit der in Goldpragung 

auf dunklem Leder aufgetragenen Inschrift 

,,.Bergmannische Hiilfs-Kasse Maria-Kirch er- 

neuert im Jahre 1833“ versehen ist. 

Die Markircher Knappschaftstruhe ist um 

1900 zusammen mit den acht Bergmanns- 

skulpturen (vgl. Kat.-Nr. 95) ins Musée Alsa- 

cien tiberfiihrt worden. 
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Zunftlade 

Replik 

Holz, furniert und bemalt, Konigsbronn, 1807 

4? Siem: 2(61,2.cms Bi 35,5/em 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1256), Original im Torbogen- 

museum, K6nigsbronn (Inv.-Nr. 59) 

Die Zunftlade der K6nigsbronner Bergleute 

besteht aus einem eichenen Kasten auf vier 

Knauffiigen, der mit NuSbaum-Splint- und 

Wurzelfurnier verkleidet worden ist. Uber ei- 

nem Sockel mit Maéandermuster aus Makassa- 

Furnier sind auf den Langsseiten je ein bemal- 

tes Feld eingelassen, das durch eine vergol- 

dete Eierstableiste ausgegrenzt und optisch 

betont worden ist. Die Schmalseiten zeigen 

geschmiedete Griffe in Wurzelfurnieraufla- 

gen, umzogen von Schachbrettfriesen, eben- 

falls in Makassa-Furnier. Die Ecken der 
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Zunftlade der Bergleute aus K6nigsbronn (Replik) (Kat.-Nr. 100) 

Truhe sind mit herabhangenden Banderfe- 

stons verziert. Der Deckel ist recht breit und 

besitzt vier Knaufe, die z.T. vergoldet wor- 

den sind. Den oberen Abschlu8 der Truhe bil- 

det ein Aufsatz mit vier weiteren, z. T. vergol- 

deten Eckknaufen und Binnenfurnier, das 

von einem Schachbrettfries gerahmt wird. 

Durch Abschrauben eines Knopfes auf dem 

Deckelaufsatz kann man den oberen Deckel- 

aufsatz nach der Seite herausziehen. Im jetzt 

sichtbaren Deckelfach liegen drei Schliissel 

und drei Schliissell6cher innerhalb eines Ble- 

ches mit den eingepunzten Angaben ,,I“, ,,.D“ 

und ,,B“ (oben und unten, oberhalb und un- 

terhalb der Schliissell6cher) sowie der Jahres- 

zahl 1807 zwischen den drei Lochern. Die drei 

Buchstaben sind gleichzeitig die Profile der 

drei Schliisselbarte, um ein Verwechseln der 

Schliissel zu vermeiden. Wahrend sich zwei 

Schliissel nach rechts drehen lassen (,,I“ und 

,,D“), ist die Drehrichtung des dritten Schliis- 
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sels ,,B“ gegenlaufig. Hat man alle drei 

Schltissel bis zum Anschlag gedreht, 6ffnet 

sich die Deckellade. Ein Innendeckel ist 

durch Sperren abklappbar: Dahinter konnten 

Akten und Urkunden flach gelagert werden. 

Auf dem Innendeckel ist eine Malerei ahnlich 

der auf der Truhenvorderseite aufgetragen. 

Im Truhenkasten befindet sich auf einer 

Schmalseite noch ein kleines Schrankchen mit 

drei Laden: Die unterste besitzt die gesamte 

Breite, die mittlere ist in zwei Laden unter- 

teilt und kann an den Kn6épfen herausgezogen 

werden. Die obere Schublade schlieBlich ist 

durch Aufklappen zu 6ffnen. Die Wange des 

Schrankchens ist profiliert. Schwere Eisenbe- 

schlage mit herzférmigen Enden halten den 

Deckel am Truhenkasten, Winkelverspan- 

nungen aus Eisen sind zusatzlich vorhanden. 

Die Malereien sind von volkstiimlicher Kraft 

getragen. Auf der Vorderseite steht ein Berg- 

mann mit griinem Schachthut mit Federbusch 

und dem Bergbauemblem Schlagel und Eisen 

darauf; er ist mit der schwarzen Puffjacke mit 

weiBer Knopfleiste, rotem Wams, Degen, Le- 

der, heller Hose, weiBen Striimpfen und 

schwarzen Schuhen bekleidet. Im Hinter- 

grund sieht man eine abgeholzte Bergland- 

schaft mit einem Ort, der als Zentrum eine 

Kirche aufweist. Der Knappe halt Schlagel 

und Eisen in Handen. Es wird angenommen, 

da der Ort mit K6nigsbronn identisch ist und 

die Kirche die Klosterkirche des Ortes dar- 

stellen soll. 

Auf der Riickseite steht ein Bergoffizier vor 

einer verwisteten Landschaft mit einer Burg 

im Hintergrund und der Inschrift ,, Verfertigt, 

von Heinrich Veit Schreiner Meister in Was- 

seralfing. Ano 1807“. Der Bergoffizier ist mit 

Degen und Schlagel und Eisen haltend vorge- 

stellt und ist mit Federbusch am Hut, rotem 

Wams, schwarzer Puffjacke mit weiBer 

Knopfleiste, heller Hose, weiBen Striimpfen 

und schwarzen Schuhen bekleidet. 

Die Malerei auf dem Innendeckel ist der zu- 

erst beschriebenen auf der Schauseite der 

Zunftlade sehr ahnlich; der Knappe ist in der 

gleichen Tracht dargestellt, doch zeigt die 

Malerei noch die Aufschrift des Bergmanns- 

gruBes ,,Gliick Auf* in Goldlettern. 

Die Zunftlade gehdrt zu den Insignien der 

KGnigsbronner Bergleute; der Siegelstock 

(K6nigsbronn, Torbogenmuseum, Inv.-Nr. 

58) und der Zunftpokal (ebd., Inv.-Nr. 57) 

sind weitere wichtige Dokumente fiir diese 

Knappschaft, die durch die Schaffung dieser 

Objekte SelbstbewuBtsein und Eigenstandig- 

keit belegt hat. Bemerkenswert ist auch ne- 

ben der ausgesprochen komplizierten und da- 

durch sicheren Technik die asthetische Wir- 

kung der Zunftlade durch die Auswahl der 

Furniere und die Malerei: Diese ist volkstiim- 

lich frisch, zeigt aber in der Darstellung, z.B. 

der abgeholzten Hange, durchaus sicheres 

Beobachtungsvermégen und ein BewuBtsein 

fiir die Umweltschaden, die vom Montanwe- 

sen z. T. mitverursacht worden sind. RS: 
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Bruderschaftskasse 

Holz/Eisen, Bleiberg/Karnten, 1816 

H 43 cm, L 67 cm, B 45,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 2046) 

Die aus Schmiedeeisen hergestellte viereckige 

Truhe ist mit einem aufklappbaren Deckel 

versehen und mit Bandern beschlagen; sie 

ruht auf vier kleinen, flachen FiiRen auf. Der 

Deckel weist in den Ecken vier Verzierungen 

in Gestalt von Rosettenmustern sowie ein 

viereckiges, erhabenes Kastenfeld auf, das 

mit einem Sonnenrad verziert ist. Dieser Ka- 

sten ist durch Druck mit einem Steckschliissel 

seitlich am Klappenrand zu 6ffnen: Dann fin- 

det man in dem Kastchen vier Schliissel fiir 

die Riegeloffnung der Truhe. Seitlich des Ka- 

stens und der Rosetten tragt der Truhendek- 

kel die Inschrift ,,BLEIB/KKB(ru)DER/ 

KASSAA/1816“. 

Die Vorderseite der Bruderschaftskasse der 

Bleiberger Bergknappschaft ist durch Eisen- 

bander in sechs Felder eingeteilt, von denen 

die seitlichen mit den schon am Deckel her 

bekannten Sonnenradverzierungen versehen 

sind. Ein Schliisselloch mit Beschlag nimmt 

die Mitte dieser Truhenseite ein. Die beiden, 

durch kreuzweise angeordnete Beschlage ge- 

gliederten Schmalseiten weisen eiserne Griffe 

auf, die Riickseite ist lediglich durch Eisen- 

bander in sechs Felder gegliedert worden. 

Die Bleiberger Bruderschaftskasse gehort zu 

den wenigen erhaltenen Beispielen von 

Knappschaftskassen. Wie Karsten in seiner 

im Jahre 1821 entstandenen ,,Metallurgischen 

Reise“ berichtet, haben am Karntner Blei- 

berg mehrere derartige Bruderschaftskassen 

bestanden: Danach sorgte jede Gewerkschaft 

,,fiir ihre Knappschaft durch die Bruderkasse, 

deren es so viele gibt, als verschiedene Gru- 

ben, oder wenigstens als verschiedene Ge- 

werkschaften vorhanden sind. Der Arbeiter 

zahlt vom Gulden des Verdienstes einen 

Kreutzer, und hat dafiir freie Kur, wenn er er- 

krankt. Noch bestehen hier zwei Kassen, die 

von den Vorstehern oder vom Ausschuf 

simtlicher Gewerken und von dem Kaiserli- 

chen Bergamt gemeinschaftlich verwaltet 

werden. Die eine ist durch eine Abgabe von 2 

Kreutzern yon jedem producirten Centner 

Blei entstanden, welche zu einer Kasse ge- 

zahlt werden miissen, die den Zweck hat, den 

Kindern der Arbeiter freien Schulunterricht 

zu ertheilen, und eine Hebamme zu unterhal- 

ten. Die zweite Kasse erhalt ihre Einnahme 

durch eine Abgabe von drei Kreutzern fiir 

den Centner Blei, und ist dazu bestimmt, die 

kostbare Strafe von Bleiberg nach Villach, 

welche auch fiir Rechnung der Bleiberger Ge- 

werke gebauet werden muBte, zu unterhalten. 

Die beiden Kassen gehdren allen Gewerken 

gemeinschaftlich, und diirfen nur zu den ge- 

nannten Zwecken verwendet werden“. 

Der Bleierzbergbau am Bleiberg wurde be- 

reits in vor- und friihgeschichtlicher Zeit be- 

trieben. Erstmals urkundlich erwahnt wird 

der ,,pleyberg pey Villach* am 24. Juni 1333, 

als Bischof Werntho von Bamberg dem Hein- 

rich Putigler ein Burglehen verbrieft. Um 

1480 ist dann die erste Bliite des Bleibergbaus 

zu verzeichnen: Auch die Fugger erwarben 

Gruben und erdffneten 1495 eine Saigerhiitte 

in der ,,Fuggerau“, 1487—1495 wurde eine er- 

ste Bergordnung fiir Bleiberg erstellt, und das 

gesamte 15., 16. und 17. Jahrhundert forderte 

man erfolgreich und mit z.T. erheblicher 

Ausbeute. Theophrast Bombast von Hohen- 

heim gen. Paracelsus bemerkte in seiner 1603 

entstandenen ,,Chronica und Ursprung des 

Landts Kerndten“: ,,Auch sind mancherley 

bergwerk in diesem land/mer dann in ande- 

ren/zu Bleyberg ein wunderbarisch bleyertz/ 

das nit allain Germaniam auch Pannoniam/ 

Bruderschaftskasse aus Bleiberg (Kat.-Nr. 101) 

Turciam und Italiam mit bley verlegt/... und 

so die berg méchten als ein kasten mit eim 

Schliissel aufgethan werden/wo mécht man 

groBeren schatz finden?“ Wie bedeutend der 

Bleierzbergbau am Ende des 16. Jahrhunderts 

gewesen ist, geht auch daraus hervor, daB das 

Urbar des Burgamtes Villach aus dem Jahre 

1586 von 500 bis 600 angestellten Knappen am 

Bleiberg spricht. 

Im Jahre 1717 nahmen Bleiberger Knappen 

an der Belagerung und Eroberung von Bel- 

grad teil und erhielten von Prinz Eugen als 

Anerkennung eine erbeutete  tiirkische 

Fahne, die heute als alteste erhaltene Knap- 

penfahne gilt. 

Nach rd. 700jahriger Herrschaft des Bistums 

Bamberg erwarb Kaiserin Maria Theresia am 

15. Juni 1759 die gesamten Besitzungen fiir 

das Habsburger Kaiserreich. Inzwischen war 

der Bergbau durch fortgesetzte Erbteilung 

und eine weitgehende Zersplitterung des Be- 

triebes erheblich beeintrachtigt worden, so 

da} nur eine einheitliche Betriebsfiihrung Ab- 

hilfe schaffen konnte. Deshalb schaltete sich 

der Staat selbst als Unternehmer ein und war 

nach zwanzig Jahren der g6Bte Gewerke am 

Bleiberg. Die Inangriffnahme des Kaiser- 

Leopold-Erbstollens um das Jahr 1790 si- 
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cherte dem in die Teufe vorgedrungenen 

Bergbau auf Jahre hinaus die Forderméglich- 

keit. Im weiteren Verlauf des Bergbaus wurde 

1821 erstmals die Griindung einer ,,Haupt- 

Union“ vorgeschlagen, die dann aber doch 

erst am 11. Dezember 1867 als Bleiberger 

Bergwerks-Union zustande kam: Der Staat 

verkaufte damals seine Anteile an die Gesell- 

schaft. Die Zukunft des Bergbaus sah man da- 

mals in der ErschlieBung des Tiefbaus: Des- 

halb begann 1869 das Abteufen des Rudolf- 

Schachtes in Bleiberg, der 1876 mit dem Leo- 

pold-Erbstollen durchschlagig wurde und so 

die Kreuther mit den Bleiberger Gruben ver- 

einigte. 1874 wurde auch der Zinkerzgewin- 

nung im Bleiberger Bergrevier eine erhdhte 

Aufmerksamkeit zugewendet. 

Im Jahre 1894 schlug das Unternehmen den 

Franz-Joseph-Erbstollen an, der in der Folge- 

zeit die Hauptader des Bleiberger Grubenbe- 

triebes werden sollte, 1902 waren alle Karnt- 

ner Bleierzbergbaue einschlieBlich der Bletin- 

dustrie in Handen der Bleiberger Bergwerks- 

Union vereinigt. Von 1905 bis 1912 wurde ein 

groBes Ausbauprogramm durchgefiihrt, das 

die Konzentration der Férderung auf zwei 

Hauptschachte, die Wasserlésung der Baue 

durch den beschleunigten Vortrieb des Franz- 

Joseph-Stollens yon Kreuth bis ins Drautal, 

den Bau des Kraftwerks T6plitsch als Ener- 

gielieferant und der neuen Aufbereitung bei 

Antoni vorsah. In Bleiberg selbst endete der 

viele Jahrhunderte dauernde Hiittenbetrieb, 

nachdem schon im Jahre 1882 der erste Ofen 

der neu erbauten Bleihiitte in Gailitz ange- 

heizt worden war. 

In der Folgezeit entwickelte sich der Bergbau 

der Bleiberger Bergwerks-Union zu einem 

heute modernen Bergbaubetrieb. 

Die Bleiberger Bruderschaftskasse wurde im 

Jahre 1938 dem Museum iibergeben. 
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Schmucktruhe 

Holz/Elfenbein, Sachsen (?), um 1880 

H 24,5 cm, L 28,4 cm, B 18,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302025) 

Die langlich, viereckig aufgebaute Schmuck- 

truhe ruht auf vier gedrechselten, abgeflach- 

ten Elfenbeinkugeln. Die vier Seitenflachen 

sind mit viereckigen Elfenbeinplatten ver- 

ziert, die mit bergmannischen Gravierungen 

versehen sind. An den abgeflachten Ecken 

stehen Halbsaulen mit starker Entasis auf ho- 

hen Postamenten; diese Schmuckglieder sind 

ebenfalls aus Elfenbein hergestellt. Uber ei- 

nem dachartig ausschwingenden Gesims er- 

hebt sich der Deckel, der einen flachen obe- 

ren Abschlu®B in Gestalt eines langsrechtecki- 

gen gravierten Elfenbeinplattchens aufweist. 

Die verschiedenen Elfenbeindarstellungen an 

den AuBenflachen der Schmucktruhe sollen 

zunachst beschrieben werden. Auf dem Dek- 

kel zeigt das 12,8 cm lange und 3,8 cm hohe 

Plattchen vier Bergleute in einer Strecke un- 

ter Tage. Diese ist durch einen hdélzernen 

Ausbau gesichert; Stempel und Kappen sind 

ebenso dargestellt wie die Deckh6lzer und die 

Sto6Be der Strecke. Vier Bergleute mit der 

sachsischen Tracht sind dargestellt: Zwei zie- 

hen Fo6rderwagen an einem Seil hinter sich 

her, das sie sich tiber die Schultern geworfen 

haben. Die Wagen besitzen vier Rader, haben 

niedrige Kasten und sind mit Haufwerk ge- 

fiillt. Ein Knappe hilft seinem Kameraden, in- 

dem er den gefiillten Forderwagen schiebt. 

Ein vierter Bergmann fahrt mit erhobenem 

Schlagel ein. 

Der Deckel ist seitlich herausziehbar: Dann 

erblickt man ein mit blauem Samt ausgeschla- 

genes Fach. 

In die Vorderseite der Truhe sind zwei Elfen- 

beinplattchen eingelassen. Das linke ist 4 cm 

breit und 7,2 cm hoch und zeigt zwei Knap- 

pen in Tracht bei der Arbeit mit der Wiin- 



schelrute und der Keilhaue. Offenbar ist die 

Entdeckung der Lagerstatte und die Anle- 

gung eines Schurfes dargestellt. Die Szene auf 

dem danebenliegenden Elfenbeinplattchen 

zeigt einen Bergmann, der bereits bis zum 

OberkG6rper in einem kreisrunden Schacht 

steht und diesen mit einer Keilhaue abteuft. 

Hinter dem Schacht steht ein Beamter mit ei- 

ner Barte in der rechten Hand. Auf der rech- 

ten Schmalseite ist eine Einfahrszene Gegen- 

stand der Darstellung: Zwei Knappen stehen 

seitlich von einem Haspel. Am Rundbaum ist 

das Seil angeschlagen, im _ rechteckigen 

Schacht fahrt ein Bergmann am Seil ein. Auf 

der Riickseite sind wiederum zwei Elfenbeine 

zu sehen; beide Darstellungen zeigen Berg- 

leute bei der Arbeit tiber Tage. Auf dem lin- 

ken Plattchen arbeitet oben ein Knappe mit 

der Keilhaue, wahrend sein Kamerad das 

Haufwerk mit einer groBen Kratze zusam- 

menzieht. Auf dem rechten Elfenbein ist ein 

Hauer bei der Schlagel-und-Eisen-Arbeit dar- 

gestellt. Die Gravierung auf der linken 

Schmalseite schlieBlich weist einen Gépel mit 

Fahne und angeschlossenem Schachthaus auf: 

Im Vordergrund hat sich ein Knappe hinge- 

kniet; seine Keilhaue liegt neben ihm. Er hebt 

eine machtige Erzstufe aus einem angefange- 

nen Schacht. Offenbar ist das Fundgliick der 

Gegenstand dieser Darstellung. 

Die Schmucktruhe weist in ihrem Inneren 

mehrere Kastchen und Schubladen auf. 

Klappt man den Deckel auf, so erkennt man 

im Zentrum einen rechteckigen Spiegel, der 

von zwei hochrechteckigen Elfenbeinplatt- 

chen begleitet wird: Die Gravuren zeigen 

Knappen mit Barten. Der Bergmann auf dem 

links angeordneten Elfenbein halt das Prunk- 

gezahe in seiner rechten Hand, der Knappe 

auf dem anderen Plattchen hat seine Barte ge- 

schultert. 

Der Deckel verschlieBt zunachst ein recht- 

eckiges, mit blauem Samt ausgelegtes Fach; 

an der Vorderseite ist ein mit Silber verzierter 

Stoff angebracht, der reiches Ranken- und 

Blattwerk zeigt. Unter dem Fach liegen drei 

weitere, kleinere Facher. Die beiden seitlich 

angeordneten, ebenfalls mit blauem Samt 

ausgeschlagenen Kastchen zeigen oberhalb 

der Messinggriffe jeweils eine Elfenbeinplatte 

mit der Gravur einer Blumenbliite. Das Fach 

in der Mitte besitzt keinen vorderen Ab- 

schlu8, ist aber an den drei Seiten mit Spie- 

geln verkleidet und am Boden mit einem 

blauen Samt mit Silberborde geschmiickt. 

Das darunter befindliche, schmale und nied- 

rige Fach ist wiederum mit blauem Samt aus- 

geschlagen und zeigt dasselbe Silbertextil auf 

der Vorderseite wie das oberste Fach. Ein 

Messinggriff befindet sich in der Mitte. 

Die Riickseite der aufklappbaren Vorderseite 

der Schmucktruhe schlieBlich zeigt auf einem 

langsrechteckigen, in die Flache eingelegten 

Elfenbein die beiden bekrénten und von 

Loorbeer umzogenen Wappen von Kursach- 

sen und Wettin. 

Die kleine Schmucktruhe ,,lebt‘“ aus dem 

farblichen Kontrast der dunkel-schwarz lak- 

kierten Flachen und dem hellen Fond der EI- 

fenbeineinlagen. Ein ausgesprochen vornehm 

und edel wirkendes Element ist das Silbertex- 

til mit dem blauen Samt und dem Silber der 

Spiegel. Die Schmuckfreude und der Zier- 

reichtum wiegt die plump wirkende Darstel- 

lungsweise der Gravuren in den Elfenbeinen 

auf, die als KunstaéuBerungen mit Sicherheit 

nicht den Spitzenerzeugnissen sachsischer El- 

fenbeinschnitzkunst zuzurechnen ist. Den- 

noch ist die Schmucktruhe als Ganzes ein be- 

merkenswertes Dokument der bergbaulich 

gepragten Kunst. 

Die Schmucktruhe ist im Jahre 1946 durch 

Schenkung an das Deutsche Bergbau-Mu- 

seum Bochum gelangt. RoeS: 
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Truhe 

Eiche, Schlesien (?), 1884 

H3235 cms 47, scm B 37-5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303437) 

Die in Formen des Historismus ausgefiihrte 

eichene Truhe ruht auf sechs flachrunden, mit 

einem tordierten Reifen in der Mitte ge- 

schmiickten FiiRen. Uber einem reich profi- 

lierten Fu entwickelt sich der auBen dunkel- 

schwarze, lackierte Kasten, der mit Me- 

tallborten, -medaillons und -maskarons am 

oberen ausladenden Rande sowie recht- 

eckigen Holzintarsien fast itiberreich ge- 

schmiickt ist. Die in der Mitte jeder Kasten- 

seite angeordneten rechteckigen Felder wei- 

sen helle Arabeskenmuster auf, die durch 

Aussparung von Farbe auf dem hellen Holz- 

untergrund entstanden sind. Rechts und links 

von diesen Gliederungselementen sind kup- 

ferne Medaillons mit antikisierenden Portrats 

in schwere Rahmen eingelassen, marmorimi- 

tierende Malereien auf Holz begleiten die 

Medaillons. 

Der Deckel wolbt sich iiber einem gekehlten 

Rand nach oben und besitzt als Abschlu8 ein 

kleines, rechteckiges Olgemiilde auf Holz, das 

die Maserung des Untergrundes erkennen 

lat. Quasi als ,,Rahmung“ des Bildes dienen 

schmale, abgeschragte Flachen mit Intarsien 

aus Knochen und Metall sowie Metallborten. 

Die hiibsche Malerei ist rechts und links von 

symmetrisch zueinander stehenden Blattran- 

ken gerahmt. Im Zentrum steht ein mit grii- 

nem Schachthut, dunkler Jacke, Leder und 

dunkelgelben Hosen gekleideter junger Berg- 

mann, der in den erhobenen Handen einen 

mit Kohlenbrocken gefiillten Trog halt und 

den Betrachter frohlich-triumphierend an- 

schaut. Er steht in einer felsigen Landschaft: 

Einer der vor ihm aufgetiirmten Brocken 

Felsgestein tragt das Bergbauemblem Schla- 

gel und Eisen sowie den Gruf ,,Gliick auf!“, 

Eichenlaub und zerzauste Tannen wachsen 

aus den Felsen empor. Im Hintergrund sind 

ein Haldensturz und eine Hiittenanlage zu er- 

kennen: Letztere besteht aus einem Gicht- 

turm, dessen Satteldach mit einer rot-wei-ro- 

ten Fahne bestanden ist, einem Hochofen mit 

zinnenbekronter Gicht, einem 

Schornstein sowie einem Maschinenhaus mit 

gedffnetem Portal, einem weiteren Betriebs- 

gebaude und einem rauchenden Koksofen in 

Gestalt eines Bienenkorbes. Eine Rauch- 

schwalbe fliegt tiber dem Haldensturz dahin, 

auf den Felsen rechts und links sind die Daten 

»4. 5. 1843“ sowie ,,1. 12. 1884“ eingetragen. 

rauchenden 

Das Kasteninnere ist nicht dunkel-schwarz 

lackiert worden, sondern zeigt das helle Hi- 

chenholz. Auch das Deckelinnere ist weitge- 

hend hell belassen worden, lediglich die ge- 

wolbten Deckelteile sind dunkel 

worden. Die beiden silbernen Scharniere zei- 

gen zwei gekreuzte Keilhauen sowie einen 

Orden am Bande. 

angelegt 

Die Truhe ist verschlie8bar; der im Deckel 

eingelassene Teil des Schlosses zeigt eine aus 

zwei Blattzweigen bestehende, einfache Gra- 

vur. 

Die Truhe stammt aus dem pers6nlichen 

Nachla& des Oberberghauptmanns Albert 

Ludwig Serlo (14. Februar 1824 — 14. No- 

vember 1898). Serlo begann seine bergmanni- 

sche Ausbildung im Jahre 1843 auf den Kup- 

ferschiefergruben in Eisleben. An das Stu- 

dium schloB sich eine Titigkeit als Salinenfak- 

tor und Mitglied des Salzamtes K6nigsborn 

bei Unna von 1851 bis 1856 an. Im weiteren 

Verlauf seiner bergminnischen Tatigkeit war 

Serlo zunachst Hilfsarbeiter im Ministerium 

fiir Handel und Gewerbe, danach Bergmei- 

ster in Bochum, Oberbergrat in Dortmund, 

Direktor des Bergamtes Saarbriicken, dann 

327 



Truhe (Kat.-Nr. 103) 

Malerei auf dem Deckel der Truhe (Kat.-Nr. 103) 

Berghauptmann und Oberbergamtsdirektor 

in Breslau und zuletzt als Oberberghaupt- 

mann Leiter der preuBischen Bergverwal- 

tung. Das Datum 1843 auf der Truhe nimmt 

somit Bezug auf seine Bergbeflissenenzeit: 

Serlo hatte am 22. Mai 1843 seine erste 

Schicht am Vereins-Schacht am Welfesholz 

bei Hettstedt verfahren, das Datum 1884 

weist auf sein Ausscheiden aus dem aktiven 

Dienst: Am 1. Dezember dieses Jahres wurde 

Serlo offiziell verabschiedet. 

Die Darstellung der Hiitte auf der kleinen 

Malerei des Deckels ist offenbar der Titelseite 

des Liedprogramms zur 100-Jahr-Feier des 

Oberbergamtes Breslau am 5. Juni 1869 ent- 
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nommen worden. Dort findet man neben dem 

Standbild des Grafen von Reden eine aus drei 

Teilen zusammengesetzte Industrieanlage, 

die sowohl eine Hiitte mit Hochofen als auch 

einen Koksofen und eine Bergbauanlage 

(wohl eine Wasserhaltung) beinhaltet. Offen- 

bar hat man diese Darstellung auf der Tru- 

henmalerei zu einer Anlage vereinfacht zu- 

sammengefiihrt. 

Offenbar ist die Truhe also ein Dankgeschenk 

an den Oberberghauptmann anlaBlich seiner 

Verabschiedung. Wer als Schopfer und Auf- 

traggeber in Frage gekommen ist, laBt sich 

aus den erhaltenen Unterlagen nicht sicher er- 

schlieBen. Bekannt geworden ist, da das 

Oberbergamt Halle mit August Huyssen an 

der Spitze Serlo einen Dankesbrief geschickt 

hat; die Dankesadresse des Oberbergamtes 

Bonn hat sich ebenfalls erhalten. Die Zusam- 

menhinge in der Darstellung der Truhenma- 

lerei mit dem Vorbild der Titelseite des Lie- 

derprogramms legen aber die Vermutung 

nahe, da das Breslauer Oberbergamt als 

Auftraggeber und Schenker der Truhe in be- 

tracht kommt; wer sonst wiirde sich fiinfzehn 

Jahre nach der Feier des Jubilaums an ein sol- 

ches Vorstiick erinnert haben? R: S. 
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Bildertisch 

Lackiertes Tannenholz/Karton, Braun- 

schweig (oder Berlin?) um 1780—1790 

und 1. Drittel 19. Jahrhundert 

H 70 cm, Tischplatte L 52 cm, B 42 cm 

Braunschweig, Stddtisches Museum 

Uber die Herkunft des aus lackiertem Tan- 

nenholz hergestellten Tischchens im Braun- 

schweiger Stadtischen Museum ist nichts be- 

kannt; sehr wahrscheinlich handelt es sich 

aber um eine Arbeit der sog. Stobwasser-Ma- 

nufaktur in Braunschweig oder Berlin. Nach 

den Forschungen von Bert Bilzer besa die 

Lackwarenmanufaktur von Johann Heinrich 

Stobwasser, die dieser von 1763-1832 in 

Braunschweig betrieb, Weltgeltung. Sein Be- 

trieb beschaftigte um 1796 etwa 80 Facharbei- 

ter; man stellte M6bel und Kleinkunstwerke 

aus lackiertem Holz, aber auch — und dies als 

weltbekannte Spezialitat — aus Papierbrei ge- 

formte Schnupftabakdosen mit herrlicher Ma- 

lerei her. Bemalte Tischplatten waren eine 

Spezialitat des Stobwasser Schwiegersohns, 

Jean Guérin, der im Jahre 1767 die Alteste 

Tochter geheiratet hatte und bis zu seinem 

Tode im Jahre 1797 die Lackfabrik in Berlin 

fiihrte. Der lackierte Tisch mit der Pappma- 

ché-Platte, in der durchsichtigen dunklen 

Lackierung auf rotem Grund schildpattartig 



marmoriert, stammt sehr wahrscheinlich aus 

dieser Zeit. Man wird demnach nicht fehlge- 

hen, das Tischchen in die Jahre um 

1780-1790 zu datieren: Die Detailformen 

wiirden in diese Zeit gehéren. 

Die Malerei auf der Tischplatte ist hingegen 

wahrscheinlich jiinger. Die Darstellung zeigt 

das Mundloch des Tiefen Georg-Stollens in 

seiner urspriinglichen Umgebung. Der Was- 

serlésungsstollen weist innerhalb einer rusti- 

zierten Boschungsmauer ein ovales Mundloch 

auf, das von einem Segmentgiebel (noch ohne 

die spiter eingefiigte Gufeisentafel) iiberfan- 

gen, vom Schlu®stein mit dem K6nigsmono- 

gramm abgeschlossen und seitlich von Saulen- 

vorlagen auf hohen Postamenten begleitet 

wird. Links vom Mundloch stehen auf dem 

terrassierten Hang vier Baumreihen; eine 

Rampe fiihrt zum Mundlochniveau hinab. 

Hinter und seitlich der Baume liegen zwei 

Anwesen mit Mauern aus Bruchsteinen und 

roten Ziegeldaichern. Ein Bergmann mit 

Froschlampe und Tracht geht gerade diese 

Rampe hinunter, vor der brockiges Felsge- 

stein zu erkennen ist. 

Rechts neben dem Mundloch, an dem ein 

zweiter Bergmann mit Geleucht steht, liegt 

eine weitere Baumreihe, ehe sich das Gelande 

zu einem sanften Hiigel entwickelt, auf dem 

ein einfaches Kauengebaude mit Pultdach ne- 

ben einem breitkronigen Laubbaum errichtet 

worden ist. Oberhalb und hinter dem Mund- 

loch steht eine weitere einfache Kaue, aus der 

ein Gerinne aus Holzréhren und auf -bécken 

herausfiihrt. Das Mundloch und die Betriebs- 

Bildertisch der Stobwasser-Manufaktur 

(Kat.-Nr. 104) 

gebaude liegen vor einer Wald- und Wiesen- 

landschaft. Dunkelgriine Tannen und lichtere 

Laubbiume bilden den Hintergrund dieser 

bezaubernden, leichten Malerei. Auf den 

Berggipfeln des Hintergrundes stehen ein- 

zelne abgestorbene Tannen mit ihren gelben 

Asten. Sie erinnern an die industrielle Umge- 

bung dieser Bergbaulandschaft um Bad 

Grund, die im Tiefen Georg-Stollen auch 

heute noch das herausragende technische 

Denkmal der Bergstadt besitzt. 

Der Tiefe Georg-Stollen ist neben den Stol- 

lenbauten des 19- und 13-Lachter-Stollens in 

Wildemann, dem Frankenscharrner Stollen 

und dem jiingeren Ernst-August-Stollen der 

wichtigste und bedeutendste Wasserlésungs- 

stollen des Oberharzes gewesen. Mit dem 

Vortrieb dieses mit allen Fliigelortern rd. 

18,5 km langen Stollenbaus wurde am 26. Juli 

1777 feierlich begonnen; beteiligt waren u. a. 

der Berghauptmann von Reden, der Claus- 

thaler Oberbergmeister Steltzner und der Zel- 

lerfelder Vizeoberbergmeister Madelung. 

Der Stollen wurde mit einem Querschnitt von 

1 x 1 Lachter (= 3,68 m7”) von 30 verschiede- 

nen Stellen her aufgefahren, wozu man finf 

Lichtlécher mit Teufen zwischen 103 m und 

204 m niederbringen muBte. Fiir das Auffah- 

ren der Strecken wurden anfangs unter Tage 

40—S0 Bergleute benotigt; ihre Zahl stieg bis 

1778 auf 80 und im Jahre 1787 auf 100, um da- 

nach wieder abzunehmen. Antangs war jedes 

Stollenort mit zwei Bergleuten in 12stiindigen 

Schichten belegt, wobei je Ort durchschnitt- 

lich 20-25 Zoll pro Woche aufgefahren wur- 

den. Spater wurden die Orter auch in 8stiindi- 

gen Schichten belegt und damit im Durch- 

schnitt 30-35 Zoll pro Woche und Ort aufge- 

fahren. In den letzten fiinf Jahren wurden zur 

Beschleunigung des Stollenvortriebes die Or- 

ter in 6stiindigen Schichten belegt und dabei 

Leistungen von 60 Zoll je Woche und Ort er- 

zielt. Zur Zeit des Hauptbetriebes waren rd. 

15 Orter gleichzeitig belegt, wobei 1787 als 

Hochstleistung etwa 680 m (= 354 Lachter) 

aufgefahren worden sind. Die gr6Bte Leistung 

beim Abteufen der Lichtlécher erreichte man 

1780, als man in 5 Lichtléchern etwa 229 m 

(= 111 Lachter) teufte. 

Angesichts des damaligen Standes der Mef- 

technik ist es ganz bemerkenswert, daB es 

dem Markscheider Johann Christoph Hein- 

rich Lange gelungen ist, Richtung und Nei- 

gung der einzelnen Orter des Tiefen Georg- 

Stollens derart genau anzugeben, daB die 

Durchschlage ohne Schwierigkeiten erfolgt 

sind. Neun Wasserkiinste mit zusammen 134 

Pumpensiatzen hielten die zusitzenden Wasser 

wahrend des Vortriebes kurz, zur Bewette- 

rung setzte man sog. Harzer Wettersatze ein. 

Die Vollendung dieses Stollenbauwerks 

wurde am 17. September 1799 mit festlichem 

Gepriange gefeiert. Die prunkvolle Ausgestal- 

tung dieses an sich funktionsbedingten Stol- 

lens spiegelt die Bedeutung dieses Erbstollens 

fiir den Oberharzer Bergbau wider: Das Hin- 

bringen einer gré%eren Teufe bedeutete fiir 

Generationen Arbeit und gesicherte Lebens- 

bedingungen. Es ist deshalb geradezu ein 

Charakteristikum des Bergbaus, daf} man sich 

Bildertisch der Stobwasser-Manufaktur (Kat.-Nr. 104) 

ea FORE 

ae 
2s 

Ficfer Georg Salle n zu Grund mtot ver wmliegerden Gegend. 



bei der Planung vom Gedanken der Posteri- 

tat, d. h. von Gedanken zur Sicherung der 

Nachhaltigkeit des Bergbaus zum Wohl spate- 

rer Generationen, tragen laBt, wozu auch die 

Schonung der Lagerstatte geh6rt. Diese Be- 

deutung des Bauwerks und den Stolz ihrer Er- 

bauer manifestiert auch die besonders auf- 

wendige Ausgestaltung des Mundlochs des 

Tiefen Georg-Stollens mit architektonisch- 

kiinstlerischen Mitteln. 

Im Jahre 1831 nahm der Fiskus den Bergbau 

am Totenmann bei Bad Grund wieder auf. 

Nachdem man den Schacht Hilfe Gottes wie- 

der aufgewaltigt hatte, muBte man Betriebs- 

wasser zum Schacht heranfiihren. Oberberg- 

rat Ey vom Bergamt Clausthal legte daraufhin 

ein Konzept vor, das die Heranfiihrung von 

Wasser aus dem Hahnebalzer Teich durch ein 

Grabensystem zwischen dem Eichelberg und 

Bauersberg iiber das Grundner Tal zum 

Schacht Hilfe Gottes vorsah. Die Uberque- 

rung des Grundner Tales erfolgte an dessen 

engster Stelle zwischen dem Eichelberg und 

dem Knollen. Die auch tatsachlich ausge- 

fiihrte Rohrentour besa eine lichte Weite 

von 30 cm und eine Gesamtlainge von 436 m. 

Die senkrechte Héhe vom tiefsten Punkt im 

Grundner Tal bis zum WasserausfluB auf der 

Knollenhohe belief sich auf 53 m. Der Ein- 

fallschenkel hatte eine Lange von 316 m, der 

Steigschenkel von 120 m. Als die Wasser des 

Hahnebalzer Teiches nicht mehr ausreichten, 

holte man Betriebswasser aus dem Innerste- 

Tal durch den sog. Schulte-Stollen heran, der 

ebenfalls noch besteht. 

Das auf der Tischplatte oberhalb des Mund- 

lochs dargestellte Gerinne ist aller Wahr- 

scheinlichkeit nach als Beginn der Eichelber- 

ger R6hrentour zu identifizieren. Damit ist 

die Entstehung der Rohrentour ein ,,terminus 

post quem“ fiir die Datierung der Malerei. Da 

Stobwasser diese kleinen Mébel von seinen 

Handwerkern durchaus auf Vorrat produzie- 

ren lieB, ist es denkbar, dafi die Tischplatte 

erst anlaBlich der Er6ffnung der Grube Hilfe 

Gottes mit der Malerei ausgestattet worden 

ist. Zeitlich ist dieser Datierungsvorschlag 

vertretbar, da die Manufaktur von Stobwasser 

bis zum Jahre 1832 Bestand hatte und an- 

schlieSend von den Unternehmern Meyer und 

Wried als Stobwasser Nachfolger fortgefiihrt 

worden ist. Sollte allerdings mit der Kaue und 

dem Gerinne oberhalb des Mundlochs des 

Tiefen Georg-Stollens auf der Tischplatte 

nicht die Eichelberger RGhrentour dargestellt 

worden sein, so wire auch ein friiheres Ent- 

stehungsdatum fiir das Tischchen, z. B. an- 

laBlich der feierlichen Einweihung des Stol- 

lenbauwerks im Jahre 1799, anzunehmen. 

Re S: 
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Kolner-Pyramide 

Holz/Elfenbein/Email, Sachsen (?), um 1850 

H 31 cm, B 11,5 cm 

Oldenburg, Landesmuseum (Inv.-Nr. 13.148) 

Im Oldenburger Landesmuseum befindet sich 

eine kleine, sechsseitige Pyramide aus Eben- 

holz und Elfenbein, die aus einem unteren 

Standerteil aus Elfenbein, einem hélzernen 

Mittelteil und einem elfenbeinernen Knauf als 

oberem AbschluB besteht. Jeweils drei brei- 

tere Mantelflachen wechseln mit schmaleren 

ab; auf den breiter bemessenen Flachen des 

Mittelteils befinden sich Porzellanmedaillons 

und Elfenbeinapplikationen, wahrend auf den 

Schmalseiten jeweils ein auf einer pflanzli- 

chen Konsole stehender Berg- bzw. Hiitten- 

mann befestigt worden ist. 

Der Fufteil ruht auf drei Kiigelchen. Die 

querrechteckigen Zierplattchen der Breitsei- 

ten der Pyramide sind mit symmetrisch zur 

Mittelachse sich einrollenden Voluten ge- 

schmiickt, wahrend sich auf den fast quadrati- 

schen Feldern der Schmalseiten jeweils Schla- 

gel und Eisen als Bergbauemblem befinden. 

Die Darstellung des Gezihes ist recht unf6r- 

mig; mal liegt der Schlaégel iiber dem Eisen, 

mal trifft das Gegenteil zu. Die Helme sind 

wulstig-gebogen, die Kenntnis vom Gezihe 

ist offenbar nicht ausreichend gewesen. 

Im Mittelteil trifft man zuunterst wieder quer- 

rechteckige Elfenbeinapplikationen an, die 

auf den Breitseiten als symmetrisch zur 

Mittelachse der Mantelflachen gegebene 

,schnecken-Voluten“, auf den Schmalseiten 

aber als Bliitensterne innerhalb einer recht- 

eckigen Umrandung angelegt worden sind. 

Die breiteren Mantelflachen der Pyramide 

zeigen etwa in mittlerer Héhenstreckung je- 

weils ein kreisrundes, leicht vorgewélbtes 

Porzellanmedaillon auf, das von einem Me- 

tallreifen eingefaBt worden ist. Die Hauptan- 

sichtsseite dieser Pyramide tragt auf weifSem 

Porzellangrund das Brustbild von Theodor 

K6érner. Aufgrund der in GrofSbuchstaben 

beigefiigten Umschrift ist er eindeutig zu 

identifizieren. 

Auf dem zweiten, links vom Kérner-Medail- 

lon angeordneten Porzellan erkennt man eine 

Verhiittungsszene innerhalb einer Waldland- 

schaft. Auf einem rechteckigen Podest steht 

ein kleiner Hochofen, dessen Brust mit den 

Masselbetten deutlich dargestellt ist. Trep- 

penstufen fiihren zur Gicht hinauf, in welche 

ein Hiittenmann gerade einen Erztrog hinein- 

schiittet: Rauch dringt aus der Gicht heraus. 

Die dritte Medaillonszene zeigt die Raffinier- 

arbeit. Zwei Hiittenleute stehen links am 

Treibeherd und betatigen die Blasebilge, 

rechts daneben steht ein Aufseher. Rechts 

vom Kran sind zwei weitere Hiittenleute dar- 

gestellt. 

Oberhalb der drei Medaillons sind als Ab- 

schlu8 der breiteren Mantelflachen jeweils 

drei sehr hiibsche, flach gehaltene Elfenbein- 

reliefs angeordnet worden: An einer Band- 

schlaufe hangen jeweils zwei tiber Kreuz ge- 

legte Zierbarten mit prachtig gestalteten Hel- 

men sowie eine brennende Froschlampe zwi- 

schen den Bartenhelmen. Von den Elfenbein- 

arbeiten der Pyramide sind diese sicherlich 

die qualitatsvollsten. 

Auf den drei Schmalseiten der Pyramide trifft 

man drei Bergleute an. Der Bergmann links 

vom Ko6rner-Medaillon ist offensichtlich ein 

Bergbeamter. Mit der linken Hand hat er eine 

Schriftrolle ergriffen, wahrend er sich mit der 

rechten auf seine Barte stiitzt. 

Ein Knappe stehts rechts vom K6orner-Me- 

daillon. Er ist in die sachsische Tracht des 18. 

Jahrhunderts gehiillt, halt in der linken Hand 

einen Faustel und in der Rechten sein Ge- 

leucht. Das dritte Relief zeigt einen Berg- 

mann in Altvatertracht. 

Den oberen Abschlu8 der Pyramide bildet ein 

vierblattriger Kugelknauf, der auf einem 

niedrigen Schmiegensockel mit Zahnblatt- 

zeichnung ruht. Uber den Blattern liegt ein 

mit Schlagel und Eisen verziertes Kreisme- 

daillon. 

Uber die Herkunft der Pyramide ist nichts 

Niaheres bekannt. Sie stammt aus Privatbesitz 

und ist nach dem Ende des Zweiten Weltkrie- 
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ges dem Museum iibergeben worden. Auf- 

grund der Stilistik der Einzelformen — und 

hier vor allem der Blattkonsolen und der fla- 

chen Ritzzeichnungen der Zierrechtecke — 

wird man an eine Entstehung in den 1850er 

Jahren denken diirfen, wenngleich die beiden 

Medaillons mit der Hochofen- und Treibe- 

ofenszene auf altere Stichvorlagen zuriick- 

greifen. Zweifelsohne haben hier zwei Detail- 

zeichnungen des sachsischen Hofmalers Carl 

Heinrich Jacob Fehlingk aus dessen 1719 ent- 

standener Stichfolge anlaBlich des Saturnfe- 

stes als Vorlage gedient. Wahrend die Szene 

des Erzraffinierens fast exakt tibernommen 

worden ist, hat der Kiinstler dieser Malereien 

bei der Hochofenszene die Staffagefiguren 

verandert. 

Fragt man nach dem Vorbild der Malerei auf 

dem K6rner-Medaillon, so kommt am ehe- 

sten eine Kreidezeichnung von KG6rners 

Schwester Emma in Betracht, die das Portrat 

des Freiheitskampfers Theodor K6rner in 

deutlicher Ubereinstimmung zeigt, wahrend 

allerdings die Uniform, die des Liitzowschen 

Freicorps, fiir die Porzellanmalerei nicht 

iibernommen worden ist. 

Theodor K6rners (1791 geboren und 1813 

verstorben) Beziehungen zum Bergbau sind 

bekannt. Vom 7. Juni 1808 bis zum 28. Juni 

1810 war er Student an der Freiberger Berg- 

akademie. Er nahm als 17jahriger zunachst als 

Koniglicher Benefiziat der Akademie sein 

Bergbaupraktikum auf, wobei er besonders 

von dem mit seinem Vater, dem sachsischen 

Appelationsrat Dr. Christian K6rner, be- 

freundeten Mineralogen Abraham Gottlob 

Werner gefordert wurde. AuSBerdem horte 

Korner u. a. bei Wilhelm August Lampadius 

Vorlesungen iiber Chemie und belegte Vorle- 

sungen tiber Physik, Mathematik und Mark- 

scheidekunde. Den musisch begabten Korner 

bewegte der Bergbau schlechthin und vor al- 

lem die Arbeit in den Gruben Sachsens zu 

Gedichten. Besonders in den ersten Monaten 

seiner Studienzeit entstanden Werke wie das 

,»Bergmannsleben“, ,,Der Kampf der Geister 

mit den Bergknappen“ und das ,,Berglied“, 

alles in allem romantisch-pathetische Ge- 

dichte, in denen sich die Impressionen einer 

ersten Begeisterung fiir das Neue des Bergwe- 

sens manifestieren. Seine Hinwendung zum 

Bergbau auBerte sich u. a. darin, da er in 

seinen Briefen das Bergbauemblem Schlagel- 

und-Eisen als SchluBverzierung verwendete. 

Im Laufe des Studiums konzentrierte sich 

K6rners Interesse zu ersten dramatischen 

ALIAS 
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Dichtversuchen und auf die bergbaulichen 

Hilfswissenschaften, wobei Werner als sein 

akademischer Lehrer im Bereich der Minera- 

logie eine bestimmende Rolle gespielt hat. 

Wie begeistert K6rner von der Personlichkeit 

Werners und dessen Vorlesungen gewesen 

war, belegt ein Brief an seine Eltern: ,,Jetzt 

sieht man ihn in seiner Pracht. Er ist ein He- 

ros der Wissenschaft. Alles andere verliert ne- 

ben der Geognosie und neben der ganzen Na- 

turgeschichte, was bei mir den Plan erweckt 

hat, den ich Dir, liebster Vater, im nachsten 

Brief, wo ich mehr detaillieren werde, er- 

zahle“. Nachdem Korner das Osterexamen 

1809 bestanden hatte, widmete er sich mit Zu- 

stimmung seines Vaters ausschlieBlich den Fa- 

chern Geognosie, Oryktognosie, Chemie, 

Physik und Zoologie, er nahm an verschiede- 

nen Exkursionen ins Riesengebirge und in die 

Freiberger Umgebung teil, unter anderem be- 

suchte er Gruben, Hiittenwerke und Kalk- 

steinbriiche in BerggieBhiibel, Borna und Al- 

tenberg. 

Am 10. August 1809 trat Korner mit seinem 

Freund Henoch von Dresden aus eine Reise 

nach Schlesien an, in deren Verlauf er das 

Steinkohlenbergwerk Gottessegengrube bei 

Wenig-Rackwitz befuhr, mit dem Grafen Re- 
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den auf dessen Landgut in Buchwald zusam- 

mentraf, die Schwefelkiesgruben mit dem Vi- 

triol- und Schwefelwerk Rohnau besichtigte 

und in Waldenburg beim Direktor des 

Schweidnitz-Waldenburger Bergamtes, Berg- 

rat Toussaint von Charpentier, freundliche 

Aufnahme fand. Danach fuhr K6érner nach 

Altwasser, er befuhr den schiffbaren Fuchs- 

stollen und besichtigte das dortige Steinkoh- 

lenbergwerk Segen Gottes, das Arsenikwerk 

in Reichenstein, und auf der Riickreise sah er 

sich die Schafgottschen Kobaltwerke in Quer- 

bach an. Als Erinnerung an den Besuch bei 

Graf Reden entstanden eine Charade (Silben- 

ratsel) in Sonettform mit der Auflésung 

Buchwald“ und nach der Abreise ein vier- 

strophiges Lied auf diesen Ort. 

Am 28, September 1809 war K6rner wieder in 

Freiberg, um sein Studium fortzusetzen. Er 

hérte weiter Vorlesungen von Werner und 

Lampadius. Besonders zu Werner bestand 

weiterhin ein herzliches Verhaltnis: Werner 

schenkte dem Studenten zu Weihnachten 

1809 eine jener Niisse, die in ihrem Inneren 

die Nachbildung eines Bergwerks zeigen und 

als sog. K6rner-Niisse bekannt geworden 

sind. Werner legte folgende Verse bei: 

,».Damit Sie, junger Freund, der sie das Reisen 

lieben 

Und oft sehr lange Zeit von Freiberg wegge- 

blieben, 

Vom Bergbau kiinftig nichts im Praktischen 

verlieren, 

So lieB ich einen Schacht in diese NuB placie- 

ren, 

Ist das nicht sehr bequem? Sie miissen es ge- 

stehn, 

Der Vorteil, den es bringt, ist nicht zu tiber- 

sehn. 

Kein Bergstudent lauft mehr so weit nach ei- 

ner Grube, 

Er lernt so’s Praktische und bleibt doch in der 

Stube. 

Drum la® ich auch davon manch’s Dutzend 

noch vollenden 

Zum heil’gen Christgeschenk fiir fleiB’ge 

Bergstudenten. 

Man kann es auch sehr leicht auf Reisen mit 

sich fiihren 

Und selbst zu Leipzig noch praktisch exerce- 

ren. 

Nur bitt’ ich, wenn man fahrt, ein wenig sich 

zu schmiegen, 

Man kénnte sonst dabei verschied’ne Beulen 

kriegen. 

Indes, ein Mann wie Sie, schickt sich in alle 

Lagen 

Und wird, wenn er sich st6Bt, nicht tiber 

Schmerzen klagen. 

Drum bin ich unbesorgt und bleibe, lieber 

Korner, 

eel) 

Wenn Sie hiibsch flei®ig sind, Ihr Freund und 
Lehrer Werner“. 

Im ersten Halbjahr 1810 reifte dann in Kérner 

immer starker der Entschlu8, das Bergbaustu- 

dium aufzugeben und die Bergakademie in 

Freiberg zu verlassen. Im Juni 1810 ging er 

nach Leipzig und nahm dort das Studium der 

Poesie auf. Dort stand sein Aufenthalt unter 

keinem gliicklichen Stern: Nach schweren 

Streitigkeiten mit anderen Studenten mufte 

er sich durch eine Flucht nach Berlin der Uni- 

versitatsgerichtsbarkeit entziehen. 

In der Folgezeit erinnerte sich K6rner noch 

mehrfach an sein urspriingliches Ziel den 

Bergmannsberuf zu ergreifen. Ein Nieder- 

schlag ist die im August 1811 in Karlsbad nie- 

dergeschriebene romatische Oper ,,Die Berg- 

knappen“ als poetische Verherrlichung dieses 

Berufsstandes. 

Es ist durchaus méglich, da die K6rner-Pyra- 

mide in einem naheren Zusammenhang zur 

Person Eduard Heuchlers steht. Die um die 

Mitte des 19. Jahrhunderts einsetzende Vor- 

liebe fiir Denkmiler, fiir die Heuchler meh- 

rere Entwiirfe geschaffen hat, kénnte auch 

zur Schaffung der kleinen Pyramide gefiihrt 

haben. Letzte GewifSheit tiber Entstehungs- 

zeit, Schépfer und Bestimmung dieses berg- 

miannischen Kunstobjekts konnte aber bislang 

aufgrund fehlender schriftlicher Quellen nicht 

erlangt werden. Ro 5: 
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Haller Schiitzenscheiben 

Schwdabisch Hall, Haillisch-Frénkisches 

Museum 

Schwabisch Hall verfiigt iiber relativ zahlrei- 

che Kunstobjekte, die mit der Saline und der 

Siederschaft in Verbindung stehen: So u. a. 

den Pokal des Haalamtes (1791) und den 1801 

entstandenen Buckelpokal als Stiftung an die 

Haller Siederschaft, Kleinodien, die noch 

heute im Haller Haalamt aufbewahrt werden. 

Noch relativ unbekannt ist der Umstand, dai 

die ehemalige Reichsstadt eine der wertvoll- 

sten und vollstandigsten Sammlungen histori- 

scher Schiitzenscheiben Deutschlands besitzt. 

Diese im Hallisch-Fraénkischen Museum auf- 

bewahrten iiber 250 Schiitzenscheiben doku- 

mentieren einen Zeitraum zwischen 1727 und 

heute und sind einzigartige Bildzeugnisse der 

Geschichte von Schwabisch Hall. Anhand der 

farbenfrohen und motivreichen Stiftungen, 

die sowohl von erfahrenen Kiinstlern als auch 

von ,,Naiven“ hergestellt worden sind, lassen 

sich Jahrhunderte Haller Schiitzentradition 

ebenso wie Haller Industriegeschichte nach- 

vollziehen. Einige der mit der Haller Saline in 

Beziehung stehenden Schiitzenscheiben sind 

von hohem Aussagewert fiir die Rekonstruk- 

tion der historischen Salinenanlage. Es ist das 

Verdienst von Heinrich Mehl und Hans-Jiir- 

gen Flamm, diese einzigartigen Quellen ihrer 

Bedeutung entsprechend aufbereitet zu ha- 

ben. Ros: 
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Schiitzenscheibe ,,Haalplatz mit Salzfuhrwer- 

ken* 

Ol auf Holz, 1798 

@ 66 cm 

Schwdabisch Hall, Haillisch-Frdénkisches 

Museum (Inv.-Nr. 86/143-91) 

Heinrich Mehl und Hans-Jiirgen Flamm ha- 

ben diese Schiitzenscheibe ausfiihrlich be- 

schrieben und gewiirdigt. Danach ist sie ,,eine 

der bedeutungsvollsten Schiitzenscheiben der 

Haller Sammlung* und wurde 1798 ,,von ei- 

nem Haalhauptmann gestiftet — es ist Georg 

Carl Haspel, der uns auch als Mitunterzeich- 

ner jenes ,,Hauptvertrages“ von 1804 bekannt 

ist, in dem der Erwerb aller Salinenrechte 

durch den Kurfiirsten von Wiirttemberg gere- 

gelt wird. Haspels Scheibe von 1798 ist damit 

wohl das letzte Bildzeugnis zum Thema 

,,Reichsstadt und Salz“, ehe die Saline landes- 

herrliche Anstalt wurde. Dargestellt ist der 

Haalplatz als Zentrum der Salzgewinnung mit 

seinen Produktions- und Verwaltungsbauten; 

das ...Hintergrundmotiv ,,Hirsche an der 

Salzquelle“ weist auf die Ursprungslegende 

des Haals. Zielpunkt fiir die Schiitzen ist eine 

in der Ferne angedeutete Burgruine (wohl die 

Limburg). Eine Beschreibung des Gesche- 

hens auf dem Platz 1a8t Haller Salztradition 

lebendig werden: Wir erkennen um den Salz- 

brunnen mit seinem turmartigen Aufbau eine 

Reihe von Siedehiusern (,,Halleser“), leichte 

Holzbauten, in denen das Salz gesotten 

wurde. Dies geschah in vor der Stadt geeich- 
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ten. Eisenpfannen; zum Anheizen der Herde 

wurde Holz verwendet, das drauBen vor den 

Siedehdusern in riesigen ,,Schranken“ gesta- 

pelt lag. Wir k6nnen uns unter dem ,,Brun- 

nenturm* ein Becherwerk vorstellen, das seit 

1754 in Ablésung des offenen Ziehbrunnensy- 

stems mittels Wasserkraft vom Kocher die 

Sole nach oben schépfte. Auf die rechte Seite 

des Bildes ist das Verwaltungsgebaude des 

Haalamtes plaziert. Von der tiberdachten 

Eingangstreppe her winkt ein Mann in Bund- 

hosen und roter Weste (den Rock hat er in 

der Eile im Amt gelassen) einem aufbrechen- 

den Salzfuhrwerk zu. Wir haben einen vier- 

radrigen, von vier Pferden gezogenen Wagen 

vor uns, beladen mit drei grofen, von einer 

Plane geschiitzten Salzfassern. Der Fuhrmann 

sitzt auf dem Leitpferd und knallt mit der 

Peitsche; ein Hund begleitet den Zug. Solche 

Gespanne bedeuteten den stattlichsten Typus 

im Haller Transportwesen. Daneben gibt es 

noch den zweiradrigen Wagen des Salzkarr- 

ners, den Saumtiertreiber und den im Nahver- 

kehr eingesetzten Salztrager. Der Fuhrmann 

des groBen Pferdegespanns handelte nicht wie 

die anderen auf eigene Rechnung, sondern 

bezog fiir seine Fahrten, die bis ins Elsa 

reichten, Frachtgebiihren. Auf unserem Bild 

mag im Haalgericht gerade solch ein Fuhrver- 

trag abgeschlossen worden sein, und der Ver- 

waltungsangestellte schickt den Fuhrmann 

mit allen guten Wiinschen auf die Reise. Als 

weitere Personen auf dem Platz sind ein Sie- 

der mit einer Axt, eine Frau mit Holzscheiten 

im Korb, eine Frau am Brunnen und im Vor- 

dergrund, in stadtisch wirkender Kleidung, 

unser Haalhauptmann zu erkennen, wie er 

mit einem Untergebenen redet. SchlieBlich 

sind, etwas in die Landschaft im Hintergrund 

gertickt, noch zwei Gradierhauser aufgezeich- 

net, jene seit 1738/39 bestehenden GroBbau- 

ten zur Verdichtung des Salzgehalts in der 

Sole“. 

In einer sch6nen Kartusche am unteren Schei- 

benrand findet sich die Inschrift ,,G. C. Has- 

pel, Haal Hauptmann. 1798“. Der Scheiben- 

stifter Georg Carl Haspel wurde 1753 gebo- 

ren, studierte in Tiibingen die Rechte, heira- 

tete im Jahre 1781 Marie Magdalena Hufna- 

gel und war seit 1791 Ratsherr. 

Vel. Die Schiitzenscheibe (Kat.-Nr. 106c), 

die den Haalplatz im zeitlichen Abstand von 

rd. dreif®ig Jahren zeigt. RAS: 
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Schiitzenscheibe ,,Fortuna schwebt iiber der 

Stadt‘ 

Ol auf Holz, Georg Peter GroB, 1829 

© 65 cm 
Schwabisch Hall, Haillisch-Frdnkisches 

Museum (Inv.-Nr. 86/143—123) 

Diese Schiitzenscheibe gehért nach den Er- 

gebnissen von Mehl und Flamm zu den ,,um- 

fassendsten Haller Stadtbildern auf Schiitzen- 

scheiben, die alle Sch6nheit der alten Stadt 

am Kocher und ihres landschaftlichen Umfel- 

des wie auf einer kostbaren Miniatur zusam 

menfassen“. Sie ,,ist im Jahre 1829 zum ,Ge- 

burtsfest unsers verehrten Landes Vaters’ 

vom Biedermeiermaler Gro8 (damals auch als 

Schiitzenmeister vermerkt) gemalt und gestif- 

tet worden und bildet die Stadt rund um den 

Kocher ab, gesehen in halber Vogelperspek- 

tive aus nérdlicher Richtung. Grof hat in den 

hohen Himmel dariiber die Gliicksg6ttin ge- 

stellt, direkt kopiert nach der bekannten Du- 

rer’schen Figur aus dem Kupferstich ,Neme- 

sis‘ (oder -,Das grofe Gliick*) von 1500. Fur 

uns heute bedeutet das gut gemalte Stadtebild 

von 1829 ein unschatzbares Dokument Haller 

Stadtentwicklung, stellt es doch verhaltnisma- 

Big zuverlassig das damalige Bild des Stadt- 

kerns und der ihm vorgelagerten Partien am 

Kocher sowie die Vorstadt ,jenseits Kochens* 



Schiitzenscheibe ,,Ansicht des Haalplatzes vom Sulfersteg“ (Kat.-Nr. 106c) 

dar; quer tiber den Vordergrund sind die um- 

fangreichen Bauten von Solespeicher und 

Gradierhausern gemalt. Deutlich kommt die 

bauliche Geschlossenheit der sich stufenweise 

nach oben hin entwickelnden Altstadt heraus, 

vom noch unverdorbenen Mauerkranz_ bis 

hinauf zu den gewaltigen Dachern von St. Mi- 

chael und ,Neubau‘. Deutlich wird auch die 

vorgeschobene Position des noch locker be- 

bauten Stadtteils am Kocher zwischen Hen- 

kersbriicke und den ,drei Miihlen‘, der ja 

einst durch den Blockgassenkocher von der 

Kernstadt getrennt war. Gut auszumachen ist 

die Torsituation von Josenturm mit Badtorle. 

Erkennbar sind der Diebsturm an der heuti- 

gen Salinenstrafe und der Turm des Langen- 

felder Tors im Bereich des groBen Biichsen- 

hauses (,Neubau‘). Ebenso prazise ist die 

Vorstadt jenseits des Kocherflusses darge- 

stellt, verbunden mit dem Zentrum durch die 

zweibogige Steinbriicke. Die Vorstadt, mit 

den schlanken Kirchtiirmen von St. Johann 

und St. Katharina, ist noch von einem ge- 

schlossen wirkenden und unverbauten Mauer- 

ring eingefaBt; gut erkenntlich wiedergegeben 

sind Weilertorturm und zwei weitere, zum 

Stadtinneren hin offene Befestigungstiirme. 

Ganzlich frei liegen die Weilerwiesen vor uns, 

und da, wo heute moderne Vorstadte... lie- 

gen, finden wir nur malerische begrtinte H6- 

henziige“. 
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Das untere Scheibensegment wird von der In- 

schrift eingenommen: ,,Zum Geburtsfest un- 

sers verehrten Landes Vaters. Maler Gross, 

Schiitzenmeister, d. 27. Sept. 1829. Schiitzen- 

kénig, J. Scherer, Salzsieder vulgo Bomsen*. 

Die ,,Pointe“ der Schiitzenscheibe ist, dag 

sich der ,,Gliickwunsch* auf die Stadt und auf 

die Saline aufgrund ihrer Dominanz im Vor- 

dergrund bezieht. Die Geburtstagshuldigung 

an Konig Wilhelm ist somit eine Referenz an 

ihn als dem neuen Eigentiimer der Saline, die 

er nur gegen den Widerstand der Haller tiber- 

nehmen konnte. 

Anlafi der Schaffung dieser Schiitzenscheibe 

war — so die Inschrift — der Geburtstag des 

wirttembergischen Ko6nigs Wilhelm I. Der 

Maler Georg Peter Gro® war nach den For- 

schungen von Elisabeth Schraut ,,SproBling 

einer Salzsiederfamilie und aktives Mitglied 

der Schiitzen“. Wenige Jahre zuvor, 1826, 

hatte er erstmals eine Schiitzenscheibe gestif- 

tet. ,,. Vermutlich hatte er Grund, dem K6nig 

in dieser Weise zu huldigen: Der am 11. April 

1782 als altester Sohn des Kupferschmieds 

Friedrich Gottlieb Gro® und seiner Ehefrau 

Maria Katharina, geb. Mulfinger, geborene 

Georg Peter Grof® starb am 29. April 1858, 

wie in den Kirchenbiichern von St. Michael 

vermerkt ist. Sein Beruf wird dort mit Kunst- 

maler angegeben. Der aus Hall stammende 

Schiitzenscheibe ,,Hirschlesmiihle und groBer Solespeicher* (Kat.-Nr. 106d) 

Maler machte sich vor allem durch Land- 

schaftsbilder einen Namen, die er zwischen 

1827 und 1843 auch im Kunstverein in Stutt- 

gart ausstellte. Mindestens ein Teil seiner Ar- 

beiten wurde Grof aus dem Hofdispositions- 

fond bezahlt: 1826 erhielt GroB laut den Kabi- 

nettsakten im Staatsarchiv Stuttgart 396 Gul- 

den fiir ein Bild der Michaelskirche in Hall, 

ein Bild von Maulbronn sowie zwei Ansichten 

der Burg Weinsberg. 1828 erhielt er aus dem- 

selben Fonds 33 Louisdor fiir ein Gemalde 

der Ruine Léwenstein nebst einem Bild von 

Ellwangen, somit kurze Zeit vor der Stiftung 

der Schiitzenscheibe fiir seinen Férderer Wil- 

helm I. Von einigen seiner Bilder ist auch der 

heutige Aufbewahrungsort bekannt... Schon 

Fleischhauer charakterisierte den Stil als be- 

stimmt von ,volkskunst- und bilderbogenarti- 

ger Erzahlerfreude™. Ras: 
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106c¢ 

Schutzenscheibe ,,Ansicht des Haalplatzes 

vom Sulfersteg* 

Ol auf Holz, Georg Peter GroB, 1829 
@ 65 cm 

Schwabisch Hall, Hdllisch-Frdnkisches 

Museum (Inv.-Nr. 86/143—125) 

Diese Schiitzenscheibe schildert den Haal- 

platz etwa dreifBig Jahre nach der Malerei auf 

der von Georg Carl Haspel gestifteten Schiit- 

zenscheibe (Kat.-Nr. 106a). Der Salzbrunnen 

lag zum Zeitpunkt der Stiftung dieser Scheibe 

bereits seit mehreren Jahren still, denn seit 

1825 verarbeitete man konzentrierte Sole aus 

dem Steinsalzbergwerk Wilhelmsgliick: Nur 

noch in acht kleinen Pfannen sott man Siede- 

salz. Ein Jahr spater (1830) stellte daher die 

wiirttembergische Regierung ein Forderpro- 

gramm fiir die Saline auf, das letztlich dazu 

fiihrte, daB an anderer Stelle eine Neue Siede- 

saline errichtet wurde: Das historische Haal 

wurde damit zum Haalplatz. 

Schiitzenscheibe ,, Venus und Pan“ (Kat.-Nr. 106e) 

Georg Peter Grof’s Malerei ,,zeigt unverin- 

dert Brunnenturm und Bretterhauser der Sie- 

der. Wir finden die gleichen schachtartigen 

Anbauten am Turm und das eine Siedehaus 

mit dem charakteristischen Schleppdichlein. 

Gro8 hat sein Panorama allerdings zur Stadt 

hin erweitert und stellt bereits StraBen und 

Biirgerhauser dar, iiberragt von den Tiirmen 

St. Michaels und des Rathauses. Blaugeklei- 

dete und mit Schiirzen angetane Arbeiter ma- 

chen sich an den Holzhiitten zu schaffen, 

mehrere Manner tragen hélzerne, eisenbe- 

reifte Kannen tiber den weiten Platz (diese 

Kannenform ist bereits auf Kupferstichen um 

1700 zu finden). Wir sehen dies alles wie aus 

der Sicht jenes Mii®iggangers mit Hund, den 

— eine echte Biedermeierfigur — der Maler 

GroB in den Vordergrund des Bildes gestellt 

hat“ (Mehl/Flamm). 

Im unteren Scheibensegment ist die Inschrift 

aufgetragen: ,Johann Friedrich Koch, Bak- 

kermeister. d. 15. September 1829.“. Als Be- 

zeichnung der Schiitzenscheibe liest man die 

Bezeichnung ,,Salzbrunnen“. Raise 
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Schiitzenscheibe ,,Hirschlesmuhle und grofer 

Solespeicher“ 

Ol auf Holz, Georg Peter Gro, 1830 
© 65 cm 

Schwabisch Hall, Haillisch-Frankisches 

Museum (Inv.-Nr. 86/143—133) 

Dieses, nur ein Jahr spater als die Schiitzen- 

scheibe (Kat.-Nr. 106b) entstandene Exem- 

plar ist ebenfalls von Georg Peter Groh ge- 

malt worden und zeigt ebenfalls eine Haller 

Stadtansicht. Gegentiber der alteren Schiit- 

zenscheibe ist der Standpunkt des Malers 

ebenerdig und weiter nach Norden verlegt 

worden: Entsprechend ist das nérdliche Ende 

des grofen Solespeichers zu erkennen, wah- 

rend die groBartige Schau tiber die Stadtan- 

lage von Schwabisch Hall einer eher ,,norma- 

len“ Sehweise gewichen ist. So sind von der 

Michaelskirche z. B. nur das Dach des Chores 

und das oberste Turmgeschofi zu erkennen, 

die Stadttiirme ,,verschwinden“ meist hinter 

den GroBgebauden der Hirschlesmiihle im 

Bildvordergrund. 

Sebastiano Ricci, Schlafende Venus und Pan (Kat.- 

Nr. 106e) 



Das untere Scheibensegment wird von der In- 

schrift eingenommen: ,,F. M. C. Stadtmann, 

Mahlmiiller, d. 13. Juli 1830*. Danach ist 

diese Schiitzenscheibe eine Stiftung des Mahl- 

miillers und Eigentiimers der Hirschlesmiihle, 

die 1945 zerst6ért worden ist. Diese Miihle be- 

stand aus einem mehrgeschossigen Bauk6r- 

per, den ein Kriippelwalmdach abschloB und 

der auf einer kleinen Insel zwischen Kocher 

und Mihlkanal aufgerichtet worden war. Mit 

dieser Darstellung auf der Schiitzenscheibe 

wird ein Haller Stadtbereich portratiert, der 

inzwischen als Standort von zentralem Bus- 

bahnhof und Feuerwache vollstandig veran- 

dert worden ist. Der in den 1930er Jahren ab- 

gebrochene groBe Solespeicher war — der 

Malerei von Georg Peter Gro nach zu urtei- 

len — ein miachtiger vierst6ckiger Bau mit 

Mansarddach und unausgeriegelter Fach- 

werkkonstruktion auf niedrigem Sandstein- 

sockel. R. S. 
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Schutzenscheibe ,, Venus und Pan“ 

Ol auf Holz, 1826 
@ 57,5 cm 

Schwabisch Hall, Hdllisch-Frankisches 

Museum (Inv.-Nr. 86/143—120) 

Diese Schiitzentafel zeigt Venus, die sich auf 

einen blauen Umhang gelagert hat, und im 

Schlafe von Amor und Pan beobachtet wird. 

Die schlummernde G6ttin ist in ihrer voll- 

kommenen Nacktheit dargestellt, der SchoB 

ist durch eine Rose gekennzeichnet. Ein mit 

Pfeilen gefiillter K6cher als Hinweis auf den 

Haller Festbrauch, den Schiitzenk6nig auszu- 

schieBen, liegt bedeutungsvoll vor der Schla- 

fenden, ein dekorativ vor den Baumen ausge- 

breiteter roter Stoff bildet einen optisch rei- 

chen farblichen Gegensatz zum Blau des 

Mantels und zum leuchtenden Inkarnat. Pan 

zieht mit seiner Linken diesen roten Vorhang 

zur Seite, Amor deutet auf die Liegende. Von 

besonderer erotischer Ausstrahlung ist die er- 

wahnte Rose, befindet sie sich doch im Ziel 

der Schiitzenscheibe. 

Die Beischrift lautet: ,,SchiitzenKonig, David 

Schiibelin, Salzsieder“ sowie ,,Von Maler 
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GroB, zum EndschieBen d. 11. Oct. 1826". Es 

ist diese Scheibe die erste erhaltene Schiitzen- 

k6nigscheibe aus Schwabisch Hall. 

Diese Schépfung von Georg Peter Grob zahlt 

sicherlich zu den ,,frischesten“ und _,,frech- 

sten* Schiitzenscheiben. Sie zeigt dariiber 

hinaus, daB dieser Maler sich nicht gescheut 

hat, Vorlagen aus der ,,groBen Kunst“ und 

der Graphik als Vorlagen fiir seine Kunst- 

schépfungen zu verwenden. Diese Hand- 

lungsweise war auch spater in der Schiitzen- 

scheibe von 1829 deutlich geworden, bei der 

GroB die Diirer’sche Fortuna verwendet hat. 

Fiir diese Schiitzenscheibe war das im Buda- 

pester Museum der Bildenden Kiinste befind- 

liche Gemalde der ,,Schlafenden Venus und 

Pan“ von Sebastiano Ricci (1659-1734) Vor- 

bild gewesen. 

Elisabeth Schraut hat die Darstellungsweise 

..Mannerphantasie* gekenn- 

zeichnet: ,,Wahrend das 18. Jahrhundert sinn- 

liche Reize nicht durch offene Zurschaustel- 

lung, sondern durch raffinierte Verhillung 

zutreffend als 

prasentiert (vgl. etwa Francois Boucher, Ve- 

nus und Amor, um 1742, Berlin, Staatliche 

Museen Preubischer Kulturbesitz, Gemalde- 

galerie) und damit die Antithese zwischen gei- 

stiger und k6rperlicher Liebe mehr verdeckt 

als aufldst, lockern sich seit dem Ende des 

18. Jahrhunderts die alten standisch-hierar- 

chischen Ordnungsprinzipien. Die von der 

Kirche vorgeschriebenen moralischen Kate- 

gorien verlieren ihre Verbindlichkeit; Kunst 

und Kultur entfernen sich immer mehr von 

der tradierten Vorstellung, daB sich Sinnlich- 

keit nur in der Verbindung von geistiger und 

k6rperlicher Liebe darstellen lasse — eine 

Entwicklung, die erst in der zweiten Hiilfte 

des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts 

voll zum Tragen kam. Die erste Halfte des 19. 

Jahrhunderts, insgesamt eher priide als freizii- 

gig, halt sich meist an historische Vorbilder 

und 14Bt Sinnenlust gleichsam nur an der 

Oberflache zu. Die Unterdriickung braucht 

ein Ventil, das sich zum Beispiel in der plum- 

pen Darstellung der Schiitzenscheibe findet. 

Venus, und damit Frau, wird zum Gegen- 

stand mannlicher Begierde: zum reinen Se- 

xualobjekt. 

Die Schiitzenscheibe stellt ein friihes Beispiel 

damaliger Mannerphantasien und ihrer unge- 

schminkten Ausdrucksweise dar und ist daher 

ein aufschluBreiches Zeugnis mannlicher Vor- 

stellungen von Frauen.“ R. S. 
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Barten und Hackel 

Barten und Hiackel sind bergmannische Eh- 

renzeichen in Form eines Beiles, das sachsi- 

sche Bergleute bei festlichen Anlassen als 

Zier und Trachtbestandteile getragen haben. 

Spatestens in der ersten Halfte des 16. Jahr- 

hunderts sind die Grubenbeile, aus denen sich 

die Barten entwickelt haben, nicht nur als 

bergmannische Gezaéhe, sondern auch als 

Standeszeichen erzgebirgischer Knappen auf- 

zufassen. In der zweiten Halfte des 16. Jahr- 

hunderts taucht die Barte indessen als neues 

Standeszeichen auf. Nach Anackers For- 

schungen ist die Barte vermutlich zunachst als 

Ehrenzeichen und bloBe Paradewaffe von al- 

len Bergleuten getragen worden, tritt dann 

aber schnell vor allem in Handen von Fiirsten 

und Berghauptleuten auf. Vom Anfang des 

18. Jahrhunderts an ist sie den Hauern und 

den obersten Bergbeamten vorbehalten gewe- 

sen, zuletzt wurde die Barte nur noch von den 

Hauern bei Bergparaden gefiihrt. Ihre Form 

haben die Barten wahrend der gesamten Be- 

nutzungsdauer nicht grundlegend verandert; 

die Bliitezeit fallt ins 17. und 18. Jahrhundert, 

danach erfolgt ein Abfall hin zu nachahmen- 

der Volkskunst. Offenbar hat sich die Berg- 

barte nie tiber das sachsische Erzrevier hinaus 

in gr6Berem Umfang verbeitet. 

Die Bergbarten haben sich — wie erwahnt — 

aus dem Gezahe des Beiles entwickelt. Die 

Barten besitzen aber anstelle der Klinge ein in 

der Regel aus 1,5 bis 2 mm starkem Eisen- 

blech, seltener aus anderen Metallen wie 

Messing oder Zinn hergestelltes Blatt, das 

nach oben hin zu einer langeren Spitze ausge- 

zogen ist. Barten zeigen wie die Grubenbeile 

einen meist schliisseloch- oder kleeblattarti- 

gen Durchbruch, doch kommen auch andere 

Formen (z. B. Kreise mit dem Bergbau- 

emblem Schlaégel und Eisen oder Wappen) 

vor. Auferden sind gewohnlich in den Ecken 

des Blattes kleine Durchbohrungen oder 

Lochgruppen angeordnet, deren Bedeutung 



unbekannt geblieben ist. Die Spitze des Blat- 

tes wird haufig durch eine Kugel oder Eichel 

bekr6nt, im Nacken tragt das Blatt einen klei- 

nen Hammeransatz. Ein etwa 60 cm langer 

Helm dient als Griff der Barte; dieser Helm 

kann unterschiedlich ausgefiihrt sein. 

Die R6hrenbarten besitzen Helme aus 

Hirschhornréhren, die auf einen Holzkern 

aufgezogen worden sind. Diese R6hrenkno- 

chen sind mit Gravierungen religidser und/ 

oder bergmannischer Szenen, mit Spriichen, 

Firstenbildern und floralen Ornamenten ge- 

schmiickt. Daneben bestehen sog. Einlege- 

barten, bei denen der hélzerne Helm einen 

Hirschhornfu8 und an den Seiten Einlagen 

aus Hirschhorn oder Metall aufweist, die 

ebenso wie die Helme der R6hrenbarten Gra- 

vuren aufweisen. Als FuSbarten werden Bar- 

ten bezeichnet, deren hélzerner Helm durch 

einen Hirschhornfu8 abgeschlossen wird, der 

mit Gravuren geschmiickt sein kann. Oftmals 

hat man bei allen drei Bartentypen anstelle 

des Hirschhorns auch andere Materialien 

(z. B. Knochen) und zusatzlich Perlmutt ver- 

wendet. Wenn Barten hélzerne Helme besit- 

zen, die weder Einlegearbeiten noch einen 

beinernen Fu aufweisen, spricht man von 

Holzbarten. Prunkbarten werden Sonderan- 

fertigungen genannt, die vor allem zu Ge- 

schenkzwecken verehrt oder bei reprasentati- 

ven Anlassen von hochgestellten Persénlich- 

keiten angefordert worden sind. 

Berghackel (auch Steigerhackchen genannt) 

sind kleine bergmannische Zierst6cke oder 

Standeszeichen, die bei Bergaufziigen von 

Steigern oder Bergoffizieren in der Hand ge- 

tragen oder beim Ausgehen mit der Berg- 

tracht ahnlich wie ein Spazierstock benutzt 

worden sind. Die Herkunft des Hiackels ist 

unsicher: Bereits in der ersten Hialfte des 16. 

Jahrhunderts war es ein Standeszeichen der 

Bergleute, vom Anfang des 18. Jahrhunderts 

an nur fiir die Beamten gewesen. Im Gegen- 

satz zur Barte ist die Verbreitung der Hackel 

nicht auf das Erzgebirge beschrankt geblie- 

ben, sondern wurde zum Allgemeingut aller 

Reviere. 

Das ,,Bergméannische Wo6rterbuch“, das im 

Jahre 1778 in Chemnitz erschienen ist, faBt 

die Bedeutung der Barten und Hickel so zu- 

sammen: ,,Waffen der Bergleute sind Sibel, 

Hirschfanger, Parte und Hackgen, welche sie 

aber nur zum Staat oder Gemichlichkeit tra- 

gen™. R.S. 
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Prunkbarte 

Holz/Silber, Sachsen (?), um 1860 (?) 

lb aes) Gu 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 4144) 

Diese Prunkbarte ist im Jahre 1968 aus dem 

Miinchner Kunsthandel vom Deutschen Berg- 

bau-Museum Bochum angekauft worden. 

Die Barte gehdrt dem Typus nach zu den 

Prunkbarten, die verdienten Bergleuten bei 

besonderen Anlassen verehrt worden sind. 

Der Helm besteht aus dunkelpoliertem Holz; 

die Schmalseite ist mit einem Silberbeschlag 

versehen worden. Um die flach gewolbten 

Seitenflachen des Helmes windet sich eine sil- 

berne Eichenranke, zwischen denen Berg- 

und Hiittenleute in Paradetracht marschieren. 

Das von Lorbeerzweigen umschlossene Berg- 

bauemblem Schlagel-und-Eisen sowie das 

Emblem der Hiittenleute in Gestalt von Fiir- 

kel, Stecheisen und Glatthaken sind unter- 

halb vom Absatz des Blattes aufgesetzt wor- 

den, wahrend am Fuf des Helms ein massiver 

Silberbeschlag mit Rankenschmuck und einer 

Léwenkopfattaché befestigt worden sind. 

Ein umkranzter und von einer Krone bekr6n- 

ter Wappenschild im unteren Helmbereich 

tragt die Widmungsinschrift: ,,Anton/Edlen 

yv. Wirth/Gliik Auf*. 

o 

Prunkbarte (Kat.-Nr. 107) 

Das aus Silber hergestellte Blatt endet in ei- 

ner Eichel und zeigt auf der Vorderseite berg- 

mannische, auf der Riickseite hingegen hiit- 

tenmannische Darstellungen. Die Vorderseite 

tragt in der Verlangerung des Helms zunachst 

eine Darstellung des Freiberger Hiittenwerks 

Halsbriicke, des weiteren ein aufgeschnitte- 

nes Gopelhaus mit einem Schacht, der in ein 

Fahr- und ein Férdertrum eingeteilt ist. Das 

Fahrtrum zeigt eine Fahrte, im Fordertrum 

hangen zwei Ktibel am Seil. Ein wasserradge- 

triebenes Pochwerk mit einem Herd, Arbeiter 

iiber Tage mit Fiirkel und Trog sind ebenso zu 

erkennen wie Knappen bei ihrer Arbeit unter 

Tage: Drei Knappen schlageln beim Licht ih- 

rer Blenden, ein vierter st68t einen mit Haut- 

werk gefiillten vierraderigen Forderwagen. 

Im Hintergrund sind Zechengebiaude, ein G6- 

pelhaus und ein Aquidukt dargestellt. Die In- 

schrift ,,So lang der Bergmann sich mit seinem 

Schlegel nahrt“, begleitet die Darstellung. 

Auf der Riickseite ist in der Verlangerung des 

Helms die Grube Churprinz Friedrich August 

Erbstollen zu sehen, wobei eine kolorierte 

Tuschezeichnung, die sich heute im Freiber- 

ger Stadt- und Bergbaumuseum befindet, als 

Vorlage gedient haben wird. Auf dem Blatt 
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sind Hiittenleute am Schacht- und am Treibe- 

herd sowie an verschiedenen Herdfeuern zu 

erkennen, andere wiegen Metallbarren ab 

bzw. transportieren in einer einraderigen 

Karre Materialien iiber eine Briicke. Die auf 

der Vorderseite des Blattes angefangene In- 

schrift setzt sich auf der Riickseite fort: ,,Ist 

auch dem Hiittenman daher sein Brod be- 

scheert.“. 

Anton Edler von Wiirth hatte sich im Jahre 

1842 in der Freiberger Bergakademie einge- 

schrieben. Der Kalender fiir den sachsischen 

Berg- und Hiitten-Mann des Jahres 1843 be- 

richtet, daB ,,nach Vorschlage des 

Oesterreich’schen Bergpractikanten Herrn 

von Wiirth Versuche mit Anwendung von 

Schilfréhrchen zur Besetzung der Bohrl6- 

cher“ angestellt worden sind, wodurch man 

offenbar die Gefahr beim Besetzen der Bohr- 

locher entscheidend verringern konnte. Der 

Kalender des folgenden Jahres beschreibt die- 

ses Verfahren genauer und meldet, dai das 

Oberbergamt diese neuartige Besatzmethode 

verbindlich angeordnet hat. Ob die Verlei- 

hung der Prunkbarte in unmittelbarem Zu- 

sammenhang mit der Verbesserung im Schie- 

Ben im sachsischen Metallerzbergbau steht, 

ist bislang unbekannt. Weitere Einzelheiten 

zur Person von Wiirths fehlen. R. S. 

dem 
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Barte 

Knochen/Holz/Eisen, Sachsen, 1767 

H 87 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1248) 

Diese RGhrenbarte besitzt einen aus einzel- 

nen Rdhrenknochen gefiigten Helm, dessen 

dunkel-schwarze Gravuren iiberaus lebhaft 

mit dem hellen Grund des Knochens kontra- 

stieren. Auf dem kraftigen Helm sitzt ein 

schweres eisernes Blatt mit langer Spitze und 

einer hohen, dreifachen Eichel. Drei kleine 

Schmucklécher sind ebenso vorhanden wie 
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Barte (Kat.-Nr. 108) 

ein Hammerkopf. Das Blatt ist durch eine 

schwere, machtige Schraube mit dem Holz- 

kern des Helms verbunden. 

Die Schmalseiten des Helms sind — wie bei 

vielen Barten — mit Blumen, Bltitenranken 

und Ornamenten graviert worden. Unterhalb 

des Blattes ist der gekreuzigte Christus zu er- 

kennen: In den Bildfeldern rechts und links 

der Kreuzigung sind kniende Bergleute inmit- 

ten der von Schachthausern charakterisierten 

Bergbaulandschaft zu sehen. Die sich jetzt an- 

schlieBenden, mit groBeren Bildszenen gra- 

vierten R6hrenknochen sind voneinander 

durch schmale, mit Blatt und Friichten ge- 

schmiickte Knochenpartien getrennt, hinzu 

kommt, da die Bildszenen immer paarweise 

— wenn auch mit geringen Unterschieden in 

den Darstellungen — auftreten. So zeigt der 

zweite R6hrenknochen von oben einen Ru- 

tenganger und einen Bergbeamten mit Hak- 

kel, die das Geliande inspizieren, der dritte 

eine Untertageszene mit Bergleuten auf der 

Fahrte bzw. mit Gezaihe und Geleucht, der 

nachstfolgende eine weitere Untertageszene 

mit Knappen, die mit Keilhauen und schwe- 

rem Schlagel im Schein von offenem Geleucht 

arbeiten sowie schlieBlich Huntst6Ber bei der 

Einfahrt in den Stollen bzw. unter Tage in der 

Streckenforderung. 

Den unteren Abschlu8 der Barte bildet der 

gravierte Fu: Auf seiner Vorderseite sind 

das Bergbauemblem Schlagel und Eisen in- 

mitten gekreuzter Zweige, die Jahreszahl 

1767 und die Namenskiirzel ,,C. J. A. L.“ 

eingetragen, wahrend auf der Riickseite das 

kursaéchsische Wappen mit Fiirstenhut und 

Lorbeerzweigen zu sehen ist. 

Die Barte ist 1939 angekauft worden. _R. S. 

Literatur 

Unpubliziert. — 
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Barte 

Knochen/Eisen, Sachsen, 1734 

H75;3.em 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 2032) 

Die Barte gehért dem Typus nach zu den 

Rohrenbarten. Der beinerne Helm ist in ins- 

gesamt sieben Abschnitten unterteilt: Alle 

sind mit bergmannischen Darstellungen (u. a. 

einer Schachtanlage mit Pferdegdpel, einem 

Bergsanger, mit Bergleuten beim zweimanni- 

gen Bohren, einem Rutengainger und mit 

Bergleuten an der Fahrte) verziert. Auf dem 

Helmriicken, unmittelbar unterhalb des Blatt- 

ansatzes, trifft man wieder auf den gekreuzig- 

ten Heiland, den auf beiden Seiten kniende 

Bergleute anbeten: Die Inschrift ,Jesu soll 

mein grublich sein / 1734 / mit Freuden fahr 

ich aus und ein“ leitet eine Fiille von Begleit- 

texten ein, die um die Darstellungen auf dem 

Helm gelegt worden sind. Der Text auf der 

Vorderseite beginnt am Helmfu8 und lautet: 

Wer / bauen - der - mu - sein / ganB - Ver- 

trauen / thun - setzen - auf dem / Herren - der 

- thut / daB - Gliick - bescheren / Der - so - 

tieff - in - der / Erden - die - Stein / zu - Gold - 

last - werden / veredlet - die / Berg“. Auf der 

Riickseite heiBt der entsprechende Text: ,,und 

/ wen Sein - all / machtige - Hande die / segnet 

- unser land / wird auch - noch / diese - Stun- 

den / tieff - in - der - Erden - / grunde wenn - 

sich / durch - Gottes - Se/gen - thun - die Gang 

/ an - setzen“. 

Der FuB tragt auf der Vorderseite das kur- 

sachsische Wappen unter dem Fiirstenhut so- 

wie das Brustbild eines nicht naher bezeichne- 



Barte (Kat.-Nr. 109) 

ten Souverans. Die Namenskiirzel ,,J. B. K“ 

stehen auf der Fufplatte. 

Das eciserne, geschmiedete Blatt besitzt ein 

blattformiges Schmuckloch im Zentrum sowie 

zwei Dreilochgruppen nebst einem kleinen 

Hammerkopf. 

Obwohl die Gravuren z. T. schon recht abge- 

griffen sind, besitzt die Barte aufgrund des 

langen Inschrifttextes in Verbindung mit den 

Gravuren eine gesteigerte Bedeutung. Hinzu 

kommt, da die Barte mit Sicherheit aus dem 

18. Jahrhundert stammt und keine volkstiimli- 

che Nachempfindung des 19. Jahrhunderts ist. 

Die Barte ist im Jahre 1946 dem Museum 

_tibereignet worden. R. 8. 

Literatur 

Unpubliziert. — 
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Barte 

Knochen/Eisen, Sachsen, 1733 

H 90,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 2617) 

Diese Barte gehért dem Typus nach zu den 

R6hrenbarten: Der gesamte Helm besteht aus 

Hirschhornknochen, die auf einen Holzkern 

aufgezogen worden und iiberaus reich mit 

Gravierungen fast ausschlieBlich bergmanni- 

scher Thematik versehen worden sind. Das 

Blatt besteht aus Eisen und weist einen klei- 

nen Hammerkopf, zwei Schwertfegermarken, 

ein groBes, blattf6rmiges Schmuckloch in der 

Mitte, zwei Dreilochgruppen sowie eine bron- 

zene Eichel als Abschlu8 der Blattspitze auf. 

Der Bartenhelm weist oberhalb des Fufes ins- 

gesamt sechs Abschnitte auf, die voneinander 

durch lebhafte Ornamente getrennt sind. Der 

Fu besitzt am Boden die Namenskiirzel 

9. G. F. O.“ mit der Jahreszahl ,,1733“ so- 

wie als Gravuren auf den Breitseiten das mit 

dem Kurhut gekronte kursachsische Wappen 

im Kranz sowie das vom Kurhut tiberragte 

Bergbauemblem Schlaégel und Eisen (eben- 

falls inmitten eines Blumenkranzes). 

Barte (Kat.-Nr. 110) 

Die einzelnen Darstellungen auf dem Helm 

zeigen Bergbeamte im Gesprach miteinander 

(zweimal), Rutenganger und Knappen mit ge- 

schulterter Keilhaue (zweimal), Bohrhaiuer 

beim Zerkleinern eines Felsblocks mit schwe- 

rem Schlagel und Bohrstange, Bergleute un- 

ter Tage am Fiillort bzw. bei der Ausfahrt, 

Knappen beim Stempelsetzen, Bergleute bei 

der Anfahrt mit Geleucht und erhobenem 

Schlagel sowie hohe Bergbeamte im Gespriich 

untereinander. Im Bereich unterhalb des 

Blattes ist eine Darstellung des Gekreuzigten 

mit betenden Knappen und Blumen zu fin- 

den; die Inschrift ,, Anno 1733“ begleitet diese 

Szene. 

Die Gravuren auf dem Helm sind z. T. schon 

sehr abgegriffen. Dennoch beeindruckt die 

Barte durch die Fille der Darstellungen, die 

nicht mit groBer Kunstfertigkeit in den Kno- 

chen eingraviert worden sind, sondern eher 

als ,, Volkskunst“ anzusprechen sein werden. 

Die Barte ist im Jahre 1951 aus siidwestdeut- 

schem Kunsthandel erworben worden. R. S. 

Literatur 

Unpubliziert. — 
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Barte 

Holz/Elfenbein/Eisen, Sachsen, 

18. Jahrhundert 

H 95,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 2031) 

Diese Einlegebarte besitzt einen Fu aus 

Knochen sowie an den Seiten des hélzernen 

Helms iiberaus zahlreiche, ornamental ange- 

ordnete Einlagen aus Messing: Fast konnte 

man von einem ,,horror vacui* des Kiinstlers 

sprechen, so flachendeckend sind die orna- 

mental und rankenférmig angeordneten 

Schmuckelemente zwischen groferen Kno- 

chenplittchen angeordnet worden. Das ei- 

serne Blatt ist demgegentiber schlicht gestal- 

tet worden, weist es doch neben dem kleinen 

Hammerkopf nur ein Schmuckloch, insge- 

samt sechs kleine runde Zier6ffnungen sowie 

zwei Schwertfegermarken auf. 

Der Helm weist am Fu ein Brustbild des 

sichsischen Kurfiirsten ,Johannes Georgius 

I.“ (1611-1656) nebst Umschrift des Namens 

auf. Auf der gegeniiberliegenden Seite ist 

eine schwere Rose mit reichem Blattschmuck 

eingraviert worden. Gitter-, Wellenband- und 
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Barte (Kat.-Nr. 111) 

Maandermuster schmiicken die Restflachen 

des FuBes. Von unten nach oben gesehen, set- 

zen die hellen Knocheneinlagen im braunro- 

ten Holz des Helms mit steilen Kegeln ein, die 

von Pinienzapfen bekrént werden. Ein lor- 

beerzweigumschlossenes sachsisches Wappen 

mit dem Fiirstenhut als Bekr6nung bzw. ein 

von einer Krone gekroéntes Bergbauemblem 

mit Lorbeerzweigen zieren die beiden unteren 

Knocheneinlagen. Die beiden nachst hoher 

angeordneten Einlagen zeigen zwei Knappen 

mit ihren Geleuchten in einer Diskussion so- 

wie zwei Bergleute an einem Haspel. Die dar- 

iiber angeordneten Schmuckglieder belegen 

den Bau einer Holzkonstruktion (ein Knappe 

schlagt einen Pfosten ein, den ihm sein Kol- 

lege halt) sowie das Einrammen eines Stem- 

pels unter Tage: Eine Fahrte lehnt am steilen 

Sto8. In der zweiten Reihe von oben wird auf- 

gezeigt, wie ein Bergmann unter Tage mit 

Schlagel und Eisen arbeitet, wobei wieder 

eine Fahrte am StoB lehnt. Die andere Szene 

zeigt zwei Knappen, von denen einer mit 

Schlagel und Eisen schafft, der andere, hinter 

ihm stehende aber einen Kienspan bzw. eine 

Fackel emporhalt. Den Abschlu8 der Gravu- 

ren machen wiederum zwei Knappen beim 

Schligeln mit brennender Ollampe sowie eine 

An- oder Ausfahrszene unter Tage. Alle 
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Knappen tragen die sachsische Tracht, d. h. 

Schachthut, Kittel, Leder, Kniehosen, -biigel 

und Gamaschen. 

Auf der Schmalseite des Helms sind der ge- 

kreuzigte Heiland sowie drei lange Blatt- und 

Rankenornamente angeordnet. 

Die Barte ist im Jahre 1946 dem Museum 

iibereignet worden. Ro: 

Literatur 

Unpubliziert. — 
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Barte 

Holz/Zinn, Sachsen, 1780 

H 73 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1848) 

Der Helm der Barte ist als glatter, unverzier- 

ter, dunkel polierter Holzgriff gegeben wor- 

den. Das zinnerne Blatt ist auSerordentlich 

schwer und weist einen kleinen Hammerkopf 

und einen schmalen Zierrand sowie als Be- 

krénung der zuriickgebogenen Spitze eine Ei- 

chel auf. In der Mitte des Blattes findet man 

zwei konzentrisch zueinander angeordnete 

Barte (Kat.-Nr. 112) 

Lochkranze, innerhalb derer das Bergbau- 

emblem Schlagel und Eisen, das Monogramm 

Ff. V.“ sowie drei vierspitzige Sterne als 

Durchbrucharbeiten auftreten. Die Jahres- 

zahl ,,1780* datiert die Barte. 

Die Barte ist im Jahre 1930 von Friedrich 

Voigt aus Annaberg-Buchholz erworben wor- 

den; sie soll sich in Familienbesitz befunden 

haben. Res: 

Literatur 
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Hiackel (Kat.-Nr. 113) 
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Hackel 

Holz/Knochen/Perlmutt/Messing, Sachsen, 

18. Jahrhundert 

H 94,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 4149) 



Das Hackel weist einen dunkel polierten 

Helm mit einem spiralig eingelegten Draht 

am Fu auf. Die oberen Teile des Helms be- 

sitzen Perlmutteinlagen, wobei die auf den 

Schmalseiten als Kreise bzw. als efeuartige 

Herzblatter seitlich einer Wellenlinie aus 

Messingdraht gebildet sind. Auf den Breitsei- 

ten des Helms wechseln sich Knochen- und 

Perlmutteinlagen in regelmaBiger Folge ab, 

wobei die Ornamentmuster iiberwiegen. Le- 

diglich im oberen Bereich zeigen die Kno- 

cheneinlagen bergmannischen Charakter: So 

das Bergbauemblem Schlagel und Eisen, ei- 

nen das Eisen fiithrenden Knappen in Altva- 

tertracht mit Gugel, einen bartigen Mann mit 

breitkrempiger Kopfbedeckung sowie zwei 

Medaillons mit je einem bartigen Kopf. 

Das aus Messing geformte Blatt zeigt das 

sachsische Wappen als Durchbrucharbeit. Die 

Grayuren sind als Blumenornamente ausge- 

bildet. I Se 
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Hackel 

Holz/Knochen/Messing, Sachsen, 

18. Jahrhundert 

L 104 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1877) 

Der Helm des RG6hrenhiackels entwickelt sich 

tiber einer Messinghiilse mit Eisenspitze; er 

besteht im unteren Teil aus schwarz poliertem 

Holz, im oberen Teil aus fiinf Knochenhiil- 

sen, die iibereinander angeordnet bis zum 

Blatt reichen. Auf einer der Schmalseiten die- 

ser Knochenhiilsen ist eine durchgehende 

Fahrte angeordnet, wodurch der bergmanni- 

sche Bezug zum Einfahren bzw. zum Berg- 

werk hergestellt worden ist. Die gegentiber- 

liegende Schmalseite ist mit Blumen sowie — 

zuoberst — einem gekreuzigten Heiland ver- 

ziert worden. 

Die einzelnen Knochenscheiben zeigen von 

unten her betrachtet folgende Bildszenen: In 

der unteren Hiilse sind das von Lorbeerzwei- 

gen umschlossene Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen sowie das sachsische Wappen mit 

bekrénendem Fiirstenhut zu sehen. Auf den 

Hiickel (Kat.-Nr. 114) 

beiden Knochen dariiber sind jeweils Haspel- 

szenen in das Weifi des Grundes eingraviert 

worden: Ein Knappe dreht den Rundbaum, 

sein Mitarbeiter schlagt einen Pfosten ein, un- 

ter Tage arbeitet ein Knappe beim Licht eines 

Olfrosches mit Schlagel und Eisen im Knieort 

und in unmittelbarer Nahe des am Seil han- 

genden Forderkiibels. Ein Bergmann mit 

Keilhaue steht vor dem Arbeiter. Die andere 

Bildszene auf der gegentiberliegenden Flache 

des Knochens zeigt hinter dem Haspelknecht 

einen Rutenganger. Auf dem Knochenstiick 

darunter ist wieder ein mit Schlagel und Eisen 

arbeitender Knappe dargestellt, der zusam- 

men mit einem Foérderknecht beim Schein 

zweier brennender Olfrésche arbeitet: Letzte- 

rer ist aufrecht stehend am Seil dargestellt 

worden, wie er gerade die Fiihrung des For- 

derseils korrigiert. 

In der Knochenhiilse dariiber, d. h. der zwei- 

ten von oben, sind Bergleute bei der Arbeit 

mit erhobener Keilhaue bzw. beim Huntsto- 

Ben zu sehen. Die oberste Darstellung 

schlieBlich zeigt betende Knappen vor dem 

gekreuzigten Heiland: Zwei Knappen knien 

und haben den Schachthut gezogen, zwei an- 

dere sind stehend wiedergegeben, haben die 

Keilhaue geschultert und halten das Geleucht 

bzw. tragen eine Barte bzw. das Hiickel. 

Das Blatt besteht aus Messing, besitzt eine 

ausgearbeitete Spitze und ein Schmuckloch. 

Auf der Vorderseite sind dem Blatt Blumen, 

Vogel-und das sachsische Wappen mit dem 

Fiirstenhut eingraviert worden, die Riickseite 

ersetzt das sachsische Wappen durch das 

Bergbauemblem Schlagel und Eisen. 

Das qualitatvolle Hackel ist 1939 an das Mu- 

seum gekommen. ROS: 
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Unpubliziert. — Anacker, Heinrich: Von Beilen, 

Barten und Hiackchen, Berlin 1960 (= Freiberger 

Forschungshefte D 31), S. 53—S7. — 
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Hackel 

Holz/Messing, Goldkronach, 18. Jahrhundert 

Wunsiedel, Fichtelgebirgsmuseum 

(Inv.-Nr. 89/703) 

Hiackel (Kat.-Nr. 115) 



Der schwarz-braun gebeizte, aus Buchenholz 

hergestellte Helm des Hiackels ist auf beiden 

Seiten mit einem 23,5 cm langen Messingbe- 

schlag versehen, der als Ornamente Kreismo- 

tive aufweist. Das Blatt ist gleichfalls mit 

Kreis- und Sternverzierungen geschmiickt 

worden, am stumpfen Blattende finden sich 

drei Knopfe. An der Ose des Blattes sitzt ein 

Deckel, der — gedffnet — zu einem Kompab 

gehort. Besonders diese Eigenheit macht das 

Berghickel zu einer Raritat innerhalb der re- 

prasentativ gestalteten bergmannischen Eh- 

renzeichen bzw. Trachtbestandteile. 

Das Hiackel ist 1955 vom Fichtelgebirgsmu- 

seum angekauft worden. Uber die Herkunft 

ist Naheres nicht bekannt geworden. Rao: 

Literatur 

Unpubliziert. — Frdl. Mitteilungen und Auskiinfte 
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Verkiindigungsrelief (Kat.-Nr. 116) 
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Verkiindigungsrelief 

Bernstein, Nordostdeutschland, 

2. Halfte 16. Jahrhundert 

H 12,6 cm, B 10 cm 

Hannover, Preussag AG (Inv.-Nr. 1968/218) 

Die unten rechteckige Platte mit einer vor- 

springenden Standleiste ist oben unvollkom- 

men gerundet. Links kniet der Erzengel Ga- 

briel, dessen zusammengelegte machtige Flii- 

gel seinen Kopf weit tiberragen, vor der auf 

der rechten Reliefseite frontal dem Betrach- 

ter zugewandten Gottesmutter. Bis auf die 

2AA 

aus Knochenbernstein bestehenden eingesetz- 

ten Koépfe — die heute fehlenden Hinde 

stammten wohl urspriinglich aus dem gleichen 

Material — ist das Relief aus einem Stiick kla- 

ren Bernsteins herausgearbeitet worden. Die 

rechte obere Ecke und zwei Stiicke an der lin- 

ken Randprofilleiste sind ergaénzt. Der alte 

Bernstein weist an der Oberflache durchweg 

starke Krakeluren auf. Ein kleines rundes 

Loch oben in der Mitte des Feldes mag zur 

Aufhangung gedient haben, vielleicht war 

darin aber auch eine Taube befestigt, die aus 

der stilisierten Wolke am oberen Reliefrand 

zu Maria hinabflog. 

Die Gesamtkonzeption und die Grundhaltung 

der Figuren entsprechen dem sog. Weichen 

Stil der Zeit um 1400 bis 1430, doch lassen die 

Abweichungen vermuten, da8 das Relief in 

der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts nach 

einem dlteren Vorbild bzw. nach einer graphi- 

schen Vorlage gearbeitet worden ist. In die 

Zeit der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts 

paBt vor allem nicht die Gestaltung der Fliigel 

des Erzengels und der Typ der Gesichter. 

Die Beschreibung folgt der von Manfred 

Meinz. R. S. 
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Schachbrett 

Bernstein, deutsch, Anfang 17. Jahrhundert 

H 38 cm, B 38 cm 

Hannover, Preussag AG (Inv.-Nr. 1968/227) 

Rahmen und Platte bestehen aus Holz und 

sind mit diinnen Bernsteinplattchen belegt. 

Das eigentliche Spielfeld wurde aus quadrati- 

schen Platten von stark wolkigem, gelbem bis 

gelbweiBem und durchsichtigem goldbraunem 

Bernstein zusammengesetzt. Unter den 

durchsichtigen Platten liegen Goldfolien, auf 

die ein zentraler Bliitenstern — umgeben von 

vier in den Diagonalen geordneten Rankenor- 

namenten — gezeichnet wurde. Der Belag des 

erhéhten Rahmens besteht zumeist aus wolki- 

gem Bastard, dazwischen Plattchen aus 

schwarzgrau gesprenkeltem Knochenbern- 

stein und Stiicken von goldbraunem Klar, de- 

ren Durchsichtigkeit durch Krakelee und 

Nachdunkeln beeintrachtigt ist. Unter diesen 

Stiicken liegen Goldfolien mit geritzten und 

gezeichneten Darstellungen. In den Mitten 

der Ober- und Unterseite findet man jeweils 

eine emblematische Darstellung in Gestalt ei- 

nes Vogels (Taube?), der auf einen Hasen 

herabfliegt, und einer Landschaft mit einer 



form auf. Der verwendete Bernstein ist klar, 

bisweilen wolkig und zeigt in Einzelfallen Ein- 

schliisse auf. Die Perlen sind nicht facettiert, 

hingegen poliert. R. S. 
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Unpubliziert. — Frdl. Angaben und Hinweise von 

Frau Elke Hlawatschek/Hannover. — 
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Kette 

Bernstein, Palmnicken/OstpreuBen, 

18./19. Jahrhundert 

36 Perlen, @ 3,5 cm bis ca. 5 cm 

Hannover, Preussag AG (Inv.-Nr. 89/55) 

Die Kette besteht aus 36 unterschiedlich gro- 

Ben Perlen aus tiberwiegend dunklem Bern- 

stein. Die Form der Perlen wechselt: Schei- 

Schlange. Die entsprechenden Beischriften 

lauten ,,Souvenir de l’amitié“ bzw. ,,J’y des- 

cens volontairement“. In den Mitten der Ne- 

benseiten erkennt man Landschaften mit Ge- Schachbrett (Kat.-Nr. 117) 

bauden. = — _ 

Die Beschreibung folgt der von Manfred 

Meinz. R. S. 

Literatur 

Katalog ,,Albrecht von Brandenburg-Ansbach und 

die Kultur seiner Zeit“, Diisseldorf 1968, S. 72, 

Nr. 55. — Meinz, Manfred: Die Bernsteinsamm- 

lung im Altonaer Museum, in: Jahrbuch 1970 des 

Altonaer Museums in Hamburg, 8, 1970, S. 25—26, 

Nr. 14. — Rohde, A.: Bernstein, ein deutscher 

Werkstoff. Seine kiinstlerische Verarbeitung vom 

Mittelalter bis zum 18. Jahrhundert, Berlin 1937, 

Abb. 51—54. — Frdl. Angaben und Hinweise von 

Frau Elke Hlawatschek/Hannover. — 

118a 

Kette 

Bernstein, Palmnicken/Ostpreufen, 

18./19. Jahrhundert 

70 Perlen, © 2,8 cm bis 3,5 cm 

Hannover, Preussag AG (Inv.-Nr. 89/56) 

Die Kette besteht aus 70 Perlen aus unter- 

schiedlich hellem bis dunklem Bernstein. Die 

Perlen weisen eine scheibenférmige Grund- 

ben- und Kugelformen iiberwiegen, doch sind 

keine regelmaBigen Formen ausgebildet. Die 

Perlen sind durchweg mit kleinen viereckigen, 

mehr oder weniger regelmaBigen rautenfr- 

migen Facetten geschliffen und poliert wor- 

den. R. S. 
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Kette 

Bernstein, Palmnicken/Ostpreufen, 

18./19. Jahrhundert 

82 Perlen, © 1,6 cm bis 4 cm 

Hannover, Preussag AG (Inv.-Nr. 89/18) 

Die Kette besteht aus 82 Perlen aus meist kla- 

rem, honiggelbem bis dunklem Bernstein. 



Einige Perlen sind im Inneren wolkig, andere 

weisen eine dunkle Binnenfarbung auf. Die 

Form der Perlen ist kugelig bis scheibenfor- 

mig; sie sind ziemlich regelmaBig mit kleinen 

viereckigen, mehr oder weniger rautenformi- 

gen Facetten geschliffen und poliert. R. S. 

Literatur 

Unpubliziert. — Frdl. Angaben und Hinweise von 

Frau Elke Hlawatschek/Hannover. — 
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Dokumentenrolle 

Bernstein/Silber/Email, K6nigsberg, 

Staatliche Bernsteinmanufaktur, 

Entwurf: Jan Holschuh, um 1936 

L 40,8 cm, ® am Deckel 7,2 cm 

Hannover, Preussag AG (Inv.-Nr. 89/54) 

Wahrend im Verlauf des 18. Jahrhunderts der 

Bernstein ,aus der Mode“ gekommen war, 

wurde zu Beginn des 20. Jahrhunderts ein 

neues Interesse am Werkstoff Bernstein 

wach. Das gréBte Verdienst zur Wiederbele- 

bung der Bernsteinkunst im 20. Jahrhundert 

hatte die ,,Staatliche Bernsteinmanufaktur 

KG6nigsberg* unter der kiinstlerischen Leitung 

von Jan Holschuh. Wie Gisela Reineking von 

Bock eindringlich deutlich machen konnte, 

war dieses Unternehmen mit staatlicher Un- 

terstiitzung dem Auftrag der Traditionspflege 

im Jahre 1926 gegriindet worden. Zuniachst 

waren es Ketten, Anhanger, Ringe, Man- 

schettenknépfe, Puderdosen, Briefoffner, die 

man dem Publikum anbot, doch seit 1933, als 

Jan Holschuh als 24jahriger Kiinstler in die 

Manufaktur eintrat, versuchte man, den Rah- 

men der ,,modischen Belanglosigkeiten“ zu 

sprengen, und bemiihte sich, das Herstel- 

lungsprogramm zu erweitern und hohe kiinst- 

lerische Mafstabe an die geplanten Produkte 

anzulegen. Sein Wollen verbreitete anfangs 

Unruhe, aber trotz des wirtschaftlichen Risi- 

kos, das seine Plane fiir die Unternehmer mit 

sich brachten, tiberzeugten letztlich seine Ar- 

gumente. Er fand Unterstiitzung, und seine 

Modeile kamen auch beim Publikum an. 

1909 in Beerfelden/Odenwald geboren, hatte 

Jan Holschuh seine Ausbildung in Erbach, 

K6nigsberg und zuletzt an der Hochschule fiir 

bildende Kunst in Weimar gefunden. Hier 

war der ehemalige Geist des Bauhauses noch 

lebendig und die Erinnerung sowohl an das 

alte Lehrprogramm ,,Form ohne Ornament 
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als auch an die grofe Ausstellung von 1923 

Technik und Kunst eine neue Einheit be- 

gleitete Jan Holschuh bis nach K6nigsberg. So 

wurde er dort der erste ,,Designer“, der im 

Sinne von Gropius Entwiirfe schuf, die sich 

auch als Serienprodukt manufakturmabig ver- 

vielfaltigen lieBen. Nach zwei Jahren war es 

soweit, da neben Schmuck verschiedenes 

Geraét in die Produktion aufgenommen 

wurde. Kasten, Schalen und vor allem Uhren 

fanden sofort viele Freunde. Alsbald folgten 

zahlreiche Auftrage fiir Einzelstiicke, wobei 

die der Reichskanzlei Berlin tiberwogen, 

denn dort betrachtete man die ,,Staatliche 

Manufaktur* als den eigenen Lieferanten. 

GroBe und kleine Ehrenpreise wurden fiir 

Berlin laufend hergestellt, die den verschiede- 

nen Wettbewerben, angefangen vom Sport 

bis hin zur Viehzucht, galten. Zu den ,,gro- 

Ben“ Entwiirfen Holschuhs gehoért z. B. die 

im Liineburger Ostpreussischen Landesmu- 

seum aufbewahrte sog. Ostpreussentruhe, die 

1938 als Geschenk an den russischen Biindnis- 

partner bestimmt gewesen war und beachtli- 

che Abmessungen aufweist (29 cm_ hoch, 

49 cm lang und 30 cm breit). 

Die Olympiade im Jahre 1936 brachte in die- 

sem Zusammenhang besonders viele Auf- 

trage. Bernstein wurde nun oft mit Silber 

kombiniert, und so kam es zu einer engen Zu- 

sammenarbeit mit der Firma Weiss in Pforz- 

heim. Viel Silbergerat wurde in Pforzheim 

selbst entworfen und geschaffen und bekam 

spaiter in K6nigsberg lediglich noch durch 

Bernstein einen besonderen Akzent. 

Der Durchbruch zur weltweiten Anerken- 

nung des Bernsteins gelang der Manufaktur 

auf der Pariser Weltausstellung 1936. Dort er- 

hielt Jan Holschuh einen Grand Prix fiir Ge- 

rate und Ehrengaben, nachdem er bereits auf 

der Weltausstellung in Barcelona im Jahre 

1929 einen derartigen Preis erhalten hatte. 

Plattenformige Fundstiicke aus Bernstein be- 

nutzte er dazu, auch groBformatige Gegen- 

stande zu gestalten. Hierbei ist der besondere 

transluzide Charakter und die Farbigkeit des 

Werkstoffes Bernstein im Wechsel der Platten 

uneingeschrankt zur Wirkung gekommen. 

Wichtig fiir die Durchsetzung dieser kiinstleri- 

schen Prinzipien der Bernsteingestaltung war 

auch, daB Holschuh zum Leiter der Bern- 

steinklasse an der K6nigsberger Meister- 

schule fiir das gestaltende Handwerk berufen 

wurde, wo er den Nachwuchs entsprechend 

schulen konnte. 

Vor allem Holschuhs kiinstlerischer Kraft war 

es zu verdanken, dafi die K6nigsberger und 

auch die Danziger Bernsteinproduktion bis 

zum Ende des Zweiten Weltkrieges auf allge- 

mein hohem Niveau blieben. In diesem Zu- 

sammenhang miissen aber noch die Namen 

des 1972 verstorbenen Professors Hermann 

Brachert und der Goldschmiedin Toni Koy 

genannt werden. Brachert war 1919 bis 1926 

Leiter der Bildhauerklasse an der K6nigsber- 

ger Kunst- und Gewerkschule und bis 1944 

kiinstlerischer Beirat der Preussag-Betriebe 

und kiinstlerischer Mitarbeiter der Staatlichen 

Bernsteinmanufaktur, deren kiinstlerische 

Leitung aber in Holschuhs Hand lag. Toni 

Koy war an der Hanauer Zeichenakademie 

als Goldschmiedin ausgebildet worden und 

wirkte von 1921 bis 1944 in K6énigsberg und 

wurde fiir ihre hervorragende kiinstlerische 

Verarbeitung von ostpreuBischem Bernstein 

zu Schmuck und Gerat ausgezeichnet. 

Zu den bedeutenden Arbeiten der Staatlichen 

Bernsteinmanufaktur K6nigsberg nach einem 

Entwurf von Jan Holschuh zahlit die Doku- 

mentenrolle. Kernstiick ist ein runder, 

30,3 cm langer und mit rechteckigen Bern- 

steinplattchen besetzter Zylinder, der in der 

Mitte mit vier langlich rechteckigen Email- 

und Silberplatten verziert ist, die wiederum 

durch etwa quadratische Silberplatten mitein- 

ander verbunden worden sind. Die in acht 

Reihen angeordneten  Bernsteinplattchen 

wurden abwechselnd quer- bzw. langsrechtek- 

kig hintereinander auf den Silberkern gelegt 

und mit runden Silberstiften im oberen und 

unteren Zylinderteil befestigt. Seitlich vom 

Kernstiick sind im Durchmesser kleinere Sil- 

berzylinder von 3,8 cm Lange angesetzt wor- 

den: Diese weisen vier gefaite, an den Ecken 

gerundete quadratische Bernsteinplattchen 

auf. Die Silberfassungen sind durch flache 

Stege miteinander verbunden, quadratische 

Stifte befinden sich oberhalb und unterhalb 

der Plattchen. Die Dokumentenrolle wird 

seitlich abgeschlossen von je einem 1,2 cm 

breiten Deckel, der die Gestalt eines regelma- 

Bigen Achtecks aus Silber besitzt. Einer der 

Deckel kann abgezogen werden: Dort findet 

man auch die Stempelmarken ,,Handarbeit, 

»SBM* (Staatliche Bernsteinmanufaktur), 

begleitet vom Adler der Preussag AG und des 

Bergbauemblems Schlagel und Eisen, ,,935“ 

fiir den Silbergehalt sowie den Halbmond und 

die Reichskrone. 

Der verwendete Bernstein ist fast ausschlief- 

lich honiggelb, der im Inneren eine wolkige 

Zeichnung aufweist. Nur einige Plattchen sind 

dunkel gefarbt. Die acht nahezu quadrati- 

schen Bernsteinplattchen am Ende der Doku- 

mentenrolle haben ausnahmslos dunklen 

Bernstein mit Einschliissen (z. B. Fliegen und 

Miicken) verwendet. 



Die vier Emails im Zentrum der Dokumen- 

tenrolle zeigen den Zeitstil der Jahre nach 

1933 in aller Deutlichkeit; sie belegen, daB 

diese Arbeit wohl auch als Auftrag aus Berlin 

anzusehen ist. Die Emails zeigen die ,,Stiit- 

zen“ der ostpreussischen Gesellschaft: einen 

Schiffsbauer, einen Schmied, einen Bauer 

und einen Ritter. Zwischen den Emails des 

Schiffsbauers und des Ritters ist ein gekrén- 

ter, roter Adlerkopf als Email in das die 

Emails verbindende Silberplattchen einge- 

setzt worden. 

Alle vier Personen stehen statuarisch da und 

sind lediglich in ihren Umrissen dargestellt 

worden; Details der Physiognomie fehlen. 

Der Schiffsbauer halt in seiner rechten Hand 

das Modell einer Kogge vor der Brust, wah- 

rend er in der herabhangenden linken Hand 

einen z. T. abgerollten Bauplan ergriffen hat. 

Sein Inkarnat ist wei, der zweiteilige Anzug 

grau, der Hintergrund schwarz. Am unteren 

Ende der Emailplatte findet man das Mono- 

gramm von Jan Holschuh (,,J. G. H.“). Der 

Schmied ist mit dunklen Hosen und dunkler 

Jacke auf grauem Grund vorgestellt worden. 

Seine linke Hand ist auf den rechten Oberarm 

gelegt, mit der rechten Hand hat er den Griff 

eines schweren Hammers ergriffen, der mit 

dem Kopf auf dem Boden aufruht. Der Bauer 

hat seinen Kopf nach links gewendet: Die 

graugekleidete Person halt ein Ahrenbiindel 

iiber dem rechten Unterarm. Der Emailgrund 

ist dunkel. Der Ritter schlieBlich als Vertreter 

des ,,Wehrstandes“ ist mit einem silbernen 

Helm und einer dunklen Riistung auf grauem 

Emailgrund wiedergegeben worden. Sein 

rechter Arm ist angewinkelt, seine rechte 

Hand ist auf den linken Oberarm gelegt. Ein 

silbernes Tuch fallt vom linken Oberarm 

herab, iiberschlagt sich und zeigt auf der 

Riickseite ein Muster aus grauen, hellen und 

dunklen Quadraten. 

Die Preussag AG besitzt eine weitere, durch- 

aus vergleichbare Dokumentenrolle aus Bern- 

stein und Silber und anderen Materialien, die 

ebenfalls nach einem Entwurf von Jan Hol- 

schuh um das Jahr 1936 von der Staatlichen 

Bernsteinmanufaktur K6nigsberg hergestellt 

worden ist; sie befindet sich z. Z. als Leih- 

gabe im Ostpreussischen Landesmuseum Lii- 

neburg (Inv.-Nr. 8128/85). Eine Silberplatte 

ist mit wolkigen und klaren Bernsteinstiicken 

besetzt, durch Silberstege gegliedert und bil- 

det bei diesem Kunstobjekt die Basis fiir sil- 

berne Pfosten, die beidseitig mit Pfeil- oder 

Ahrenornamenten in Zellenschmelztechnik 

dekoriert sind und als Auflager fiir die sil- 

berne Urkundenrolle mit ihren zwischen sil- 

bernen Stegen eingelassenen, rechteckigen 

Bernsteinstiicken dienen. Eine breite Silber- 

manschette in der Mitte akzentuiert diesen 

Entwurf. An den Enden weist die Rolle zwei 

breite VerschluBdeckel auf, deren silberne 

Schmalseiten in der Gestaltung mit den Auf- 

lagern korrespondieren. Die Breitseiten zei- 

gen ein gekreuztes Wellenband aus Bernstein- 

stiicken mit Silberstegtrennung. Unter dem 

Auflager findet man den Stempel ,,Hergestellt 

in der / Staatlichen / Bernsteinmanufaktur / 

Konigsberg (PR)“. 

Beide Dokumentenrollen sind herausragende 

kiinstlerische Belegstiicke fiir den Bernstein- 

bergbau in OstpreuBen der letzten Jahre vor 

dem Zweiten Weltkrieg. R. S. 
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Bernsteinkasten 

Bernstein/Silber/Email/Holz, K6nigsberg, 

Staatliche Bernsteinmanufaktur, 

Entwurf: Jan Holschuh (?), 1937 

L 45 cm, B 45 cm, H 9,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 785) 

Der grofe und schwere Holzkasten ist am Bo- 

den mit dunklem Wurzelholz furniert und mit 

einer silbernen, gekehlten Leiste versehen 

worden. Auch die Kanten und die Oberseiten 

der Kastenseiten sind mit Silber belegt wor- 

den. Wahrend die Kasteninnenflachen die po- 

lierte und lackierte Holzoberflache mit der 

Maserung zeigt, hat die Manufaktur die auBe- 

ren Seitenflachen des Kastens mit ausgesucht 

sch6nen, quadratischen Bernsteinplattchen 

belegt. Als Material wurde durchweg heller, 

gelber Bernstein in warmen T6nen verwen- 

det, nur selten findet man einen dunkleren 

Bernstein. Die 3 cm mal 3 cm grofen Bern- 

steinplattchen wurden auf der Spitze stehend 

angeordnet, so daB ein iiberaus lebhafter, 

aber doch regelmaBiger Belag auf dem Holz 

entsteht. Kleine silberne Stifte mit Kleeblatt- 

besatz am oberen Ende akzentuieren die gel- 

ben Bernsteinflachen zusitzlich: Jeweils fiinf 

von ihnen finden sich auf halber Hohe der 

Seitenflachen. 

Der Deckel ist itiberaus reich mit Bernstein, 

Silber und Email verziert. Im Zentrum der 

Deckeloberflache liegt ein 13,2 cm groBes 

Quadrat aus vier ausgesucht sch6nen, makel- 

los reinen dunkel-orangeroten Bernsteinplat- 

ten mit wolkiger Binnenstruktur, auf die der 

Entwerfer in dunkel-schwarzem Email die 

Abkiirzung ,,RWKS* (fiir Rheinisch Westfali- 

sches Kohlen-Syndikat) »,. UHR- 

KOHLE* in Gestalt eines Férdergeriistes auf- 

gesetzt hat. Die vier Bernsteinplatten sind 

umrahmt worden von einer silbernen Leiste 

mit jeweils neun Zungen aus Silber sowie ins- 

gesamt vier jener Kleeblatt-Stifte, die schon 

von den Seitenflachen des Kastens her be- 

kannt sind. 

sowie 

Die Hauptflache der Deckeloberseite wird 

eingenommen von insgesamt zwolf mal zwolf 

Reihen quadratischer Bernsteinplattchen, die 

schachbrettartig angeordnet worden sind. Am 

Rande des Deckels ist ein Maanderband aus 

Bernstein angeordnet worden; in den ,,Wel- 

len“ des Maanders findet man jeweils elf klee- 

blattgeschmiickte Stifte auf jeder Deckelseite 

an den vier Ecken erkennt man Bernstein 

plattchen gré%eren Formats mit runden Sil- 

berplattchen, die mit dem Bergbauemblem 

Schlagel und Eisen versehen sind. Eine Sil 

berleiste schlieBt die Deckeloberseite ab; um 

den Deckel anheben zu kénnen, liegen auf 

der vorderen Stirnseite des Deckels zwei 

runde Scheibengriffe aus Silber. Die Innen- 

seite des Deckels zeigt an den Randern einen 

breiten Silberbelag, wahrend die Binnenfla- 

che wiederum die helle, polierte und lackierte 

Holzmaserung zeigt. Im Zentrum liegt cine 

mit vier Stiften ohne Verzierung befestigte 

Silberplatte mit der Eintragung: ,,EMIL KIR- 

DORF / DEM GRUNDER UND EHREN- 
VORSITZENDEN DES / RHEINISCH- 

WESTFALISCHEN / KOHLEN-SYNDI- 

KATS / ZUR VOLLENDUNG SEINES 90. 

LEBENSJAHRES / 1847 8. APRIL 1937*. 

Darunter findet man die Unterschriften und 

die Funktionsbezeichnungen von Hermann 

Kellermann und Albert Janus als ,,.VORSIT- 

ZENDER DES AUFSICHTSRATS* bzw. 

»VORSITZENDER DES VORSTANDES*. 

Der Silberbelag der Deckelinnenflache zeigt 

am linken unteren Rande die Stempel des 

Halbmondes und der Krone, ,,SBM“ (Staatli- 

che Bernsteinmanufaktur) begleitet vom 
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Dokumentenrolle (Kat.-Nr. 119) 

Bergbauembelm Schlagel und Eisen sowie 

dem Adler der Preussag AG, die Zahl 935 fiir 

den Silbergehalt und ,HANDARBEIT™. 

Uber die Persénlichkeit von Emil Kirdorf ist 
an anderer Stelle ausfiihrlich berichtet wor- 

den (vgl. Kat.-Nr. 242). Der Bernsteinkasten 

ist mit hoher Wahrscheinlichkeit von Jan Hol- 

schuh, dem kiinstlerischen Leiter der Bern- 

steinmanufaktur, oder von Hermann Bra- 

chert entworfen worden. Die stilistische Nahe 
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zur Dokumentenrolle (Kat.-Nr. 119) ist offen- 

sichtlich, die Verwendung der Materialien Sil- 

ber, Email und Bernstein zeigt die Hand- 

schrift dieses Kiinstlers. Das Geschenk eines 

mit Bernstein opulent verzierten Kastens ord- 

net sich bruchlos in den Zeitgeist der Jahre 

nach 1933 ein, als derartige Geschenke mit 

,deutschem* Material besonders begehrt wa- 

ren und fiir Wirtschaftsfiihrer angemessen be- 

trachtet wurden. 

Aus der Produktion der K6nigsberger Bern- 

steinmanufaktur hat sich eine vergleichbare 

Kassette erhalten, die unter der Bezeichnung 

,Olympiakassette Windsbraut* bekannt ge- 

worden ist und sich im Haus K6nigsberg 

(Duisburg) befindet. Dort wurde ein Holz- 

kern ebenfalls mit Bernstein belegt und die 

Kanten mit Silberleisten verkleidet. Auf dem 

Deckel findet sich ein getriebenes Silberrelief 

mit einer Windsbraut im Rechteck. Diese 

Kassette — mit Abmessungen von 35 cm mal 

35 cm mal 17 cm — ist im Jahre 1936 von Her- 

mann Brachert entworfen worden. 

Auftraggeber dieser Ehrengabe war das Rhei- 

nisch-Westfalische Kohlen-Syndikat. Nach 

Evelyn Kroker und Norma von Ragenfeld 

wurde dieses Syndikat anders als die losen — 

und deshalb oft kurzlebigen — Ruhrkohlever- 

einigungen oder Preis- und Férderkonventio- 

nen der siebziger und achtziger Jahre des 19. 

Jahrhunderts am 9. Februar 1893 in Form ei- 

ner Aktiengesellschaft gegriindet. Als ein 

dauerhaft und festgefiigter Zusammenschlub 

sollte es den immer wiederkehrenden Absatz- 

problemen im Steinkohlenbergbau endgiiltig 

Abhilfe schaffen. Mit diesem Ziel einigten 

sich seine Mitglieder zum ,,An- und Verkauf 

von Kohlen, Koks und Briketts* nach gegebe- 

nen Vorschriften. Beauftragt mit der Rege- 

lung des Brennstoffvertriebs wurde die AG 

demnach zu einer gemeinsamen Verkaufs- 

stelle der Ruhrzechen, deren gesamte Pro- 

duktion sie erwarb und dann weiter verau- 

Berte. Die konstituierende Versammlung der 

Zechenbesitzer fand am 16. Februar 1893 un- 

ter dem Vorsitz von Emil Kirdorf als General- 

direktor der Gelsenkirchener Bergwerks AG 

in Dortmund statt. Nicht vertreten waren die 

sog. 14 Hiittenzechen — also die im Besitz 

oder in naherer Verbindung zu Eisenhiitten 

stehenden Steinkohlenzechen —, die Zechen 

des Osnabriicker Reviers und die sog. Klein- 

zechen mit einer Jahresférderung unter 

10000 t. Neun Zechen aus dem Revier waren 

dem Syndikat nicht beigetreten. 

Da das RWKS in Form einer Aktiengesell- 

schaft gegriindet worden war, deren Aktio- 

nare die dem Syndikat beigetretenen Zechen 

oder Gesellschaften waren, war es zugleich 

eine Doppelgesellschaft, da es auf zwei grund- 

legenden Vertrégen beruhte: Zum einen auf 

den Satzungen der Aktiengesellschaft, zum 

anderen, wesentlicheren Teil auf dem Syndi- 

katsvertrag zur Beseitigung des ,,ungesunden 

Wettbewerbs“. Vertragspartner des Syndi- 

katsvertrages waren einerseits die Aktienge- 

sellschaft, andererseits eine neugegriindete 

Gesellschaft biirgerlichen Rechts — die Ver- 

einigung oder Kartellvereinigung, in der sich 

die dem RWKS angehérenden Zechen zu- 

sammengeschlossen hatten. Die Geschafts- 

fiihrung der Kartellvereinigung lag beim Vor- 

stand des RWK. 

Obgleich vielfach zwischen beiden Gesell- 

schaften weitgehend Personalunion bestand, 

hatten sie jeweils unterschiedliche Organe. 

Die standigen Organe der Kartellvereinigung 

bildeten die Zechenbesitzerversammlung, der 

Beirat und die Kommission C zur Feststellung 

der Beteiligungsziffern. Organe der Aktien- 

gesellschaft RWKS waren Vorstand, Auf- 

sichtsrat und Generalversammlung. Eine 

scharfe Trennlinie zwischen der Tatigkeit der 

Aktiengesellschaft und der Kartellvereini- 

gung laBt sich nicht ziehen. Im Verlaufe der 

Entwicklung gab es eine Reihe von Ausschiis- 

sen, in denen spezielle Probleme diskutiert 

wurden. 

Im Griindungsjahr waren dem Syndikat 98 

von 160 Zechen beigetreten, die ca. 85 Pro- 

zent der Steinkohlenférderung des Ruhrre- 

viers aufbrachten und ihre gesamte Erzeu- 

gung an Kohlen, Koks und Briketts dem Syn- 

dikat zum Verkauf zur Verfiigung stellten. Im 

wesentlichen war nur der Selbstverbrauch 

syndikatsfrei. Den Vertrieb iibertrug das Syn- 

dikat zunachst dem bereits bestehenden 

GroS handel. Es ging aber bald dazu tiber, das 

Absatzgebiet in festbegrenzte Reviere einzu- 

teilen und den Verkauf Syndikatshandelsge- 

sellschaften zu tibertragen, an denen es selbst 

beteiligt war. 

Die Hauptprobleme des RWKS waren die 

sog. Hiittenzechenfrage, Beteiligungs- und 

Handelsfragen sowie die Preispolitik. Die 

Hiittenzechen, d. h. Zechen, die sich im Ei- 

gentum von Hiitten befanden, konnten nach 

langwierigen Verhandlungen erst 1903 zum 

Syndikatsbeitritt bewogen werden, wofiir ih- 

nen betrachtliche und fiir die weitere Ent- 

wicklung des Syndikats nicht unproblemati- 

sche Zugestandnisse hinsichtlich der Beteili- 

gungsziffern gemacht wurden. Die Interessen- 

gegensatze zwischen den reinen Zechen und 

den Hiittenzechen und ihre Stellung im Syndi- 

kat schlugen sich bis in die letzte Vertragsver- 

langerung im Jahre 1942 nieder, nachdem sie 

zuvor schon jahrzehntelang Gegenstand der 



Bernsteinkasten (Kat.-Nr. 120) 

Vertragsverlangerungs- und -erneuerungsver- 

handlungen gewesen sind. 

Der Beitritt der fiskalischen Zechen zum Syn- 

dikat erfolgte zwangsweise durch eine staatli- 

che Verordnung vom Jahre 1915, nachdem 

die Verhandlungen zuvor immer wieder an zu 

hohen Quotenforderungen gescheitert waren. 

Als 1919 das Gesetz zur Regelung der Koh- 

lenwirtschaft in Kraft trat und die Leitung der 

Kohlenwirtschaft beim Reichskohlenrat lag, 

wurden die Syndikate im Reichskohlenver- 

band zusammengeschlossen. Im Vorstand 

und Aufsichtsrat des RWKS saBen nunmehr 

auch Arbeitnehmervertreter. 

Nach 1933 war auch das RWKS dem staatli- 

chen Wirtschaftsdirigismus ausgesetzt. 1934 

traten die Zechen des Aachener Reviers, 1935 

die Saargruben dem RWKS bei. Die letzte 

Erneuerung des Syndikatsvertrages erfolgte 

1942, nachdem ein Jahr zuvor durch Einrich- 

tung der Reichsvereinigung Kohle die vom 

Staat angeordneten kohlenwirtschaftlichen 

Aufgaben von dieser erfiillt werden muSten. 

Auf Anordnung der Militérregierung trat das 

RWKS am 5. September 1945 in Liquidation. 

Der Bernsteinkasten ist somit ein wichtiges 

Dokument fiir das Syndikat und seinen Griin- 

der. IRS So 
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Bergmannisches Jagdbesteck 

Knochen/Holz/Eisen, Sachsen, 1674 

Privatbesitz 

Dieses seltene Beispiel eines mit bergmanni- 

schen Motiven geschmiickten Jagdbestecks 

setzt sich aus einer groBen Gabel, einem gro- 

en Messer sowie jeweils zehn kleinen Gabeln 

und Messern zusammen, die im unteren ab- 

schraubbaren Griffende des groRen Messers 

bzw. der groBen Gabel Platz finden. 

Die groBe Gabel ist 31,3 cm lang und am un- 

teren Rande 7,5 cm breit. Die Vorderseite 

des Griffs zeigt in Gravuren ein Schachbrett- 

muster und dariiber zwei Bergleute, die mit 

Schachthut, Puffjacke mit Kragen, Leder, 

Kniehosen, -biigel und -striimpfen sowie 

Schuhen gekleidet sind und ein Medaillon mit 

dem Bergbauemblem Schlagel-und-Eisen, der 

Jahreszahl 1674 und der Devise ,,Gottmitun}B“ 

tragen. Die Riickseite tragt die Ritzzeichnung 

eines sachsischen K6nigs zu Pferde mit Scha- 

bracke und verziertem Zaumzeug. Der Re- 

gent ist in vollem Ornat, u. a. im Mantel mit 

Pelzbesatz und mit Periicke dargestellt; er 

tragt ein Schwert in seiner Rechten. Der 

Herrscher reitet nach links, rechts von ihm ist 

das sachsische Wappen wiedergegeben. Die 

Schmalseite ist mit einer Zierleiste ge- 

schmiickt, die Griffoberseite seitlich des Blat- 

tes mit einer Zierleiste abgeschlossen und mit 

einer eisernen Fassung versehen. 

Das groBe Waidmesser ist 34,1 cm lang, am 

unteren Griffrand 7,5 cm breit und mit einem 

4,9 cm breiten und 20 cm langen Blatt verse- 

hen (mit 3+‘ gemarkt). Der aus Knochen 

hergestellte Griff tragt dieselben Verzierun- 

gen wie die groBe Gabel. 

Die jeweils zehn Gabelchen und Messerchen 

sind mit identischer Verzierung versehen wor- 

den. Auf der Vorderseite der knéchernen 

Griffe ist ein Bergmann in Tracht mit geschul- 

terter Barte zu erkennen, der oben und unten 

von einem Maanderfries begleitet wird, die 

Riickseite tragt das Bergbauemblem Schlagel- 

und-Eisen in einem Medaillon. Am Griffende 

befindet sich jeweils ein kleiner Eisenknauf. 

Die kleinen Gabeln sind 9,3.cm lang und 

0,8 cm breit, die Messerchen 11,1 cm lang, 

1,1 cm breit und mit 6 cm langen und 0,8 cm 

breiten Blattern versehen. Die Blatter der 

Messerchen tragen ebenfalls die Markierun- 

gen des Blattes vom grofen Waidmesser 

(3+). 

Es kann keinem Zweifel unterliegen, dafs die- 

ses bergmannisch verzierte Jagdbesteck ein 

besonderes kulturelles Zeugnis fiir die enge 

Verbindung von Bergbau und Jagd ist. Der 

Dargestellte diirfte Kurfiirst Johann Georg II. 

von Sachsen (1656-1680) sein, und es ist 

nicht ausgeschlossen, daB sich das Waidbe- 

steck ehemals in kurfiirstlichem Besitz befun- 

den hat. Weitere Angaben tiber Herkunft und 

Schicksal fehlen, vergleichbare Jagdbestecke 

sind bislang nicht bekannt geworden. Res. 
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Bergoffizier 

Elfenbein, gefaBt, Sachsen (7), 

1. Halfte 18. Jahrhundert 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 557) 

Aus baden-wiirttembergischen Privatbesitz 

erwarb das Museum im Jahre 1979 eine Elfen- 

beinfigur, die von hervorragender Qualitat 

ist. Die 150 mm groBe, auf einem 50 mm ho- 

hen dunklen Eibenholzsockel stehende Figur 

stammt aus der Sammlung Meyer Amschel 

Rothschild. Bei einer Versteigerung von 

Kunstgegenstanden in Mentmore Castle im 

Jahre 1977 gelangte die Skulptur wieder nach 

Deutschland, nachdem sie wahrscheinlich erst 

nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges nach 

England in den Rothschildschen Besitz tiber- 

gegangen war. Der Entstehungsort der Skulp- 

tur ist unbekannt, sie diirfte aus Sachsen 

stammen. 

Die Elfenbeinfigur stellt einen Bergbeamten 

in der groBten Bliitezeit des saéchsischen Erz- 

bergbaus dar. Auf dem reich profilierten Sok- 

Kel steht auf einem Elfenbein-Plattchen in 

kontrapostischer Stellung ein in der Offiziers- 

tracht der Berg- und Hiittenbeamten beklei- 

deter Adliger. Er traégt unter der Jacke ein 

enganliegendes Wams mit der Tscherperta- 

sche am Giirtel, unter dem Wams ein am Hals 

sichtbares, gefaltetes weies Hemd mit Kra- 

gen, auf dem Haupt iiber der reich ondulier- 

ten Periicke einen schwarzen Offiziershut, auf 

dessen Spiegel die goldenen Initialen A und R 

aufgetragen sind. Die Physiognomie des Dar- 

gestellten zeigt eine markante Nase, ein kraf- 

tiges Kinn und eine weiche Wangenland- 

schaft. Um den vorgew6lbten Leib hat er das 

schwarze Leder gegiirtet, der Degen hangt 

auf der linken KGrperseite herab. Die Beine 

sind mit hellen Kniehosen, dunklen Kniebii- 

geln, hellen Wadenstriimpfen und schwarzen 

Schnallenschuhen bekleidet. Als Attribut sei- 

ner Amtsstellung halt er in der Rechten einen 

Hammer. 

Auffallig ist die ausgesprochen reiche und 

kostbare Ausstattung der Kleidungsstiicke 

mit goldenen Bordiiren und Zierleisten, die 

auf fast allen Gewandteilen anzutreffen sind; 

selbst das Leder, die Tscherpertasche, die 

Kniebiigel und die Gugel weisen diese Zier- 

elemente auf. In farblicher Hinsicht ganz be- 

sonders auffallig ist die Verwendung roter Be- 

malung: Die Innenseite des Leders und die 

Absatze der Schnallenschuhe zeigen noch 

heute diese Farbgebung. Dariiber hinaus sind 

rote Farbspuren fast tiberall auf den Bordiiren 

und Stickereien zu erkennen, so da8 man von 

einer starkeren farblichen Fassung der Elfen- 

beinfigur ausgehen mu. Diese auffallende 

Liebe zum Detail lat sich eigentlich iiberall 

feststellen. 

Zur Identifizierung der Figur, die in der ein- 

schlagigen Literatur nicht beschrieben wird, 

ist von der Weigelschen ,,Abbildung und Be- 

schreibung derer samtlichen Berg-Wercks- 

Beamten und Bedienten nach ihrem gewohn- 

lichen Rang und Ordnung im behGrigen Berg- 

Habit“ (Niirnberg 1721) auszugehen. Grund- 

satzlich darf vermutet werden, dafi die Wei- 

gelschen Stiche oder vergleichbare Kleidungs- 

ordnungen als Vorlagen fiir den Skulpteur des 

Elfenbeinfigiirchens gedient haben, — so sehr 

stimmen die Einzelheiten der Tracht, des Fi- 

gurenaufbaus und der Korperhaltung mit den 

Stichvorlagen iiberein. Indessen befindet sich 

unter den Weigelschen Stichen kein einziger, 

der exakt zu dieser Elfenbeinskulptur ,,pabt* 

und als plastische Umsetzung der Stichvorlage 

gelten k6nnte. 

Aus der Bekleidung der Figur — vor allem aus 

der Jacke und dem Wams — geht deutlich her- 

vor, daB sie einen Beamten in leitender Funk- 

tion darstellt, da derart reich verzierte Klei- 

dungsstiicke bei den Weigelschen Bergleuten 

nur beim Oberberg- bzw. beim Berghaupt- 

mann erscheinen und in weit groBerer Zahl 

bei den Hiittenbeamten wie z.B. beim Ober- 

hiittenverwalter, Hiitteninspektor, Hutten- 

reuter oder dem Hiittenvorsteher. Als Indiz, 

daB es sich bei dieser Person um einen Hit- 

tenbeamten handelt, spricht das Wams, das in 

seiner derart geknépften Formgebung und 

Gestaltung bei Bergbeamten nicht erscheint. 

Andererseits ist aber unter den Weigelschen 

Stichen kein Hiittenbeamter anzutreffen, der 

iiber eine vor dem Leib liegende Tscherperta- 

sche, das Leder und den Schachthut verfiigt, 

die wiederum typische Merkmale fiir Berg- 

leute sind: So bleibt als Ergebnis, da die 

ee) Nn pay 



Bergmiannisches Jagdbesteck (Kat.-Nr. 121) 

kleine Elfenbeinfigur eine Tracht besitzt, die 

nur als eine freie Verbindung zweier kanoni- 

scher, festgelegter Berufsbekleidungen und 

Uniformen aufgefaBt werden kann. Es bedeu- 

tet, daB der Schnitzer die dargestellte Person 

zugleich als Berg- und als Hiittenmann be- 

zeichnen wollte und deshalb aus beiden 

Trachten die jeweils charakteristischen Klei- 

dungselemente zusammenkomponiert hat. 

Die Figur halt in der rechten Hand einen 

Hammer, der wahrscheinlich nicht als Praége- 

hammer, sondern vielleicht als Freimaurer- 

hammer zu deuten ist. Daf hochgestellte Per- 

s6nlichkeiten des Bergbaus gerade im 18. und 

19. Jahrhundert diesem Orden angehort ha- 

ben, ist bekannt. Unbeachtet ist bislang noch 

der Schachthut mit den Initialen auf dem 

Spiegel geblieben, die als Kiirzel fiir ,,A(ugu- 

stus) R(ex)* stehen. 

352 

Obwohl z.B. auf Porzellanen der Mei®ener 

Manufaktur bisweilen Bergmannsfiguren 

diese Initialen tragen (wodurch lediglich an- 

gedeutet werden soll, da es sich um Berg- 

leute im Dienst des sachsischen K6nigs han- 

delt), scheint es sich im vorliegenden Fall 

doch um mehr als nur einen weitlaufigen Hin- 

weis auf den sachsischen Potentaten zu han- 

deln: In der Verbindung der aufierordentlich 

prunkvollen Tracht und der ausgebildeten 

Physiognomie mag es erlaubt sein, in dem Fi- 

giirchen August den Starken selbst in seiner 

Funktion als obersten Regalherrn zu sehen. 

R.S 
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Schlagelnder Bergmann 

Elfenbein/Holz, Niedersachsen (?), 

18. Jahrhundert 

H 3,5.cm 

Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum 

(Inv.-Nr. Elf 172) 

Die Elfenbeinminiatur steht auf einer niedri- 

gen Plinthe, die auf einer reich profilierten 

Sockelplatte aus dunklem Holz montiert ist. 

Dargestellt ist ein Bergknappe in der Harzer 

Tracht — bestehend aus Gugel, Hemd, Jacke 

mit spitzem Ausschnitt, Leder, Kniehosen 

und -striimpfen sowie Schuhen. Der Berg- 

mann reckt sich empor; in seiner erhobenen 

Rechten hilt er ein Bergeisen, seine Linke hat 

einen schweren Schlagel ergriffen. Offenbar 

ist die Schlagel-und-Eisen-Arbeit am StoB 

beim Vortrieb bzw. Abbau dargestellt wor- 

den. Beide Gezihe bestehen aus dunklem 

Holz. 

Bergoffizier (Kat.-Nr. 122 



Schlagelnder Bergmann (Kat.-Nr. 123) 

Auch zu dieser kleinen Elfenbeinfigur fehlen 

nahere Angaben. Sie erscheint im Inventar 

des Museums vom Jahre 1798 als ,,Nr. 645“, 

diirfte also ebenso wie die Kat.-Nr. 124 in 

Niedersachsen entstanden sein. R.S. 
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Trogtrager 

Elfenbein/Holz, Niedersachsen (?), 

18. Jahrhundert 

H5,2 cm 

Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum 

(Inv.-Nr. Elf 171) 

Der in Schrittstellung wiedergegebene 

Knappe steht auf einer flachen Platte, die auf 

einem reich profilierten Ebenholzsockel befe- 

stigt ist. Das linke Bein ist vorgesetzt, der 

Oberk6rper leicht nach riickwarts und zur 

Seite gebogen, um die Last des mit Erz gefiill- 

ten Troges aufzufangen. Der Trog ist aus 

Holz gefertigt und mit Bleiglanzstiifchen ge- 

fillt. Der Knappe ist mit einem kugeligen 

Hut, dem SchweiBtuch, einem Riischenhemd, 

weiter Jacke mit Hemdausschnitt, Leder, 

Kniehosen und -striimpfen sowie Schuhen be- 

kleidet. In seiner herabhangenden rechten 

Hand halt der Knappe heute eine (erganzte) 

Bergaxt; das urspriinglich vorhandene Ge- 

zahe ist verloren. 

Angaben zur Entstehung der Figur fehlen. 

Die Tracht entspricht der im Harz getragenen 

Kleidung. Da die Figur schon im Inventar des 

Museums aus dem Jahre 1798 als ,,Nr. 511° 

erscheint, liegt der Gedanke nahe, daB die Fi- 

gur in Niedersachsen entstanden ist. RS; 
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Berghauptmann (Kat.-Nr. 125) 
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Berghauptmann 

Elfenbein/Marmor, Sachsen (?), 

19. Jahrhundert 

H 27cm, Sockelhdhe 

5 cm, Sockeltiefe 5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301660) 

5cm, Sockelbreite 

Die iiberaus gelingte Elfenbeinskulptur eines 

Bergbeamten steht auf einer niedrigen acht- 

seitigen Plinthe, die einem dunklen, geader- 

ten Marmorkubus aufgesetzt worden ist. Als 

Naturangabe ist der Plinthe ein Felsen aufge- 

setzt worden, der an Basaltsdulen erinnert. 

Der stehend, mit vorgesetztem rechten FuB 

wiedergegebene Berghauptmann ist in seiner 

reich verzierten Paradeuniform und den Insig- 
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Bergbeamter (Kat.-Nr. 126) 

nien seines Standes vorgestellt worden. Der 

Tschako weist einen Federbusch und das 

sachsische Wappen am Spiegel auf, der Uni- 

formrock zeigt Epauletten und  goldge- 

schmiickte Knopfleisten. Das Leder wird tiber 

dem Wams mit einer SchlieBe zusammenge- 

halten, die wiederum das sachsische Wappen 

zeigt. Die Kniehose liegt eng an, die Beine 

sind mit Gamaschen und die Fiie mit Halb- 

schuhen bedeckt. In der rechten Hand tragt 

der Berghauptmann einen Hiackel mit tordier- 

tem Griff, unter den linken Arm hat er seinen 

Degen ,,geklemmt*. 

Es kann keinem Zweifel unterliegen, da die 

Graphik des Berghauptmanns von E. G. Rost 

letztlich als Vorbild fiir diese Elfenbeinskulp- 

tur gedient haben wird. 

Die Figur ist im Jahre 1939 von der Firma Ra- 

der in Dresden erworben worden; es ist 

durchaus méglich, dai dieses auf Elfenbein- 

schnitzereien spezialisierte Unternehmen 

auch diese Figur hergestellt hat. R.S. 
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Bergbeamter (Kat.-Nr. 127) 
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Bergbeamter 

Elfenbein/Porzellan, Sachsen (?), Berlin, 

19. Jahrhundert 

H 21,5 cm, Sockelbreite 6 cm, 

Sockeltiefe 5,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302016) 

Die 13 cm hohe Elfenbeinfigur ist auf einen 

vergoldeten Prozellansockel gestellt worden: 

Sie stellt einen Bergbeamten in seiner Tracht 

vor. Der Bergmann steht im Kontrapost mit 

linkem Spiel- und rechtem Standbein. Sein 

OberkGrper ist etwas nach links gedreht; er 

halt in seiner rechten Hand eine Barte, die er 

geschultert tragt, wahrend er seine Linke an 

den Degengriff gelegt hat. Er ist gekleidet in 

einen Uniformrock, in Weste, Kniehose, Le- 

der mit Tscherpertasche, Kniebiigel, Schnal- 

lenschuhe und Schachthut mit festoniertem 

Rand und dem aufgetragenen Bergbau- 

emblem Schlagel und Eisen. 

Der Sockel ist reich vergoldet und auf seinen 

vier Seiten mit goldenen Blattern und Bliiten 

innerhalb eines leicht trapezformigen Feldes 

verziert. Die Staffierung ist skizzenhaft und 

recht sorglos aufgetragen. Im Plinthenbereich 

sind in der umlaufenden Vergoldung kleine 

Rechteckfelder ausgespart worden, die berg- 

miannisches Gezaihe zeigen (Kratze und 

Harke, Kratze und Kiibel, Sieb und Trog so- 

wie Schlaigel und Halmbiichse). Im hohlen 

Sockelinneren sind das unterglasurblaue Zei- 

chen der Staatlichen Porzellan-Manufaktur 

Berlin sowie die eingeritzte Zahl ,,2“ und der 

Buchstabe ,,T“ zu erkennen. 

Eine eiserne Schraube halt die kleine Elfen- 

beinskulptur am Porzellansockel. 

Die Figur besitzt eine Entsprechung in der des 

zweiten Bergbeamten (Kat.-Nr. 127). —_R.S. 
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Bergbeamter 

Elfenbein/Porzellan, Sachsen (?), Berlin, 

19. Jahrhundert 

H 21,2 cm, Sockelbreite 5,8 cm, 

Sockeltiefe 5,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302017) 

Die 13 cm hohe Elfenbeinfigur ist eine Wie- 

derholung der kleinen Skulptur Kat.-Nr. 126 

und gehoért offenbar in einen Zusammenhang. 

Auch sie steht auf einem Porzellansockel. 

Der Bergbeamte steht im Kontrapost: Sein 

rechtes Spielbein ist vorgesetzt, wahrend sein 

Standbein etwas zuriickgesetzt auf dem Sok- 

kel gegeben worden ist. Sein Oberk6rper ist 

nach rechts gedreht. In seiner linken Hand 

hat er ein heute verlorenes Gezihe gehalten: 

Eine Barte kann es allerdings nicht gewesen 

sein, da die Hand nicht durchbohrt worden 

ist. Seine rechte Hand liegt ge6ffnet an seiner 

Seite: Wahrscheinlich wird sich hier die Barte 

befunden haben. Die Kleidung entspricht der 

der Elfenbeinfigur Kat.-Nr. 126. 



Der reich vergoldete Sockel zeigt ebenfalls 

dieselben Merkmale wie der bereits beschrie- 

bene Sockel der Figur Kat.-Nr. 126. Die 

Postamentplinthe weist in den kleinen Recht- 

eckfeldern Gezaihemalereien auf (Erzklaube- 

tisch, Schlagel und Eisen, zwei gekreuzte Bar- 

ten sowie eine Ollampe). Im hohlen Sockelin- 

neren sind das unterglasurblaue Zepter der 

Staatlichen Porzellan-Manufaktur Berlin so- 

wie die eingeritzte Zahl ,2“ und der Buch- 

stabe ,,K“ zu erkennen. 

Eine eiserne Schraube halt die Elfenbeinfigur 

am Sockel fest. 

Beide Figuren (Kat.-Nr. 126 und 127) gehé- 

ren in einen Zusammenhang und diirfen als 

Gegenstiicke angesprochen werden. Nahere 

Hinweise auf die Entstehung fehlen; beide Fi- 

giirchen sind im Jahre 1946 durch Schenkung 

an das Deutsche Bergbau-Museum gelangt. 

R.S. 
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Ausruhender Bergbeamter 

Elfenbein/Holz, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 16,5 cm, © am Fu8 10,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301958) 

Auf einem flachen, aus dunkel-poliertem 

Holz bestehenden runden Sockel ruht ein 

Bergbeamter mit tibergeschlagenen Beinen 

im Schneidersitz“. In seiner Rechten halt er 

eine reich verzierte Barte mit tordiertem 

Helm im Blattbereich, in der Linken eine 

Stufe, auf die sein leicht gesenkter Blick ge- 

richtet ist. 

Der Bergbeamte tragt einen reich verzierten 

Uniformrock, den Schachthut mit Feder- 

busch, Rosette und saéchsischem Wappen, die 

Kniehose, das Leder, Biigel, Gamaschen, 

Tscherpertasche und Schuhe. 

Es ist anzunehmen, dai diese Figur im mittle- 

ren 19. Jahrhundert in Sachsen entstanden ist; 

nahere Angaben zur Entstehung fehlen. 

Die Kleinplastik ist 1945 durch Schenkung an 

das Deutsche Bergbau-Museum gekommen. 

R.S. 
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Bergbeamter und Klaubejunge 

Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 13 cm, Sockelbreite 6,5 cm, 

Sockeltiefe 5,2 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330987) 

Die kleine Elfenbeinskulptur zeigt einen 

Bergbeamten im Gesprach mit einem Klaube- 

jungen, der eine mit Erzstufen gefiillte Mulde 

auf der linken Schulter tragt und eine dieser 

Stufen in der Hand halt: Offenbar erklart der 
Offizier dem Jungen diese Stufe. Der Rang- 

hdhere hat sich mit seiner rechten Hand auf 

seine Barte gestiitzt, wahrend er seine linke 

Hand dem Klaubejungen auf den Riicken le- 

gen wird. 

Beide Figuren sind in Tracht dargestellt. Der 

Bergbeamte tragt den Schachthut mit festo- 

niertem Aufschlag und eingetragenem Berg- 

bauemblem Schlagel und Eisen, eine herab- 

wallende Allongeperiicke, die Jacke mit brei- 

ten Aufschlagen und Baffchen am Hals, das 

geknopfte Wams, Leder mit Tscherpertasche, 

Kniehosen, -biigel und -striimpfe sowie 

Schnallenschuhe. Den Degen traégt er an der 

linken Seite. Der Klaubejunge ist mit 

Schachthut, Bergkittel mit plissiertem Kra- 

Ausruhender Bergbeamter (Kat.-Nr. 128) 

Bergbeamter und Klaubejunge (Kat.-Nr. 129) 

gen, Leder, Kniehosen mit -biigeln und 

-striimpfen sowie Schnallenschuhen darge- 

stellt worden. 

Die Figuren sind sehr sorgfaltig ausgefiihrt 

worden; Gleiches gilt fiir die Wiedergabe der 

Tracht. 

Beide Figuren stehen auf einem dreiteiligen 

Sockel. 

Der Trog ist beschadigt. 

Die kleine bergménnische Gruppe ist im 

Jahre 1940 vom Museum angekauft worden. 

RES; 
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Bergmann 

Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 12,6 cm, Sockellange 4 cm, 

Sockeltiefe 3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301951) 
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Bergmann (Kat.-Nr. 130) 

Auf unregelmaBig achteckigem Elfenbeinsok- 

kel ist ein schreitender Bergmann in seiner 

Tracht wiedergegeben; ahnlich wie der Hiit- 

tenmann (Kat.-Nr. 131) steht er vor einem 

Erzbrocken. Sein vorgesetztes linkes Bein ist 

das Standbein. Der Bergmann stiitzt sich mit 

seiner rechten Hand auf seine Barte, wahrend 

er in der herabhaingenden linken Hand eine 

Froschlampe halt. Zur Tracht gehdren der 

Schachthut mit dem Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen, das Schweituch, der Bergkittel 

mit plissiertem Kragen, das Leder mit Tscher- 

pertasche, Kniehosen, -biigel und -striimpfe 

sowie Halbschuhe. 

Die Anordnung der Figur vor einer Erzstufe 

lieBe daran denken, in der kleinen Plastik ein 

Pendant zur Figur des Hiittenmannes (Kat.- 
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Nr. 131) zu sehen; die mangelnde Uberein- 
stimmung in der Gestaltung des Sockels 

spricht indessen gegen eine solche Vermu- 

tung. 

Die Figur kam im Jahre 1945 durch Schen- 

kung an das Deutsche Bergbau-Museum. R.S. 
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Hiittenmann 

Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 12,7 cm, Sockelbreite 4 cm, 

Sockeltiefe 3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302015) 

Hiittenmann (Kat.-Nr. 131) 

Auf niedrigem Elfenbeinsockel steht ein Hiit- 

tenmann vor einem Erzbrocken. Er ist mit 

dem Schachthut, der das Bergbauemblem 

Schlagel und Eisen traégt, dem Kittel, Knie- 

hose, Striimpfen, Halbschuhen, dem Leder 

vor dem Leib und dem Schwei8tuch beklei- 

det. Uber der rechten Schulter tragt er einen 
StoBkolben, wahrend die linke Hand an der 

Seite liegt. 

Das Gezihe weist ihn als Aufbereiter aus. 

Die kleine Elfenbeinfigur kam im Jahre 1946 

als Schenkung an das Deutsche Bergbau-Mu- 

seum. R.S. 
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Huttenmann 

Elfenbein/Holz, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 17 cm, Sockelbreite 5,4 cm, 

Sockeltiefe 5,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302673) 

Auf einem schwarz lackierten, achteckigen 

Holzsockel steht die elfenbeinerne Figur eines 

Hiittenmannes auf niedrigem, achtseitigen El- 

fenbeinsockel. Der Arbeiter ist stehend mit 

vorgesetztem linken Bein dargestellt. Er tragt 

die sachsische Tracht mit Schachthut, der auf 

der Vorderseite das Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen zeigt, das Schwei®tuch, den Berg- 

kittel, das Leder vor dem Leib, Kniehosen, 

Gamaschen und schwere Halbschuhe. In der 

rechten Hand hilt er ein langes Stecheisen, in 

seiner Linken ein ungehelmtes Eisen. 

Diese Figur des Hiittenmannes geh6rt zu ei- 

ner zweiten Elfenbeinplastik eines weiteren 

Hiittenmannes (Kat.-Nr. 133); der Zusam- 

menhang wird durch die Gleichartigkeit des 

Holzsockels augenfallig. 

Die Figur wurde im Jahre 1950 aus dem Berli- 

ner Kunsthandel fiir das Museum erworben. 

R.S: 
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Huttenmann 

Elfenbein/Holz, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 16,8 cm, Sockelbreite 5,5 cm, 

Sockeltiefe 5,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302674) 

Diese Figur eines Hiittenmannes gehort als 

Gegenstiick zu der Elfenbeinskulptur Kat.- 

Nr. 132. Sie steht auf dem achtseitigen Sockel 

aus schwarz lackiertem Holz und zeigt einen 

in sachsische Tracht gekleideten Hiittenmann 

in statuarischer Haltung. Der mit Schachthut, 

SchweiBtuch, Kittel, reich gefalteltem Hemd, 

Leder, Hosen, Gamaschen und schweren 

Halbschuhen gekleidete Hiittenmann hat 

seine linke Hand in den ge6ffneten Kittel ge- 

schoben, wiahrend er in seiner Rechten einen 

StoBkolben ergriffen hat. 

Hiittenmann (Kat.-Nr. 133) 

Die Figur wurde im Jahre 1950 aus dem Berli- 

ner Kunsthandel fiir das Museum erworben. 

Rass 
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Hiuttenmann als Klappfigur 

Elfenbein/Holz, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 22,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301648) 

Auf einem 4,8 cm hohen, achtseitigen Holz- 

sockel steht ein Hiittenmann. Er steht auf- 

recht da, sein rechtes Bein ist vorgesetzt. Die 

etwas unbeholfene Darstellung zeigt die 

bekannten Trachtbestandteile: Randloser 

Tschako mit dem Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen, das lang herabfallende, vor der 

Brust zusammengekn6pfte Kopftuch, ein 

Halstuch, den langen Kittel, das Leder vor 

dem Leib sowie schwere Halbschuhe. An den 

Handen tragt er Handschuhe mit langen Man- 

schetten, der lange Fiirkel wird diagonal vor 

dem Leib mit beiden Handen als typisches 

Gezihe eines Hiittenmannes gehalten. 

Die eigentliche Besonderheit der Figur ist die 

Eigenschaft, aufgeklappt werden zu k6nnen. 

Die beiden Fliigel zeigen zwei weitere Hiit- 

tenleute: Der links angeordnete wird mit der 

Stange als Attribut gezeigt, waihrend der im 

rechten Fliigel stehende Hiittenmann eine mit 

Haufwerk gefiillte Mulde auf dem Haupt ba- 

lanciert. Die Szene in der Mitte des ,,Tripty- 

chons“ stellt einen Schmelzer bei seiner Ar- 

beit an zwei Schacht6fen vor: Er sticht gerade 

mit seiner Stange den linken Ofen ab. Aus 

beiden Ofen quillt Rauch aus der Gicht und 

dringt durch das Dach hinaus ins Freie. Vor 

den Schachté6fen stehen 

Schubkarre und ein Holzeimer. Diese Szene 

ist eindeutig aus Agricolas Werk ,,De Re Me- 

tallica* entnommen. 

eine einradderige 

Die kleine Elfenbeinskulptur zeigt, daB die 

sachsische Elfenbeinschnitzkunst 

denken das Prinzip der aufklappbaren Bet- 

niisse auch auf Figuren ausgedehnt hat. Die 

Schnitzerei ist sicherlich nicht von besonders 

hoher kiinstlerischer Qualitat, doch durch die 

ohne Be- 

Hiittenmann als Klappfigur (Kat.-Nr. 134) 



Ubernahme des ,,Klappmotivs* von einigem 

Interesse. 

Die Klappfigur ist im Jahre 1935 in Zwickau 

fiir das Museum erworben worden. Rao: 
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Miniaturbergwerk 

Holz/Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H23.1 cm: Bi2icm, 27 cm 

Privatbesitz 

Das Miniaturbergwerk erhebt sich tiber einer 

massiven Holzplatte, die auf vier gedriickt- 

runden KugelfiiRen aufruht. Das hdlzerne, 

bergartig gegebene Massiv ist durch zwei 

starke Schrauben mit der Holzplatte verbun- 

den. 

Das Bergmassiv ist durch die Darstellung von 

Erdbrocken und -schollen charakterisiert. Es 

ist auf der Vorder-, Riick- und der rechten 

Schmalseite bogenférmig ,,aufgeschnitten*, 

so daB der Blick des Betrachters in eine Wei- 

tung fallt. Nach oben hin ist die Weitung 

durch einen rechteckigen Schacht ge6ffnet; 

der hélzerne Schachtausbau ist angedeutet. 

Insgesamt sieben Bergleute sind mit ihrem 

Gezihe und ihren Arbeitsgeraten bzw. Attri- 

buten dargestellt; sie sind samtlich in Elfen- 

bein hergestellt worden, so da ein kraftiger 

farblicher Kontrast besteht. Auf dem Berg- 

gipfel arbeiten zwei Haspelknechte am Rund- 

baum. Sie sind in die fiir Sachsen typische 

Tracht gekleidet und tragen den mit Schlagel 

und Eisen verzierten Schachthut, das 

SchweiStuch darunter, die vorne gekniipfte 

Puffjacke, das Leder mit Tscherpertasche, 

Kniehosen, -biigel und -striimpfe sowie 

Schuhe. Beide Haspelknechte bewegen den 

schweren Rundbaum, an den das Seil mit den 

beiden Férderkiibeln angeschlagen ist. Ein 

Knappe ist in gebiickter Haltung wiedergege- 

ben und bewegt den Rundbaum nach unten, 

wahrend sein Gegeniiber aufrecht steht. 

In der untertagigen Weitung sind insgesamt 

drei Bergleute vorhanden. Ein Knappe kniet 

vor einem schweren Brocken: Er halt in sei- 

ner Linken das Eisen und hat dieses auf den 

Stein aufgesetzt. Den Schlagel hat er erho- 

ben, um es auf das Eisen niedergehen zu las- 

sen. Hinter seinem Riicken hilt sich ein For- 
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Miniaturbergwerk (Kat.-Nr. 135) 

derer bereit: Er schiebt einen mit Haufwerk 

gefillten Erzkarren mit kastenformigem Trog 

und vier kleinen Radern. Der Karrentrog ist 

durch Eisenbander beschlagen. Der Férderer 

hat sein linkes Bein weit vorgesetzt, wahrend 

das rechte zuriicksteht, um méglichst groBen 

Widerstand beim Driicken des Férderwagens 

zu erzielen. Der dritte Knappe schlieBlich 

steht aufrecht unter dem Seil des Haspels. In 

der linken Hand halt er eine Schaufel, in sei- 

ner Rechten einen gefiillten Forderkiibel, den 

er an den Haken des Forderseiles einhangen 

wird. Ein weiterer, noch leerer Forderktibel 

steht auf der Sohle der Weitung. 

Seitlich des Bergmassivs stehen noch zwei 

weitere Personen. Auf der linken Bergseite ist 

ein Wiinschelrutenganger vorhanden, dessen 

Rute auf den Erdboden zeigt und offenbar 

den Augenblick der Entdeckung der Lager- 

statte wiedergibt. Der Rutenginger zeigt ei- 

nen veranderten Habit: Neben dem Schacht- 

hut und dem Schweiftuch tragt er einen durch 

das Leder gegiirteten Bergkittel, Striimpfe 

und Schuhe. Ein breiter Kragen unterscheidet 

seine Tracht zusatzlich von der der anderen 

Bergknappen. Der auf der rechten Bergseite 

dargestellte Bergmann ist ein Bergbeamter: 

Er ist in eine Kappe mit gebogenem Spiegel, 

einen Rock mit Riischenhemd, Kniehosen, 

und -striimpfe sowie Schuhe gekleidet. Als 

sein Attribut halt er in seiner Linken einen ge- 

fiillten Geldsack. 

Das Miniaturbergwerk, tiber dessen Entste- 

hung nichts bekannt geworden ist, spiegelt of- 

fenbar wesentliche Ereignisse und Arbeits- 

vorgange des Bergbaus wider. Einmal die 

Entdeckung der Lagerstatte, dann das Gewin- 

nen und Fordern als eigentliche Arbeit des 

‘Bergmanns und schlieBlich auch die wirt- 

schaftliche Seite der montanistischen Tatig- 

keit durch die Person des Bergbeamten. Nicht 

ohne eine gewisse Ironie ist gerade der Berg- 

beamte mit einem gréBeren Leibesumfang als 

die anderen Knappen dargestellt worden. 

Das Elfenbein ist mehrfach geklebt. R.S. 
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Erzwasche 

Elfenbein/Holz, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

L 16,9 cm, B 10,9 cm, H 12,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330988) 

Die Elfenbeingruppe ist auf einen einfachen 

Holzsockel montiert. 

Vier Bergleute haben sich um ein WaschefaB 

versammelt, das auf einem ebenen Felsunter- 

grund steht. Im Fa, aus dem jedwedes Was- 

ser abgelaufen ist, erkennt man Haufwerk. 

Zwei Dauben des Fasses sind gesprungen. 

Der unbekannte Kiinstler hat die im Elfen- 

bein vorhandenen Spriinge so in seine Skulp- 

tur eingebaut, als sei das Wasser durch diese 

abgelaufen und habe das Haufwerk trocken- 

gelegt. Ratlos betrachten die vier Bergleute 

den Schaden und iiberlegen, wie er behoben 

werden kénnte. Der Knappe vorne rechts hat 

sich hingekniet und halt einen schweren Fau- 

stel in der rechten Hand: Offenbar will er die 

Bander des Fasses festschlagen. Sein ihm ge- 

gentiberstehender Kollege, der als Trogtrager 

dargestellt ist und seine Mulde in der rechten 

Hand ergriffen hat, redet auf ihn ein und 

weist mit der linken Hand auf ihn hin. Die 

beiden anderen Bergleute sind offenbar weni- 

ger am Geschehen interessiert: Der hinten 

rechts stehende Bergmann zieht seine Kapuze 

tiber den Schachthut, wahrend der vorne links 

stehende Hauer sein Geleucht betrachtet. 

Alle vier Bergleute tragen die sachsische 

Tracht mit Schachthut, Jacke, Leder, Knieho- 

sen, -biigeln, -striimpfen und Schuhen. Die 

beiden Hauer sind dariiber hinaus mit der 

Tscherpertasche (und dem -messer) ausgerii- 

stet; der Trogtrager hat das Leder vor dem 

Leib. 

Die Figurengruppe ist im Jahre 1940 vom Mu- 

seum angekauft worden. R:S. 
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Bergmusik 

Elfenbein/Holz, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 11,2 bis 11,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1988, 1989, 2007, 2008, 2010 

und 2039) 

Bergmusik (Kat.-Nr. 137) 

Die sechs Bergmusikanten sind alle in sachsi- 

sche Tracht gekleidet. Der mit dem Berg- 

bauemblem Schlagel und Eisen gekennzeich- 

nete Schachthut weist einen Federbusch auf, 

die geknopfte Jacke zeigt den weiten Kragen, 

das Leder ist vor dem Leib geschlossen, und 

lange Hosen mit Biesen stoBen auf den krafti- 

gen Stiefeln auf. Die kleinen Elfenbeinfigiir- 

chen stehen auf dunklen Holzsockeln von na- 

hezu quadratischer Grundform, die mit Fels- 

angaben versehen worden sind. 

Vor den fiinf Musikanten steht der Dirigent 

(Inv.-Nr. 2010): Er hat beide Arme erhoben 

und halt den Stab in seiner Rechten. Ein 

Querflétenspieler (Inv.-Nr. 2007), ein Trom- 

peter (Inv.-Nr. 2008), ein Hornist (Inv.-Nr. 

2039), ein Paukenschlager (Iny.-Nr. 1989) 

und ein Musikant, der ein Russisches Horn 

blast (Inv.-Nr. 1988), folgen seinen musikali- 

schen Anweisungen. 

Die hiibschen Schnitzereien sind im Jahre 

1946 durch Schenkung an das Museum ge- 

langt. Ras: 
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Bergparade 

Elfenbein/Holz, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 15 cm, L 27 cm, B 12 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1945) 

Auf einem flachen, rechteckigen, hdlzernen 

Sockel, der auf vier elfenbeinernen Knauffiib- 

chen steht, befindet sich eine langsrechteckige 



Bergparade (Kat.-Nr. 138) 

Elfenbeinplatte, deren Gravuren ein StraBen- 

pflaster bedeuten. Auf der StraBe marschie- 

ren insgesamt zehn Berg- und Hiittenleute in 

Parade: Zuvorderst marschiert ein Trommler, 

gefolgt von drei Oboisten in einer Reihe. 

Diese Bergmusikanten sind bekleidet mit 

Schachthut mit Federbusch, Puffjacke mit Ca- 

puchon, Leder, Kniehose, -biigeln, -striimp- 

fen und Halbschuhen. 

Zwei Fackeltrager in Tracht folgen in der 

nachsten Reihe: Ihre Kleidung unterscheidet 

sich von der des Trommlers und der Oboisten 

nur dadurch, daf& die Schachthiite keine Fe- 

derbiische aufweisen und sie Bergkittel tra- 

gen. Die gleiche Kleidung wie die Fackeltra- 

ger zeigen auch die beiden Berghauer in der 

vierten Reihe, die mit geschulterter Barte und 

brennender Ollampe in der rechten Hand pa- 

radieren. 

Den Abschlu8 der kleinen Bergparade bilden 

zwei Hiittenleute, die mit Kittel, Kniehosen, 

Gamaschen, Halbschuhen, dem Leder vor 

dem Leib, Schachthut ohne Federbusch sowie 

offenem, brennendem Geleucht und Berg- 

schlagel in der linken Hand marschieren. 

Offenbar handelt es sich bei der kleinen Berg- 

parade um eine Darstellung des Schneeberger 

,»Kniebiigelmarsches“. Bei diesem Paradieren 
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marschierten die Knappen mit einem eigenar- 

tigen Schritt, indem sie die Knie leicht beug- 

ten. Man nimmt an, daB mit dieser Gangart 

das Fahren in niedrigen Strecken angedeutet 

werden sollte. 

Die Bergparade wurde im Jahre 1952 restau- 

riert, wobei der hdlzerne Sockel vollstandig 

erneuert worden ist. R.S. 
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Schachspiel 

Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 7,5 cm bis 12,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303833/ 1-32) 

Das bergmiannische Schachspiel wurde im 

Jahre 1964 aus dem Kunsthandel erworben; 

iiber Entstehung und Herkunft ist nichts be- 

kannt. Es ist anzunehmen, da die Elfenbeine 

in Sachsen geschnitzt worden sind: Die Trach- 

ten deuten darauf hin. 

Das Schachspiel besteht aus sechzehn weiBen 

Figuren, die als Bergleute dargestellt worden 

sind, und aus sechzehn braungeténten Figu- 

ren, die als Hiittenleute gestaltet wurden. 

Die sechzehn bergmannischen Elfenbeine be- 

ginnen mit den acht Bauern, die als einfache 

Knappen gestaltet worden sind. Sie sind tber 

einem niedrigen Sockel knieend wiedergege- 

ben und halten vor dem Leib einen schweren 

Felsbrocken. Gekleidet sind sie mit dem 

Schachthut, dem Schwei®tuch darunter, der 

geknopften Puffjacke, dem Leder, Kniehosen 

und -striimpfen sowie Schuhen. Als Tiirme 

kamen zwei Schacht6fen zur Ausfiihrung, wo- 

bei man sich an den Holzschnitten Agricolas 

als Vorlagen orientiert hat: Aus der Gicht 

schlagen Flammen empor, die Mauerung der 

Ofen ist eingetragen. Als Springer treten zwei 

stehende Bergleute auf, die mit der Tracht be- 

kleidet sind; zusatzlich zu den bereits bei den 

Bauern beschriebenen Bestandteilen erkennt 

man am Giirtel die Tscherpertasche und das 

-messer. Die beiden Knappen stehen breitbei- 

nig da: Sie ,,sitzen“ gewissermaBen auf ihren 

Jagdhunden und halten diese fest; mit der lin- 

ken Hand beriihren sie den Kopf ihres Hun- 

des. Auf der erhobenen linken Hand sitzt ein 

Falke: Zum Schutz der Hand hat der Berg- 

mann einen Lederhandschuh angezogen. Of- 

fenbar steht der enge Bezug zwischen Berg- 

bau und Jagd im Hintergrund dieser Darstel- 

lung. Der Laufer ist als Bergbeamter mit 

Barte dargestellt worden: Er steht aufrecht da 

mit durchgedriicktem rechten Bein und etwas 

vorgesetztem linken Spielbein. Seine linke 

Hand ruht am Giirtel auf der Tscherperta- 

sche, wahrend seine rechte Hand das Blatt 

der neben seinem rechten Bein aufgesetzten 

Barte halt. Die Dame ist als Adlige in Elfen- 

bein geschnitten worden: Sie steht aufrecht 

da, halt in ihrer rechten Hand einen geschlos- 

senen Facher vor dem Leib und in der linken 

einen Rosenstrau8 vor der Brust. Die Dame 

tragt ein reiches, tief dekolletiertes Kleid mit 

Riischen- und Schleifenbesatz. Um den Hals 

hat sie ein Band mit einer Schleife geschlun- 

gen, die Armel des Kleides sind gleichfalls mit 
Schleifen und Spitzen besetzt. Der Kénig 

schlieBlich ist ein in Paradetracht gekleideter 

hdherer Bergbeamter: Er steht im Kontrapost 

mit dem linken Bein als Standbein und dem 

rechten als Spielbein, der Blick geht nach 

links. Er tragt einen mit Federbusch ge- 

schmiickten Hut, dessen Spiegel das Berg- 

bauemblem Schliagel und Eisen tragt; unter 

dem Hut quellen die Haare seiner Allongepe- 



Schachspiel (Kat.-Nr. 139) 

riicke hervor, das geknépfte Wams und die 

reich mit Epauletten und Borden besetzte 

Jacke tiberdecken das lange Leder. Am Giir- 

tel sind das Tscherpermesser und die -tasche 

zu sehen, die Kniehosen sind bordiert, die 

Striimpfe ebenfalls. An den Fii®en tragt er 

kraftige Schuhe. Der Degen und die in der 

rechten Hand gehaltene Prunkbarte gehdren 

zu den Standeszeichen des Beamten. 

Die hiittenmannisch gestalteten Schachfigu- 

ren besitzen als Bauern Aufbereiter, die 

knieend einen schweren Holztrog in Handen 

tragen. Als Trachtbestandteile sind der mit 

Schlagel und Eisen geschmiickte Schachthut, 

das Schweiftuch, der tiber der Taille gegiir- 

tete Kittel, das Leder vor dem Leib sowie 

Kniehosen und -striimpfe und derbes Schuh- 

werk zu erkennen. Der Trog ist recht hoch 

und tief, mit zwei Rillen am Rand und einem 

Bogenschmuck versehen. Die beiden Tiirme 

und Springer sind wie bei den bergmannisch 

gepragten Figuren als Schachtéfen und Berg- 

leute bei der Jagd gegeben worden, die bei- 

den Laufer indessen wieder als eigenstandige 

Schépfungen geschaffen worden. Die statua- 

risch wirkenden Hiittenmanner tragen eine 

Stange in der rechten Hand und haben die 

linke in den Kittel vor den Leib gesteckt. Sie 

tragen den Schachthut mit dem Bergbau- 

emblem, das Schweiftuch, den gekndpften 

Kittel, das Leder vor dem Leib sowie Knieho- 

sen, -striimpfe und Schuhe. Die Figur der 

Dame wiederholt die Darstellung der berg- 

mannischen Skulptur: Doch halt die rechte 

angewinkelte Hand den geoffneten Facher 

vor der Brust, wahrend die linke, herabhén- 

gende Hand den Rosenstrauch ergriffen hat. 

Das Gewand ist reicher mit Schmuck und 

Borden versehen und riickwartig zum Kragen 

emporgefiihrt. Der K6nig wiederholt eben- 

falls im wesentlichen sein bergmannisches 

Pendant: Es fehlen der Federschmuck am Hut 

sowie die Tscherpertasche und das Tscherper- 

messer am Giirtel. Auch ist die Jacke am Hals 

schrag gekn6pft, und es fehlen dort die Baff- 

chen der bergmannischen KO6nigsfigur. Der 

braunlich geténte Konig steht im Kontrapost 

und stiitzt sich mit der Rechten auf seine 

Barte. 

Die Nahe der Elfenbeine zu den Porzellanma- 

lereien ist offensichtlich. Reo: 
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Weihnachtskrippe 

Holz/Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 32 cm, L 36 cm, B 18 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1946) 

Diese bergmannische Weihnachtskrippe wird 

ahnlich wie die vergleichbare Holz-Elfenbein- 

Gruppe des Miniaturbergwerks (Kat.-Nr. 

135) in einer sachsischen Elfenbeinwerkstatt 

entstanden sein. Die Darstellung des hdlzer- 

nen, ausgehdhlten Berges mit seinen Felsmas- 

sen erinnert an die durchaus vergleichbare 

Grundkomposition des Miniaturbergwerkes. 

Auch ergeben sich in den Detailformen zahl- 

reiche Ubereinstimmungen, so dali davon 

ausgegangen werden kann, daf beide Kunst- 

werke einer Werkstatt entstammen. 

Die Heilige Familie ist im Grotteninneren an- 

geordnet worden. Im Zentrum liegt das 

Christkind auf einem ovalen Polster, drei 

kindliche Engel knien vor dem Jesuskind, 

Maria ist ebenfalls in der Demutshaltung wie- 

dergegeben: Sie blickt in das Gesicht des 

Christkindes, hat die Hinde gefaltet, ihr 

Haupt ist vom Schleier umschlossen, das Ge- 
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Weihnachtskrippe (Kat.-Nr. 140) 

wand flattert nach riickwarts ab. Josef steht 

im Grottenhintergrund: Er ist als Freiberger 

Bergmann dargestellt worden und halt eine 

lange, schlanke Barte in der rechten Hand 

und einen schweren Faustel in der Linken. 

Schachthut, Schwei®tuch, Bergkittel, Leder 

mit Tscherpertasche, Knichosen, Gamaschen 

und Halbschuhe geh6ren zu seiner Tracht. 

Im H6hleninneren steht am Sto hinter Josef 

eine Fahrte, auf der ein Knappe in Altvater- 

tracht steht und den StoB auf seine Standsi- 

cherheit iiberpriift. Mit seiner linken Hand 

halt er sich an der Fahrte fest, wahrend er in 

seiner Rechten einen langhelmigen Schlagel 

ergriffen hat. In halber Héhe der Weitung ist 

eine Strecken6ffnung zu erkennen: Aus ihr 

tritt ein zweiter Knappe in Altvatertracht her- 

aus, der einen mit Haufwerk gefiillten Trog 

auf der rechten Schulter traégt und in seiner 

linken Hand einen Wegestock halt. Ein ge- 

flochtener Weidenkorb hangt oberhalb Ma- 

riens am linken StoB der Weitung. 
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An der Tagesoberflache und oberhalb der 

Anbetungsszene in der Weitung sind zwei 

Knappen angeordnet worden. Einer steht in 

einem Schurf und hat gerade einen Trog mit 

Haufwerk gefiillt: Er hat ihn abgesetzt, ein 

zweiter Knappe eilt hilfreich hinzu, kniet sich 

hin, um die Mulde aufzunehmen und abzu- 

transportieren. 

Rechts und links der Weitung sind noch je- 

weils vier Personen angeordnet. Von rechts 

kommen die Heiligen Drei K6nige mit ihren 

Gaben daher: Auch sie sind in eine bergman- 

nische Tracht gekleidet. Sie bringen einen ge- 

fiillten Erztrog und ein Kastchen als Ge- 

schenke, ein Diener in Altvatertracht mit 

Wegestock tragt einen weiteren gefiillten Erz- 

trog. Auf der linken Seite ist ein Rutenganger 

zu sehen, dessen Rute gerade ausgeschlagen 

hat: Offenbar hat er die Lagerstitte gefun- 

den. Dahinter ist eine Verkiindigungsszene 

dargestellt: Maria kniet an ihrem Lesepult, 

der Engel tritt an sie heran. Die lezte Figur ist 

wiederum ein Bergknappe, der mit gefiillter 

Kiepe und dem Steigerhackchen in der linken 

Hand zur Grottendffnung eilt. 

Baumstiimpfe, Tannen, kleine Blattpflanzen 

und ein kometenartiger Stern mit langem 

Schweif vervollkommnen die Komposition. 

Bemerkenswert an dieser Umsetzung der Ge- 

burt Christi in eine bergmannische Darstel- 

lung ist die Unbekiimmertheit, mit der diese 

vollzogen worden ist. Josef und die Heiligen 

Drei K6nige agieren inmitten eines bergman- 

nischen Milieus, die gedankliche Verbindung 

von der Auffindung der Erzlagerstatte mit der 

Geburt des Heilands ist offenkundig. Auch in 

diesem volkskundlich wichtigen Kunstobjekt 

manifestiert sich das Bestreben, Formen der 

christlichen Ikonographie bzw. Ikonologie fiir 

den bergmannischen Bedarf umzudeuten. 

RES. 
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Denkmalentwurf (?) 

Elfenbein/Marmor, Sachsen (?), 

19. Jahrhundert (1816?) 

H 14,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302024) 

Die Herkunft und die Bedeutung dieses klei- 

nen Elfenbeins liegen im Dunkeln. Auf einem 

3,9 cm hohen ovalen Marmorsockel, dessen 

Schwarz rétlich und wei gebandert ist, er- 

hebt sich ein spitz aufgipfelnder Elfenbein- 

,»Berg*, der nach einer Seite hin in eine Wei- 

tung gedffnet ist, wahrend auf der anderen 

Seite auf der glatten Mantelflache eine lange 

Inschrift aufgetragen ist. Die Vorderseite 

zeigt drei Knappen bei der Arbeit im Berg: 

Einer arbeitet im Knieort mit Schlagel und Ei- 

sen, der zweite benutzt in gebiickter Haltung 

die Kratze, um das Haufwerk zusammenzu- 

ziechen, und der dritte steht in Riickenansicht 

fiir den Betrachter der Gruppe am Sto und 

arbeitet mit den traditionsreichen Gezahen 

des sachsischen Bergmanns, mit Schlagel und 

Eisen. Alle drei Knappen tragen die sachsi- 

sche Uniform, den mit Schlagel und Eisen ge- 

schmiickten Schachthut, das SchweiBtuch dar- 

unter, die Jacke, das Leder, Kniehosen, -bii- 

gel und -striimpfe sowie Schnallenschuhe. 



Die Riickseite des ,,Berges“ tragt auf der glat- 

ten, gebogenen und etwa dreieckigen Flache 

die Inschrift ,1./AM./ CAV.ILL./ A.G. 

WERNER/DEV./ A.S.v.WITTGENSTEIN / 

MDCCCXVI. GIVNIVS.IV.00 / DES 

NEPTVNVS STVERMISCH / ZEVGEND 

GEWALT / SCHVF DER BIRGE FORM 

VND / STEINE GESTALT / BIS GLEIS- 

ZEND VVLCANVS AVS / GLVEHETE 

ERZ / IN GLEICHEM ERPRVEFET DIE 

LIE/BE DAS HERZ™. Als unterer Abschlu8 

findet sich das Signum ,,fec. BLIANCHINI.“. 

Die Inschrift laBt keinen Zweifel daran, daB 

dieses kleine ,,Denkmal“ dem_ beriihmten 

Freiberger Naturwissenschaftler Abraham 

Gottlob Werner geweiht ist. Werner wurde 

am 25. September 1750 in Wehrau bei Bunz- 

lau geboren, war 1764 als Hiittenschreiber an- 

gestellt, bezog 1769 die Bergakademie in Frei- 

berg und 1771 die Universitat in Leipzig, wo 

er zunachst Jura, dann aber Naturwissen- 

schaften studierte. 1775 kam er als Inspektor 

und Lehrer fiir Mineralogie und Bergbau- 

kunde an die Bergakademie Freiberg, wo er 

bis zu seinem Tode am 30. Juni 1817 lehrte. In 

seinen Vorlesungen trennte er alsbald die 

Bergbaukunde von der Mineralogie und diese 

von der Geognosie: Letztgenannte Disziplin 

begriindete er im Jahre 1785. 

Werners mineralogisches System hat nicht 

iiberdauert, wohl aber seine Kennzeichen- 

lehre und seine Mineralbeschreibungen, die 

auch heute noch als ,,klassisch“ gelten. Gleich 

groBes Aufsehen machte sein geognostisches 

System. Werner griindete dieses sein System 

auf Beobachtungen und machte diese zur Er- 

fahrungswissenschaft. Nach Werners Ansicht 

ist der Ozean der eigentliche Ursprung aller 

Bildungen auf der Erde, und noch heute sei 

der Grund zu jeder neuen Gestaltung im Mi- 

neralreich im Wasser enthalten. Hierdurch 

wurde er zum Begriinder des Neptunismus. 

Aufer der Abhandlung ,,Uber die auBeren 
Kennzeichen der Fossilien“ (Leipzig 1774) 

und einer stattlichen Reihe von Aufsatzen be- 

sitzt man von ihm die Werke ,,Kurze Klassifi- 

kation und Beschreibung der Gebirgsarten“ 

(Dresden 1787), ,,Neue Theorie iiber die Ent- 

stehung der Génge“ (Freiberg 1791), die 

Ubersetzung von Cronstedts ,,Versuch einer 

Mineralogie“ (Bd. 1, Leipzig 1780) und das 

,Verzeichnis des Mineralienkabinetts des 

Berghauptmanns Pabst von Ohain“ (2 Bde., 

Freiberg 1791—1792). 

Die Inschrift auf der Rtickseite des ,,Denk- 

mals“ nimmt in dem Vers eindeutig Bezug auf 

den langdauernden Streit zwischen den Nep- 

tunisten und den Plutonisten. Werners These 

des Neptunismus widersetzten sich die An- 

hanger des vom englischen Geologen James 

Hutton begriindeten Plutonismus, der von 

dem urspriinglich glutfltissigen Zustand der 

Gesteine ausging. Der Streit entziindete sich 

vor allem an der Frage, ob der Basalt im Was- 

ser entstanden oder vulkanischen Ursprungs 

sei. Werner, der die magmatogene Entste- 

hung von Gesteinen nicht erkannte und vul- 

kanische Entstehungen nur als lokale Erschei- 

nungen ansah, blieb bei seiner Theorie des 

Neptunismus, fiir die er auch Goethe gewin- 

nen konnte. Ein entschiedener Vertreter des 

Plutonismus war der in Ilmenau tatige Bergrat 

Voigt, der in der von ihm herausgegebenen 

Schriftenreihe ,,Mineralogische und bergmén- 

nische Abhandlungen* alle Beitrage publi- 

zierte, die fiir die vulkanistischen Ideen ein- 

traten. Werner hingegen ver6ffentlichte seine 

Ansichten in ,,ko6hlers Bergmannischem Jour- 
“ nal“. 

Als Auftraggeber des Denkmalentwurfes hat 

sich ein ,,A.S.v.Wittgenstein“ in der Inschrift 

verewigt. Alle Versuche, diese Pers6nlichkeit 

nadher zu fassen, sind bislang gescheitert. Die 

Annahme, da®B der Adlige ein Absolvent der 

Freiberger Bergakademie gewesen sei, lat 

sich nicht belegen: A. S. von Wittgenstein 

Denkmalentwurf (?) (Kat.-Nr. 141) 

taucht in den Studentenverzeichnissen der 

Bergakademie nicht auf. Jedenfalls mu8 von 

Wittgenstein als Bewunderer Werners zu den 

Verfechtern der Theorie des Neptunismus ge- 

rechnet werden, denn anderenfalls wire seine 

Widmung nicht versténdlich (,,I.(n) AM. 

(icitia) CAV.(allero) ILL.(ustri) A.G.WER- 

NER DEV.(otum)*“). 

Auch die Signatur (,,fec.(it) BIANCHINI) 

kann nur wenig zur Erhellung der Hinter- 

griinde der Entstehung des Denkmals beitra- 

gen. Fedele Bianchini war ein italienischer 

Bildhauer, der am 29. Oktober 1790 in Mace- 

rata geboren und auch dort am 9. Dezember 

1857 gestorben ist. Er wurde u.a. von Canova 

an der romischen Akademie ausgebildet und 

zahlt zu den klassizistischen Bildhauern von 

erheblicher Qualitaét. Bianchini hat mehrere 

Biisten und Grabdenkmialer fiir Papste und 

Bisch6fe angefertigt, wie er tiberhaupt zahl- 

reiche Werke im kirchlichen Auftrag vollen- 

det hat. Allem Anschein nach scheint Bian- 

chini Italien aber nicht verlassen zu haben. 

Der Gedanke, die kleine Elfenbeinskulptur 

konne evtl. als Entwurf fiir das 1851 in Frei- 

berg aufgestellte ,,.Werner-Denkmal* aufzu- 

fassen sein, ist aufgrund der Forschungen von 

Otfried Wagenbreth nicht haltbar. Bianchini 

war an der Schaffung des Denkmals zweifels- 

frei nicht beteiligt gewesen, vielmehr be- 

stimmten die Freiberger Verantwortlichen 

den Werner-Schiiler und Mineralogie-Profes- 

sor August Breithaupt zum Vorsitzenden des 

Komitees zur Errichtung des Werner-Denk- 

mals, das schlieBlich von Eduard Heuchler 

(Sockel) und Ernst Rietschel (Biiste) geschaf- 

fen wurde. 

Die Entstehung dieser Elfenbeinskulptur 

bleibt demnach ungeklart. Ob die Inschrift 

gefalscht ist, oder ob der Stifter von Wittgen- 

stein tatsachlich einen Entwurf von Bianchini 

eingeholt hat, mu unbeantwortet bleiben. 

Da Bianchini als Schiiler Canovas aber vor- 

wiegend Biisten und Grabdenkmiler geschaf- 

fen hat, ware ein solcher Entwurf mit den drei 

unter Tage arbeitenden Bergleuten als singu- 

lare Arbeit aufzufassen. Weil sich die drei 

Knappen aber bruchlos in das Oeuvre sichsi- 

scher Elfenbeinkiinstler des spateren 19. Jahr- 

hunderts einreihen, liegt die Vermutung 

nahe, dafi§ sich ein unbekannter Skulpteur 

Bianchinis Namen bedient hat. So mui auch 

das in der Inschrift genannte Datum (4. Juni 

1816) als Entstehungsdatum des Elfenbeins 

mit Vorsicht betrachtet werden. Ros. 
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Schatulle 

Elfenbein, Sachsen (?), 

spates 19. Jahrhundert 

L 32,3 cm, B 30,2 cm, H 18 cm 

Privatbesitz 

Die Schatulle ist aus zahlreichen, meist recht- 

eckig geschnittenen, wei8en Elfenbeinstiik- 

ken zusammengesetzt und im Inneren und am 

Boden mit violettem bzw. rotem Samt be- 

klebt. Die Grundform der kleinen Truhe zeigt 

ein Rechteck mit kurzen Schragen an den vier 

Ecken: Wahrend die langen Flachen des 

Rechtecks mit Reliefs verziert worden sind, 

sind die schmalen Kantenschragen glatt gehal- 

Schatulle (Kat.-Nr. 142) 
= 
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ten worden: Diesen sind Bergmannsfiguren 

auf doppelten Sockeln vorgesetzt worden. 

Die Deckplatte der Schatulle ist mit Scharnie- 

ren an der Riickseite des Kastens befestigt. 

Auch das Deckelinnere ist mit violettem Samt 

ausgekleidet worden. 

Die Deckelplatte ist mit einem umlaufenden 

Zick-Zack-Band am Rand verziert worden. 

Mittelpunkt der Darstellung ist eine in den 

Deckel eingelassene Kreuzigungsszene: Chri- 

stus hangt am Kreuz, das die Inschrift ,. INRI* 

tragt, am KreuzesfuB liegt die Schlange, die 

sich emporringelt. Die ausgezehrte, hagere 

Figur des Christus folgt dem Viernageltypus, 

das Lendentuch flattert vom Korpus ab, der 

Brustkorb ist hochgew6lbt, das bartige Ant- 

litz nach oben gewendet. Seitlich des Gekreu- 

zigten knien zwei Bergknappen auf dreistufi- 

gen Postamenten und beten ihn mit erhobe- 

nen Handen an: Der links Kniende wendet 

sein Gesicht dem Betrachter zu, wahrend der 

rechts Kniende seine Augen auf das Gesicht 

des Gekreuzigten gerichtet hat. Hinter den 

beiden Bergleuten, die mit Puffjacke, Leder, 

Kniehosen, langen Stiefeln und Schuhen be- 

kleidet sind, wachsen hohe Blattbaume em- 

por, die oben auf die Kreuzesinschrift zu- 

wachsen. Vom Kreuz gehen dunkel gravierte 

Strahlen aus. 

Seitlich des KreuzesfuBes findet man inner- 

halb eines liegenden Rechtecks und eines in- 

tarsierten Andreaskreuzes jeweils ein Medail- 

lon mit dem Bergbauemblem Schlagel und Ei- 

sen inmitten eines Lorbeerzweiges. 

Ein zusatzlicher Schmuck der Deckelplatte 

besteht in einer schmalen Zierleiste seitlich 

der erwahnten Blattbaume. Diese Leiste zeigt 

ein doppeltes Kreuzmuster. 

Die Stirnseite der Schatulle zeigt drei relie- 

fierte Elfenbeintafeln, die mittlere ist eine 

senkrecht stehende, schmale, rechteckige Ta- 

fel mit einem stilisierten Blattschmuck. Ein 

runder Knopf mit dem Bergbauemblem 

Schlagel und Eisen dient als Befestigung eines 

langlich-gebogenen Elfenbeinhakens, der un- 

ter einen Knopf an der Stirnseite der Deckel- 

platte eingreift. Auch dieser Knopf zeigt das 

Bergbauemblem: Auf diese Weise ist der Ver- 

schlu8 der Schatulle gewahrleistet. 

Das linke Relief zeigt zwei Bergleute vor ei- 

ner Waldkulisse: Es handelt sich offenbar um 

Zimmerhauer: Einer hat ein Seilbiindel auf 

die rechte Schulter gelegt, sein Kollege tragt 

einen Baumstamm zur Schachtkaue, die auf 

dem rechten Relief dargestellt ist: Sie zeigt 

die fiir sachsische Tagesanlagen charakteristi- 

sche Gestalt mit den tief herabgezogenen Sat- 

teldachern und der Tiir in der Stirnwand, aus 

der ein Bergknappe heraustritt. Er hat das 

Zimmerbeil auf die rechte Schulter gelegt, ein 

anderer Bergmann sitzt neben der Tiir auf ei- 

nem miachtigen Steinblock und wartet auf das 

heranzutragende Holz: Er hat sein Gesicht in 

die aufgestiitzte rechte Hand geschmiegt. 

Wozu der Baumstamm auch gebraucht wird, 

geht aus den aufgestapelten Forderkiibeln 

links neben der Tiir hervor: Die fiinf Kiibel 

sind offenbar das Ergebnis der Arbeit der 

Zimmerhauer. 

Die Riickseite der Schatulle zeigt drei weitere 

Reliefs. Das mittlere traégt inmitten eines ge- 

krénten Ovals zwei gekreuzte Barten; Lor- 

beerzweige umschlieBen den Wappenschild. 

Die Reliefszene links davon dokumentiert die 

Schlagel-und-Eisen-Arbeit unter Tage: Zwei 

Knappen — einer davon im Knieort — arbei- 

ten mit dem traditionsreichen Gezahe des 

Bergmanns in einer Weitung. Die Reliefszene 

rechts belegt die Wegfiillarbeit in derselben 

Weitung: Die beiden Knappen sind jetzt da- 

bei, einen mit starken Eisenbandern beschla- 

genen Férderwagen zu fiillen. Ein Bergmann 

steht hinter dem Hunt und beobachtet die 

Wegfiillarbeit, der andere beladt den Hunt 

mit einer Schaufel. Das geschlagelte Hauf- 

werk liegt auf der Sohlenweitung und ver- 

deckt z.T. die Rader des Férderwagens. 



Die beiden verbleibenden Schatullenseiten 

besitzen jeweils vier Reliefplatten und zeigen 

Berg- und Hiittenleute. Die in Frontansicht 

dargestellten Bergleute tragen Faustel und 

Fimmel, Erzbrocken und Kratze, Kratze und 

Sieb sowie die Wiinschelrute, die Hiittenleute 

— sie sind durch das Leder vor dem Leib als 

AngehGrige dieses Berufsstandes charakteri- 

siert — fiihren als Gezahe die Stange, die Ga- 

bel, den Haken und den St6Rel. 

Die vor den schmalen Kantenflachen stehen- 

den vier Bergmannsfigiirchen sind paarweise 

angeordnet: Seitlich der Stirnplatte tragen 

diese jeweils eine Kratze auf der rechten 

Schulter, wahrend die beiden Figuren seitlich 

der Riickseite Schlagel und Eisen in Handen 

halten. 

Diese bergmannische Schatulle folgt dem 

haufig anzutreffenden Prinzip, mit méglichst 

zahlreichen Darstellungen eine umfassende 

Schau vom Berufsbild des Bergmanns zu ver- 

mitteln. Die Arbeit unter und tiber Tage wird 

ebenso dargestellt wie die Arbeitsvorgange im 

Hiittenwesen, wobei verschiedene Gezihe- 

formen die zu leistenden Arbeiten charakteri- 

sieren. Die reich geschmiickte Deckplatte do- 

kumentiert die Frommigkeit der Bergleute, 

die aufgrund der gefahrvollen Tatigkeit unter 

Tage von sich aus gegeben ist. So belegt die- 

Dose (Kat.-Nr. 143) 

ses Kunstobjekt auf eindringliche Weise den 

bergmannischen ,,kosmos*, der noch im spa- 

ten 19. Jahrhundert Allgemeingut gewesen 

ist. 

Der Erhaltungszustand ist — von kleineren 

Rissen und Spriingen im Elfenbein abgesehen 

— gut. R.S. 
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Dose 

Elfenbein, Silbermontierung, vergoldet, 

Sachsen, 19. Jahrhundert 

H 3,5 cm, L 9,6 cm, B 8,1 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 2471) 

Die kleine, rautenformige Deckeldose weist 

am Boden und an den Seitenflachen keine 

Schmuckelemente auf. Das Scharnier und die 

Einfassungen bestehen aus vergoldetem Sil- 

ber, ein schmales SchloB ist am Deckelrand 

vorhanden. 

Die Deckeloberseite zeigt eine sachsische 

Freiberger Montanlandschaft mit dem Abra- 

hamschacht im Hintergrund auf einer michti- 

gen Halde. Das  malakoffturmahnliche 

Schachtgebaude, das noch heute als Techni- 

sches Denkmal Bestand hat, ist eindeutig zu 

identifizieren. Am FuBe der Halde stehen auf 

einer Flache drei Bergleute: Der Knappe 

links st6Bt einen mit Haufwerk gefiillten hél- 

zernen Férderwagen, der Knappe rechts ist 

als Aufbereiter dargestellt und mit geschulter- 

tem StoBkolben charakterisiert. Zwischen 

beiden steht ein dritter Bergmann, dem wohl 

eine Aufseher- oder Steigerfunktion zugemes- 

sen werden mu. Er weist den Aufbereiter 

mit seiner rechten Hand an und hat dem 

Huntst6Ber den Riicken zugekehrt. 

Im rechten Hintergrund erkennt man eine 

Felsenlandschaft mit einem satteldachgedeck- 

tem Haus. Zwischen dem Felsengebirge und 

der Abrahamschachthalde verlauft ein Tal- 

chen, in dem zwei Bergknappen in Riickenan- 

sicht wiedergegeben sind: Sie befinden sich 

auf dem Heimweg nach Freiberg; eine Kirche 

ist im Hintergrund zu erkennen. 

Das Deckelinnere tragt das Brustbild des 

Bergmanns ,,Lotter“ als Flachrelief. Der 

Knappe ist in Tracht vorgestellt und tragt den 

mit dem Bergbauemblem Schlagel und Eisen 

Dose (Kat.-Nr. 143) mit gedffnetem Deckel 



geschmiickten Schachthut, lang wallendes 

Haar, den vorne geknépften Bergkittel, den 

Giirtel mit Tscherpertasche (mit den gekreuz- 

ten Schwertern verziert) sowie eine geschul- 

terte Barte. Mit seiner linken Hand weist er 

auf die Barte als Zunftzeichen des Berg- 

mannsstandes hin. Der Namenszug ist im 

Deckel kursiv eingetragen worden. 

Die Dose ist wegen der Darstellung des Abra- 

hamschachtes von Bedeutung, da sie sein 

Aussehen im 19. Jahrhundert belegt. Im tibri- 

gen folgen die flachen Elfenbeinschnitzereien 

den bekannten Vorlagen. R.o: 
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Dose 

Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 8 cm, © 6,2 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301952) 

Die recht fein ausgearbeitete Figur eines 

knienden Bergmanns bekrént die flache Dek- 

keldose, die im Boden zwei konzentrisch zu- 

einander verlaufende Kreise aufweist. Auf 

Dose (Kat.-Nr. 144) 

266 

dem Deckel ist ein rundes Felsstiick angedeu- 

tet; der in sachsischer Tracht wiedergegebene 

Bergmann versucht einen MeiBel bzw. eine 

Bohrstange in das Gebirge mit kraftigen Fau- 

stelschlagen einzutreiben. Er halt den Faustel 

in der rechten Hand, sein Blick ist auf die Ar- 

beit konzentriert. Gekleidet ist der Hauer mit 

Schachthut, lang in den Nacken herabfallen- 

dem SchweiBtuch, gekn6pftem Kittel, Leder, 

Kniehosen, -biigeln, -striimpfen und Schu- 

hen. 

Das runde Gebirgsstiick ist mit sechs Elfen- 

beinstiften auf dem Deckel befestigt. R.S. 
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Deckeldose 

Elfenbein, Sachsen, 2. Halfte 19. Jahrhundert 

H 22 cm, © 9,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330989) 

Die auf drei FiiBchen stehende Deckeldose 

stammt aus dem sachsischen Erzgebirge und 

ist in der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts in El- 

fenbein gearbeitet worden. Auf der Dosen- 

wandung sind oberhalb eines verschlungenen 

Band-Wulstes verschiedene Szenen des berg- 

mannischen Lebens und Arbeitens vor der 

Waldkulisse des saichsischen Erzgebirges dar- 

gestellt worden. Man erkennt zunachst eine 

Darstellung des Schiirfens als Beginn der 

bergmannischen Gewinnung: Ein  Berg- 

knappe holt weit aus, um den noch flachen 

Schurf zu seinen FiiBen zu erweitern bzw. zu 

vertiefen. Dann ist der Stollenbau dargestellt: 

Ein Stollen mit Tiirstockausbau ist in den 

Berg hineingesetzt worden. Ein Steiger mit 

Stab (wohl ein Hackel) als Aufsichtsperson 

steht im Mundloch. Eine weitere Szene zeigt 

zwei Haspelknechte vor einer einfachen 

Kaue: Beide fordern am Rundbaum Erze aus 

dem rechteckigen Schacht empor, der Férder- 

korb ist am Schachtmundloch sichtbar. Diese 

drei szenischen Darstellungen betreffen den 

Vorgang der Erzgewinnung, wahrend sich die 

Weiterverarbeitung und Aufbereitung links 

von der Haspelszene anschlieBen. Dort wird 

das Haufwerk zunachst von einem Scheider 

mit einem schweren Scheidehammer zerklei- 

nert: Er sitzt rittlings auf einer Bank und hat 

das zerkleinerte Haufwerk sauber zu einem 

spitzkegeligen Haufen aufgetiirmt. Diese 

Szene ist einer entsprechenden Darstellung 

auf dem 1521 entstandenen Annaberger Berg- 

altar nachempfunden. Das geschiedene Gut 

wird anschlieBend entweder in Kérbe gepackt 

und fortgetragen oder von einem Aufbereiter 

in einer Férderkarre zur Hiitte transportiert. 

Alle Bergleute sind in der sog. Altvatertracht 

mit Gugel, Jacke, Leder, Kniehosen, derben 

Schuhen und angedeuteten Kniebiigeln ge- 

kleidet. 

Deckeldose (Kat.-Nr. 145) 

Auf der Deckeldose ist somit eine fast voll- 

stindig zu nennende Dokumentation des 

saichsischen, erzgebirgischen Metallerzberg- 

baus vorhanden. Die Gewinnung und Aufbe- 

reitung von Haufwerk sind in mehreren Sze- 

nen vorgestellt worden; die Darstellungsweise 

ist unbekiimmert und frisch. R.S. 
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Silberbecher mit Elfenbeinschnitzerei 

Silber, getrieben, z.T. vergoldet/Elfenbein, 

Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 15 cm, © am Rand 11,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330990) 

Der unten gemuldet endende, getriebene Sil- 

berbecher ist am Boden mit den Marken ,,D“ 

(fiir Dresden), ,,A“ und ,,FG“ versehen wor- 

den. Das Innere des glatt belassenen Bechers 

ist vergoldet worden, ebenso die Randlippe. 

Um den Silberbecher ist eine Manschette aus 

Elfenbein gelegt worden, die unten in einem 

SilberfuB befestigt worden ist. Silberfu8 und 

Silberbecher sind durch eine Konstruktion 

unter dem Boden des Bechers miteinander 

befestigt worden. 

Die Elfenbeinschnitzerei zeigt insgesamt 

sechs Bergleute vor einer gebirgigen Fels- und 

Waldlandschaft; als weitere Landschaftsanga- 

ben sind eine Kaue auf einer Halde sowie ein 

weiteres Schachtgebaude iiber der umlaufen- 

den Bodenleiste angegeben. Die rangmabig 

héchstgestellte Person der Bergmannsfolge ist 

ein Berghauptmann, der, in  sachsischer 

Silberbecher mit Elfenbeinschnitzerei 

(Kat.-Nr. 146) 

Tracht vorgestellt, in der rechten Hand ein 

Aktenstiick ausgerollt zeigt. Links neben ihm 

ist ein Hauer zu sehen, der in der Linken eine 

Ollampe und in der Rechten eine Barte triigt. 

Ihm zur Linken steht ein zweiter Hauer mit 

Ollampe und Schlagel, dem ein weiterer folgt, 

der in seiner Linken den Helm der Barte er- 

griffen hat und in seiner Rechten das ge- 

kreuzte Bergbauemblem Schlagel und Eisen 

prasentiert. Ein Wiinschelrutenganger und 

ein Hauer mit geschulterter Barte und OIl- 

frosch in der Rechten vervollstandigen die 

Folge der Bergleute. 

Die Elfenbeinreliefs sind recht flach und z.T. 

roh belassen worden. Das Elfenbein ist ein- 

mal gesprungen und repariert worden. 

Der Silberbecher mit der Elfenbeinschnitzerei 

ist im Jahre 1940 vom Museum angekauft 

worden. IRS 
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Bugelgefab 

Elfenbein, Sachsen, 19. Jahrhundert 

H 26,5 cm, L 14 cm, B 11,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302026) 

Das recht hohe, aus einem starken Elfenbein- 

stiick herausgearbeitete BiigelgefaB zeigt auf 

seinem unteren Bodenteil eine Zierleiste, die 

mit Blattranken und vier Wappenschilden der 

sachsischen Bergstadte geschmiickt ist. So- 

wohl die Blattangaben als auch die Wappen 

sind recht roh gearbeitet und graviert worden, 

wie tiberhaupt die Qualitat der Schnitzereien 

als nicht tibermaBig gut bezeichnet werden 

mub. 

Die Mantelzone des GefaBes ist durch eine 

Ansammlung von Berg- und Hiittenleuten 

charakterisiert. Die beherrschende Figur auf 

der Vorderseite ist der breitbeinig stehende 

Bergbeamte, der mit festonniertem Tschako, 

Periicke, Jacke, Wams, Leder mit Tscherper- 

tasche, Degen, Kniehosen, -biigeln und 

-striimpfen sowie Schnallenschuhen gekleidet 

ist. Vor den Leib hat er seinen rechten Arm 

gelegt und halt dort zwei Kugeln in Handen, 

wahrend er sich mit der Linken auf das Blatt 

seiner Barte stiitzt. 

Links von ihm steht ein Hiittenmann in sich- 

sischer Tracht mit dem Glatthaken in der 

BiigelgefaB (Kat.-Nr. 147) 

rechten Hand, es folgt nach einem Baum als 

Hintergrundangabe ein in Riickenansicht wie- 

dergegebener Bergmann in Tracht, der sich 

auf seine Barte stiitzt und im Gesprach mit ei- 

nem Berghauptmann begriffen ist. Dieser ist 

durch den Dreispitz und die reiche Tracht als 

hdherer Bergoffizier typisiert. Hinter ihm 

steht ein Bergsanger mit einer Laute, der al- 

lerdings einen Degen tragt und der Weigel- 

schen Vorlage nicht vollkommen folgt. Nach 

links setzt sich die Reihung der Berg- und 

Hiittenleute fort mit der Darstellung eines 

Schellenmannes, der in seiner linken Hand ei- 

nen prall gefiillten Geldbeutel tragt und mit 

einem gestreiften Kleid mit Glockchenbesatz 

bekleidet ist. Auf dem Leib tragt er ein ge- 

kréntes Wappen, als Kopfbedeckung eine an 

Narrenkappen erinnernde, ebenfalls schellen- 

besetzte Kappe. Es diirfte allerdings in dieser 

Person kein Narr vorgestellt worden sein, 

sondern vielmehr ein Miinzarbeiter. 

Der Biigel ist durch eine Blattranke ge- 

schmiickt, das Innere ist geglattet. 

Das BiigelgefaB gehdrt — wie oben erwahnt — 

nicht zu den qualitativ guten Erzeugnissen 

sichsischer Elfenbeinschnitzkunst. Die Dar- 

stellung der Berg- und Hiittenleute und des 

Miinzarbeiters in seiner auffallenden Klei- 

dung heben das Gefafs aus der Reihe der be- 

kannt gewordenen Elfenbeine heraus. 
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Das Gefaf ist im Jahre 1946 durch Schenkung 

an das Deutsche Bergbau-Museum gekom- 

men. R.S. 
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Saucenloffel 

Elfenbein/Silber, Sachsen (?), 

19. Jahrhundert 

L 33 cm, © des Léffels 6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301970) 

Uber der gestempelten (,,GM“ und ,,13“) 

Kelle des Saucenl6offels erhebt sich ein elfen- 

beinerner Griff, der vier itibereinander ange- 

ordnete Bergleute zeigt. Der unterste Knappe 

ist mit der Barte in Handen stehend darge- 

stellt, der zweite sitzt mit iiber der Brust ver- 

schrankten Armen auf den Schultern des un- 

teren Bergmanns. Der dritte wiederum kniet 

auf den Schultern des zweiten Bergmanns und 

halt sich mit seinen beiden Handen am 

Schachthut seines Untermannes fest, wahrend 

der vierte und oben angeordnete Knappe wie- 

der stehend gegeben ist. Die beiden untersten 

Bergleute tragen die gleiche Tracht mit mono- 

grammverziertem Schachthut, gekn6pfter 

Jacke, Leder, Kniehosen und -biigeln sowie 

langen Striimpfen und Schuhen. Der dritte 

Bergmann traégt unter dem Schachthut eine 

Allongeperiicke und iiber der Jacke einen ge- 

faltelten Kragen, wahrend der oberste Berg- 

mann mit Dreispitz, Allongeperticke, langem 

Rock, Wams mit Baffchen, Leder mit Tscher- 

pertasche, Kniehosen, -bigeln, -striimpfen 

und Schuhen bekleidet ist. Letztgenannter 

stiitzt sich mit seiner Linken auf seine Barte, 

die er mit dem Helm am linken Fuf abgesetzt 

hat. 

Der elfenbeinerne Griff ist in ein gedrehtes, 

kegelstumpff6rmiges Mundstiick aus Silber 

eingesetzt worden. 

Der wahrscheinlich in Sachsen hergestellte 

Saucenl6ffel tragt die Stilmerkmale des Histo- 

rismus und diirfte im mittleren 19. Jahrhun- 

dert entstanden sein; naéhere Angaben zur 

Entstehung fehlen. Bemerkenswert ist die 

Anordnung der Bergleute iibereinander: Die 

zuoberst angeordnete Figur ist auch rangma- 

Big die vorgesetzte Person fiir die darunter ge- 

schnittene Bergmannsfigur. So ist der Elfen- 

beingriff zugleich auch ein Spiegel der berg- 

miannischen Hierarchie. 
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Saucenl6ffel (Kat.-Nr. 148) 

Der Saucenloffel ist im Jahre 1946 durch 

Schenkung an das Deutsche Bergbau-Mu- 

seum gekommen. Res: 
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Schmuckgeleucht 

Elfenbein, 19. Jahrhundert (um 1880?) 

H 20 cm, © am Korpusboden 7,3 cm 

zu 7,9 cm 

Privatbesitz 

Die wahrscheinlich von einem sachsischen 

(Dresdener?) Elfenbeinschnitzer hergestellte 

bergmannische Lampe entspricht im wesentli- 

chen dem Typus eines Ol-Frosches. Der ovale 

Korpus besitzt eine glatte, gerissene Grund- 

platte, auf die mit elfenbeinernen Stiften die 

Seitenflaichen befestigt worden sind. Diese 

weisen in der Langsachse Aus- bzw. Einbuch- 

tungen auf und enden in einem Maskaron 

bzw. symmetrisch davon angebrachten rau- 

tenschildverzierten Schnitzereien: Maskaron 

und Schilde werden in flachem Relief wieder- 

gegeben. Die Seitenflachen tragen dartiber 

hinaus strichartige Gravierungen von Orna- 

menten (von Bandelwerk bzw. Rokokomu- 

stern), die blaugriin bzw. dunkel nachgezogen 

sind. Die Korpusoberseite tragt seitlich des 

kupfernen Dochthalters, der aus einer kreis- 

Schmuckgeleucht (Kat.-Nr. 149) 



formigen Offnung emporragt, die franzési- 
sche Umschrift ,,La Lumiére du Mon-/-de 

cest PAmour“ (,,Das Licht der Welt ist die 

Liebe“). 

Als Verschlu8 des Korpus dient ein Felsmas- 

siv mit einem darauf stehenden Bergknappen, 

der die Querfléte spielt. Das gezackte Fels- 

massiv tragt auf den Seitenflachen wiederum 

dunkel nachgezogene Gravuren; zwei Wap- 

penschilde — eines mit dunkler oberer Hilfte, 

das andere mit gekreuzten Schltisseln — tre- 

ten optisch hervor. Der Knappe ist in der 

Bergtracht gegeben und tragt den Schachthut 

mit Schlagel und Eisen, die Puffjacke mit Rti- 

schenkragen und -armeln, das Leder, Knieho- 

sen und -striimpfe sowie Schnallenschuhe. 

Den Bergmann kleidet eine Periicke mit 

Zopf; er steht im Kontrapost mit dem rechten 

Bein als Stand- und dem vorgesetzten linken 

Bein als Spielbein und spielt die Querfléte. 

Der Lampengriff ist durch verschiedene Or- 

namente z. T. vegetabilischer Herkunft, z. T. 

aneinandergereihter Schwiinge mit Gittermo- 

tiven iiberreich gestaltet worden. 

Es ist anzunehmen, da dieses Schmuckge- 

leucht in der Zeit um 1880 hergestellt worden 

ist. Einige zu einem Monogramm zusammen- 

gefiigte Buchstaben im Deckelboden (F, O, R 

und D) deuten auf den nicht naher bekannten 

Kiinstler hin (evtl. Rudolf Rader; vgl. das 

Monogramm auf der Betnu8 Kat.-Nr.154). 

Angaben zum Anlaf der Schdpfung dieses 

Schmuckgeleuchts fehlen. R.S. 
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Sichsischer Bergmann als Olleuchter 

Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 28,5 cm, © am FuB 5,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301657) 

Die recht unbeholfen aus Elfenbein geschnit- 

tene Figur eines bartigen Bergmanns in sach- 

sischer Tracht steht im Kontrapost auf einem 

regelmaBigen sechsseitigen Postament, das 

nach oben zu an Ausdehnung abnimmt und 

aus Marmor gefertigt worden ist. Der Berg- 

mann hat die Arme iiber dem Leib gekreuzt 

und ist mit monogrammverziertem Tschako 

bzw. Schachthut mit Aufschlag, gekndpfter 

Jacke, Leder mit Tscherpertasche, eng anlie- 

Sachsischer Bergmann als Olleuchter 

(Kat.-Nr. 150) 

genden Hosen, Gamaschen und Schuhen be- 

kleidet. Aufschlag und Tscherpertasche zei- 

gen das gleiche Monogramm (,,MA“?), das 

auch auf den Schachthiiten der tibereinander 

angeordneten Bergleute im Griff des Saucen- 

léffels (Kat.-Nr.148) anzutreffen gewesen ist. 

Die Bergmannsfigur ist auSerordentlich ge- 

langt wiedergegeben. Der Leib ist ausgehohlt, 

der Kopf laBt sich aus dem KG6rper herauszie- 

hen. Durch den Kopf des Knappen ist eine 

Bohrung hindurchgefiihrt worden, durch den 

der Docht gefiihrt wird, um der Figur die 

Funktion einer Ollampe zukommen zu lassen. 

Der Docht besitzt tiber dem Schachthut eine 

Messingtiille als Fiihrung und Schutz. 

Diese Kuriositat ist im Jahre 1938 in Dresden 

vom Museum erworben worden; weitere Ein- 

zelheiten tiber die Figur liegen nicht vor. R.S. 
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Sechsteiliges Klapprelief 

Elfenbein/Perlmutt, Sachsen (?), 

19. Jahrhundert 

H 8,3 cm, L 6,6 cm, Gesamtstiirke 4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301659) 

Das Klapprelief besteht aus sechs Elfenbein- 

tafeln, die durch Scharniere miteinander ver- 

bunden worden sind. Die leporelloartig mit- 

einander verbundenen Tafeln sind auf der 

Vorder- und Riickseite mit rechteckigen Perl- 

muttrahmungen versehen und tragen auf der 

Vorderseite das Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen, drei Tannen (alle vier Schmuck- 

teile mit Perlmutteinlagen) sowie die Gravur 

Es Griine Die Tanne“, auf der Riickseite 

drei Erzbrocken (mit Perlmutteinlagen) und 

die Fortsetzung des Bergspruchs ,,Es Wackse 

Das Erz*. 

Klappt man das Relief auf, so erkennt man 

sechs bergmannische Reliefs von einiger Qua- 

litaét, die die bergménnische Arbeit von der 

Auffindung der Lagerstatte bis hin zur Ge- 

winnung beinhalten. Die Szenenfolge setzt 

ein mit dem Relief zweier Bergbeamter in Pa- 

radetracht unter einem schattenspendenden 

Baum und vor einem Waldsaum. Der auf ei- 

nem Baumstumpf sitzende rechte Bergbe- 

amte redet auf den vor ihm stehenden Kolle- 

gen ein; der Reliefzusammenhang lat ahnen, 

da®B der sitzende Beamte dem stehenden vor- 

schlagt, an dieser Stelle schiirfen zu lassen. 

Beide Bergleute sind mit dem Dreispitz mit 

Federbusch, Allongeperiicke,  gefaltelter 

Jacke, Leder mit Tscherpertasche und -mes- 

ser, Kniehosen, -biigeln und -striimpfen sowie 
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Sechsteiliges Klapprelief (Kat.-Nr. 151) 

Sechsteiliges Klapprelief (Kat.-Nr. 151) 

Schuhen bekleidet. Der stehende Bergbeamte 

halt in seiner rechten Hand als Standeszei- 

chen die Barte. 

Im zweiten Relief agieren vor demselben ‘Hin- 

tergrund zwei Bergleute. Der rechts stehende 

Bergbeamte ist identisch mit dem links ste- 

henden auf dem ersten Relief: Er zeigt mit 

seiner Barte auf einen Punkt am Erdreich, auf 

den ein Rutenganger seine Wiinschelrute ge- 

richtet hat. Offenbar hat er die Lagerstatte 

ausfindig gemacht, denn die Rute weist nach 

unten. Der Rutenginger ist in der Tracht mit 

Schachthut, SchweiBtuch, Jacke, Leder, 
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Tscherpertasche und -messer, Hosen, Knie- 

biigeln, Striimpfen und Schuhen bekleidet. 

Das dritte Relief dieser Folge zeigt eine Fér- 

derszene: Wieder ist der Baum im Hinter- 

grund zu erkennen, ein Schacht ist abgeteuft 

worden, und ein Haspel steht dariiber. Zwei 

Knappen in Tracht winden einen Kiibel aus 

dem Schacht empor: Er ist mit seinem Griff 

und der obersten Lage Haufwerk zu sehen. 

Im vierten Relief ist die Arbeit unter Tage in 

einer Weitung dargestellt. Ein kniender 

Knappe arbeitet mit Schlagel und Eisen: Er 

hat das Eisen auf den Sto gesetzt und die 

rechte Hand mit dem Schlagel erhoben. Ein 

zweiter Knappe steht hinter ihm und hat eine 

Brechstange mit beiden Handen erhoben, um 

lockeres Gebirge vom Sto8 zu entfernen. Die 

Weitung ist durch brockiges Gestein darge- 

stellt. 

Das nachste Relief dieser Folge zeigt dieselbe 

Weitung: Dieses Mal sind zwei Bergleute da- 

bei, das losgemachte Haufwerk in einen Fér- 

derwagen zu fiillen. Der vierraderige Wagen 

verfiigt tiber einen hélzernen, eisenbeschlage- 

nen Kasten und ungleich groBe Rader. Ein 

Knappe fiillt gerade einen Forderktibel Hauf- 

werk in den Wagenkasten, der tiber den Rand 

gefiillt ist. Sein Kollege neben ihm hat in sei- 

ner rechten Hand einen schweren Schlagel er- 

hoben: Es ist nicht recht klar, welche Arbeit 

er verrichtet: entweder arbeitet er mit Schla- 

gel und Eisen, oder aber er schlagt auf den 

Kiibel, um auch den letzten Rest Haufwerk 

aus dem Kiibel in den Férderwagen zu be- 

kommen. 

Die letzte und sechste Reliefszene schlieBlich 

zeigt die Ausfahrt der beiden nun in allen Re- 

liefs auftretenden Knappen. Das Fiillort ist 

dargestellt, das rechte Trum des Schachtes 

zeigt einen gefiillten Erzkiibel am Seil, das 

linke Trum ist mit einer Fahrte ausgestattet, 

auf der ein Knappe in Riickansicht gerade 

ausfahrt. Der zweite Bergmann hat sich auf 

das Leder gesetzt und wartet mit der Aus- 

fahrt, bis sein Kollege ein Stiick weit die 

Fahrte emporgeklettert ist. 

Das kleine Klapprelief zeigt in seinen szeni- 

schen Darstellungen Vorginge, die mit der 

Entdeckung der Lagerstitte einsetzen und mit 



der Ausfahrt enden: Insofern ist wieder eine 

dem Lebenslauf des Bergmanns entspre- 

chende ,,Gesamtschau* des Bergbaus anzu- 

treffen. Das Klapprelief geh6rt mit Sicherheit 

nicht zu den besten Elfenbeinschnitzereien, 

die im Sachsen des 19. Jahrhunderts entstan- 

den sind, doch zeigt allein schon die Themen- 

wahl der Reliefs, wie weit der Bergbau als 

Wirtschaftszweig ins BewuBtsein der Kiinstler 

eingedrungen gewesen ist. Ras: 

Literatur 

Unpubliziert. — 
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Klapprelief 

Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

© 5,6 cm 
Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302014) 

Das kleine, aus zwei flachrunden Halften be- 

stehende Klapprelief tragt auf seinen beiden 

glattpolierten AuBenseiten die Bergbauem- 

bleme Schlagel und Eisen sowie zwei ge- 

kreuzte Barten. Beide Reliefhalften sind 

durch ein Scharnier miteinander verbunden: 

Offnet man das Relief, erblickt man zwei 

bergmannische Untertageszenen mit jeweils 

zwei Knappen in einer Weitung. Auf der lin- 

ken Hilfte arbeiten die Hauer mit der Keil- 

Klapprelief (Kat.-Nr. 153) 

See >. 

Klapprelief (Kat.-Nr. 152) 

haue bzw. Schlagel und Eisen stehend am 

StoB. Beide sind in der sachsischen Tracht des 

19. Jahrhunderts mit Schachthut, Jacke, Le- 

der, Kniehosen, -biigeln, -striimpfen und 

Schuhen zu sehen, die Tscherpertasche an der 

SchlieBe des Leders ist ebenfalls vorhanden. 

Wiahrend der mit der Keilhaue arbeitende 

Knappe in Seitenansicht gegeben ist, erblickt 

man von seinem Kameraden den Riicken. 

Das rechte Relief zeigt eine Férderszene: Ein 

mit Haufwerk gefiillter Korb hangt am Seil im 

Schacht, der an der Firste angedeutet ist. Der 

links stehende Knappe halt das Seil in Han- 

Klapprelief (Kat.-Nr. 153) 

i cl 

den und gibt diesem die Fiihrung, von rechts 

kommt ein Knappe mit geschultertem, gefiill- 

ten Erztrog und einem Frischgeleucht in der 

herabhangenden Linken. Auch diese beiden 

Hauer tragen die sachsische Bergmannstracht 

und sind in Seitenansicht dargestellt. 

Das kleine Klapprelief ist 1946 durch Schen- 

kung an das Museum gekommen; Einzelhei- 

ten zur Entstehung und Funktion dieser 

Kunstsch6pfung fehlen. R.S. 

Literatur 
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Klapprelief 

Elfenbein, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 10 cm, @ 6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301954) 

Das Klapprelief in Gestalt einer BetnuB (vel. 

Kat.-Nr. 154) steht auf einem halbkugelig ge- 

formten Fu mit acht Kerben, so da der Ein- 

druck eines umgedrehten Bliitenkelches be- 

steht. Dariiber sitzt die BetnuB, deren Man- 

telflache von drei flachen Blumenreliefs be- 

deckt ist. Den oberen AbschluB bildet ein mit 

einem Stift aufgesetztes Bergbauemblem 

Schlaégel und Eisen, das ahnlich grofflachig 

und konturlos wie die Flachreliefs wirkt. 

Klappt man die BetnuB auf, so entsteht wie- 

derum der Eindruck eines Triptychons. Es 

sind in allen drei Teilen Untertageszenen dar- 

gestellt. Im zentralen, gré%eren Mittelteil ar- 

beiten zwei Knappen in einer Weitung; das 

Felsgestein ist brockig vorgestellt. Der linke 

Bergmann steht aufrecht und arbeitet mit 

Schlagel und Eisen am Sto, wahrend der 

rechte in gebiickter Haltung mit einer Kratze 

das Haufwerk zusammenzieht. Beide Knap- 

pen tragen die bekannte sachsische Tracht. 

Im linken Fligel steht ein Bergmann in Tracht 

aufrecht in einer Weitung; er halt in seiner 

Rechten einen Schlagel, mit der herabhan- 

genden Linken hat er die Tscherpertasche am 

Giirtel ergriffen. Der rechte Fliigel weist die 

gleiche Figur auf: diese halt aber einen Fahr- 

stock in der rechten Hand, wahrend die Linke 

wiederum die Tscherpertasche umschlossen 

hat. Beide Figuren in den Fliigelpartien des 

Klappreliefs stehen vor einem felsigen Hinter- 

grund. 

Das Relief ist 1945 durch Schenkung an das 

Museum gekommen. R.S. 
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Betnub 

Elfenbein, Dresden, 19. Jahrhundert (1850) 

© 5,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302258) 

Betniisse sind aufklappbare, bis 6 cm grofe 

Kapseln aus Hartholz (meist Buchsbaum) 
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BetnuB (Kat.-Nr. 154) 

oder Elfenbein (und Metall), die in ihrem In- 

neren mit winzigen religidsen Darstellungen 

versehen sind. Sie wurden als Anhanger, 

z. B. am Rosenkranz vor allem im 15. und 16. 

Jahrhundert, getragen. Es bestehen auch 

bergmannische Betniisse, bei denen das sa- 

krale Motiv ohne gréBere Bedenken durch 

bergbauliche und betriebliche Darstellungen 

ersetzt worden ist. 

Die kugelrunde BetnuS ist aufklappbar und 

besitzt dann die Gestalt eines kleinen Tripty- 

chons. Am Boden ist die BetnuB abgeflacht; 

dort befindet sich das Monogramm der Dres- 

dener Firma Max Rader & Co. (,,RUDOLF 

A(nno)D(omini)L*) 

Die geschlossene Kugel zeigt auf ihrer Man- 

telflache eine Ansicht der Freiberger Zeche 

Abraham“ mit dem Huthaus, Nebengebiau- 

den und dem Teufgeriist tiber dem Schacht. 

Abraham als Namensgeber ist innerhalb einer 

Gloriole neben dem mit Brettern verkleideten 

Teufgeriist sichtbar und schaut auf ,,seine“ 

Zeche herab. Die Angaben der Natur sind 

recht summarisch wiedergegeben, ebenso 

,fliichtig* und wenig prazise erscheinen die 

Gravuren. 

Die auf der Mantelflache der bergmannischen 

BetnuB erwahnte Grube Abraham lag im 

Stadtgebiet von Freiberg und gehérte zur 

Grube Himmelfahrt Fundgrube, die im 19. 

Jahrhundert die ergiebigste Grube im sichsi- 

schen Erzbergbau war. Die Abraham- 

Schachtanlage war der Hauptschacht der 

Himmelfahrt Fundgrube und wurde nach 

1839 durchgreifend modernisiert: Der 

Schacht erhielt damals eine neue Férderan- 

lage, das noch heute erhaltene Treibehaus 

wurde als steinerner Schachtturm 1839 er- 

baut. Die Darstellung auf der BetnuB gibt 

noch den Zustand vor diesem Datum an. 1887 

wurde der Wassergopel durch eine Dampfma- 

schine ersetzt, 1913 warf man die Schachtan- 

lage im Rahmen der Gesamtstillegung des 

Freiberger Bergbaus ebenfalls ab. 

Im aufgeklappten Inneren der Betnuf ist eine 

bergmannische Betstube dargestellt worden. 

Im Mittelteil knien vier Knappen in Riicken- 

ansicht, die von einem Berggeistlichen mit er- 

hobenen Handen gesegnet werden; neben 

ihm steht ein Ministrant mit tiber dem Leib 

gefalteten Handen und halt ein aufgeschlage- 

nes Buch. Zwischem dem Geistlichen, der mit 

einem Talar gekleidet ist, und dem Ministran- 

ten ist ein Kruzifixus an der Kapellenriick- 

wand zu sehen, rechts und links sind rundbo- 

gige Fenster in den Hintergrund eingetragen. 

Die knienden Bergleute sind durch die Leder 

als AngehGrige dieser Berufsgruppe zu identi- 

fizieren. Im rechten Fliigel des ,,Triptychons* 

spielt ein Knappe die Orgel; er sitzt auf einem 

Stuhl und ist in Tracht gekleidet. Im linken 

Fligel lautet ein Bergjunge die Kapellen- 

glocke. Auch der Gléckner tragt die Berg- 

mannstracht; zwei Fenster und die Glocke 

tiber dem Haupt sind ausgearbeitet. 

Ein Stiick vom linken Fliigel ist abgebrochen; 

die BetnuB ist im Jahre 1950 vom Museum an- 

gekauft worden. R.S. 
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Die bergmannischen Glasfenster im Freibur- 

ger Munster 

Die 

bundenen Glasfenster des Freiburger 

mit dem Bergbau im Schwarzwald ver- 

Miin- 

sters stammen aus dem mittleren 14. Jahrhun- 

dert und geh6ren zu den Altesten erhaltenen 

Zeugnissen bergmannischer Kunst. Sie doku- 

en die engen Verbindungen von Wert- 

Kunst- 

mentiere 

schépfung aus dem Bergbau und der 

entfaltung einer Stadt. 

Der 

reich an armen Lagerstatten“ 

Gebiet 

. Bereits in r6- 

stidliche Schwarzwald ist ein 

mischer Zeit wurde in Badenweiler der dort 

im sog. Quarzriff nesterweise einbrechende 

silberhaltige Bleiglanz gewonnen und verhiit- 

tet, so da der vorgeschichtliche Beginn des 

Bergbaus auch in diesem Gebiet nachgewie- 

sen ist. Trager der ErschlieSung des Schwarz- 

waldes im Mittelalter waren neben den weltli- 

und es ist 

Me- 

tallerzen einen wichtigen Anreiz zur Besiede- 

chen Herren vor allem die Kloster, 

nicht verfehlt, in den aufgefundenen 

lung dieses unwirtlichen Waldgebirges zu er- 

kennen: Fast in jedem Bergbaurevier am 

Westrand des Siidschwarzwaldes findet man 

ein Kloster mit friiher Griindungsgeschichte, 

und die Montangeschichte des Miinstertals 

bzw. des Bergreviers von St. Blasien sind 

deutliche Hinweise auf die enge Verbindung 

zwischen Kloster und Bergbau. 

Von den weltlichen Tragern des Silberberg- 

baus sind vor allem die Herz6ge von Zahrin- 

gen zu nennen, die von den Baseler Bisch6fen 

als Végte eingesetzt wurden. Schon im Jahre 

1028 wurden vom deutschen Kaiser Konrad 

II. dem Baseler Bischof die Silbergruben im 

Breisgau verliehen: Diese Regalverleihung ist 

eine der altesten bekannten im deutschen Ge- 

biet. Unter den Zahringern entstanden zahl- 

reiche Stadtgriindungen Zahringer- 

Griindungen), die sich in kultur- und kunstge- 

schichtlicher Hinsicht auszeichnen. Nach dem 

Aussterben dieses Grafengeschlechts gingen 

die Gruben an die Grafen von Freiburg tiber, 

doch ergaben sich bald Streitigkeiten mit dem 

Markgrafen Hermann von Baden, der das 

(sog. 

Bergregal in seiner Eigenschaft als Landgraf 

im Breisgau beanspruchte. Auf dem Fiirsten- 

tag in Frankfurt im Jahre 1234 bestatigte K6- 

nig Heinrich VII. dann den Freiburger Grafen 

ihren Anspruch auf das Bergregal, das sie bis 

1368 innehatten. 

Aufgrund dieses friihen Silberbergbaus ent- 

standen im Siidschwarzwald zahlreiche Berg- 

siedlungen (Fahl, Brandenberg, Todtnau- 

berg, Hofsgrund, Aitern usw.) und auch 
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Bergstadte (Miinster, Todtnau, Sulzburg). 

Andere Stadte wie Waldkirch und Schénau 

standen mit dem Bergbau der umliegenden 

Taler in engem Zusammenhang und zogen ei- 

nen Grofteil ihrer wirtschaftlichen Kraft aus 

Silbermarkte 

Sch6nau, Todtnau und vor allem in Freiburg. 

diesen Gruben. bestanden in 

Vor allem Freiburg entwickelte sich aufgrund 

des Bergbaus zu einer bliihenden Kaufmanns- 

und Handelsstadt. Im Jahre 1120 von den 

Zahringer Grafen an der Dreisam angelegt, 

war Freiburg Stapel- und Handelsplatz fiir das 

Silber; 

zelnen Gruben umgeschmolzen, 

in Freiburg wurde das Silber der ein- 

gewogen und 

mit dem Zeichen (,,Freiburger Brand“) verse- 

hen. So kam dem Bergbau eine tiberragende, 

wirtschaftliche Bedeutung zu: Die Errichtung 

der Miinsterkirche ist nur so zu erklaren, dab 

ausreichende Finanzmittel zur Verfiigung 

standen. Und nur so ist es auch zu erklaren, 

da das Miinster, welches als einzige Miin- 

sterkirche des Heiligen Romischen Reiches 

Deutscher Nation noch im Mittelalter vollen- 

Freiburger Minster, sog. 

1) 

Tulenhaupt-Fenster (Kat.-Nr. 

I€ Sel: VOT)” 
et 

det worden ist, Glasfenster erhalten hat, die 

z. T. auf den Bergbau am Schauinsland und 

im Todtnauer Revier Bezug genommen ha- 

ben: Auf sie soll weiter unten eingegangen 

werden. 

Wie groB die Ausbeute der mittelalterlichen 

Silberbergwerke war, ist schwer zu ermitteln. 

Nach Metz werden die Einktinfte der Freibur- 

ger Grafen fiir das 13. und 14. Jahrhundert 

auf jahrlich 2000—3000 Mark Silber geschatzt 

(1 Mark = 234 g). Rd. 1000 Mark soll St. Bla- 

sien im Jahr erhalten haben, und hinzu kam 

noch der Ertrag aus dem Miinstertal, der St. 

Trudpert und den Herren von Staufen zuge- 

flossen ist und der ebenfalls auf rd. 1000 Mark 

zu schatzen ist. Somit darf man mit einer jahr- 

lichen Silbermenge von 936—1170 kg im Siid- 

schwarzwald rechnen, was einer Férderung 

von rd. 2100 t handgeschiedenem Bleiglanz 

entspricht (bei einem Durchschnittsgehalt von 

400—600 g Silber/t Erz). Da die mittelalterli- 

chen Bergleute bereits tiber 

Technik verfiigt haben, 

eine hervorra- 

belegen die gende 
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technischen Denkmiiler der erhaltenen und 

iiberlieferten Radstuben sowie die Kunsttei- 

che usw. Dies ist insofern bemerkenswert, als 

damit bereits im 13. und 14. Jahrhundert Hin- 

weise fiir Bergwerksmaschinen vorliegen, die 

man aus anderen Revieren erst in spateren 

Jahren antrifft. Allein die Anlage des ,,Urgra- 

bens“ im Suggental ist ein hervorragendes 

Beispiel fiir diese Leistungen des mittelalterli- 

chen Bergbaus, der das Aufschlagwasser von 

weither geholt hat, um damit die tiefer liegen- 

den Baue stimpfen und trockenhalten zu k6n- 

nen. 

Beutler hat die Stellung der Freiburger Fen- 

ster innerhalb der Kunstgeschichte treffend 

beschrieben: ,,Die quicklebendigen Szenen 

vermitteln gut die Geschaftigkeit im unterirdi- 

schen Bereich. Die zierlichen Gestalten mit 

den kindlichen Gesichtern in der h6fisch stili- 

sierten Formensprache des 14. Jahrhunderts 

lassen nichts von dem Ernst und der Schwere 

des Berufes spiiren. Mit spielerischer Anmut 

vollfiihren sie ihre Arbeit. In holdseliger Be- 

schwingtheit, die alles erfiillt, was die hohe 

Gotik schuf, bietet sich auch das so spréde 

Thema dar: kiinstlerisch verwandelt, 

dienende Funktion als Sockel der Heiligen 

einbezogen und von deren _iiberirdischer 

Leichtigkeit erfaBt. Die Freiburger Fenster 

sind nicht die friihesten Darstellungen von 

Knappen, aber sie zeigen am klarsten und am 

schénsten, auf welche Weise bergbauliche 

Szenen in die Bilderwelt des Mittelalters Ein- 

laB fanden“. R.S. 

in die 
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Tulenhaupt-Fenster 

Foto 

Bleiverglasung, Freiburger Miinster, 

um 1340/1345 

Das Tulenhaupt-Fenster ist (von Osten ge- 

zahlt) das vierte des siidlichen Seitenschiffes 

im Freiburger Miinster 

das alteste Fenster mit bergmannischem Be- 

zug; es diirfte in den Jahren 1340—1345 ent- 

standen sein. Das breite Fenster besteht aus 

vier schmalen, spitzbogigen Bahnen, 

das Mafwerk mit den beiden stehenden Vier- 

padssen und dem abschlieSenden Sechspah 

iiberleiten. Die beiden inneren Bahnen sind 

mit der Darstellung der 

donna und des Apostels Andreas ausgefiillt, 

und wahrscheinlich 

die in 

Schutzmantelma- 

wahrend die seitlichen Bahnen jeweils zwei 

Szenen aus dem Leben des hl. Nikolaus tiber- 

einander enthalten. Als Sockel der 

Fenster dient jeweils ein Wappen der Familie 

Tulenhaupt. Die Sockel der a4uBeren Fenster 

inneren 

zeigen Bergleute bei ihrer untertagigen Ar- 

beit: links ein einzelner, in der Strecke ki 

der der das Gestein bear 

rechts zwei Bergleute im Schacht, 

einer vor Ort arbeitet, 

damit beschaftigt ist, einen Forderkorb mit 

Der Foérderkorb ist ge- 

Bergmann, 

von dé 

wahrend ein zweiter 

Erzsacken zu fiillen. 

flochten. 

Die Bergleute sind einheitlich gekleidet m 

kurzen, wohl 

Beine sind gamaschenartig mit Binden um- 

wickelt. Im Gegensatz zu dem am Forderkorb 

arbeitenden Bergmann, dessen Hals 

Haar frei sind, haben die am Gestein 

tigten Kopf und Hals mit einem Tuch un 

kelt: Es ist wohl ein Schweifstuch, das < 

zum Schutz vor Staub und Splittern dienen 

sollte. 

weiBleinenen Rocken, ihre 

und 

Beschaf- 

1wik- 

uch 

Die Kopfbedeckung der drei Bergleute im 

Tulenhaupt-Fenster sind zwar bei allen von 

aber offenbar aus verschiede- 

Der Bergmann tragt wohl eine 

gleicher Form, 

nem Material. 

Kappe aus Stroh, die Kappen der beiden an- 

deren scheinen aus anderem Material zu sein, 

da sie unterschiedlich in der Farbe sind. 

Unter den beiden duBeren Fensterbahnen 

steht in fast gleichen Schrifttypen ,,DIE- 

SELMVOT“, ein Wort, das in Verbindung 

mit anderen Hinweisen AufschluB 

iiber die Stifter des Fensters gibt. Zu FiiBen 

des Apostels Andreas rechts und links er- 

von deren betend erho- 

naheren 

kennt man die Stifter, 

benen Hianden sich Spruchbander nach oben 

winden. Auf dem Band des Mannes links 
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Freiburger Minster, sog. Tulenhaupt-Fenster (Kat.-Nr. 155) 

steht ,,FRANZ TVLENHOBT™, auf dem der 

Frau rechts ,,ADELHEID*“: Die Stifter waren 

demnach Franz Tulenhaupt und seine Ehe- 

frau Adelheid geb. Fiirstenberg. Das Wappen 

der Tulenhaupt — ein Lindenblatt — findet 

sich in der Sockelzone unter den zwei Heili- 

gendarstellungen und nochmals im MaBwerk. 

Tulenhaupt gehdrte nach Schiedlausky zu ei- 

nem wohlhabenden Kaufmannsgeschlecht, 

das seinen Reichtum auf die nahe bei Frei- 

burg liegenden Silbererzgruben gegriindet 

hatte, deren bedeutendste und ausbeutereich- 

ste die Grube Dieselmut gewesen war. Sie 

kann, als das Glasgemialde geschaffen worden 

ist, noch nicht lange in Betrieb gewesen sein, 
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denn die urkundliche Erwahnung dieser am 

Ostabhang des Schauinsland  gelegenen 

Grube erfolgt erstmalig im Jahre 1343. Die 

Beziehungen der Familie Tulenhaupt zur 

Grube Dieselmut haben wahrscheinlich nicht 

sehr lange gedauert, da ihr Name in einer Ur- 

kunde vom Jahre 1372 fehlt, in der alle Perso- 

nen aufgezahlt sind, die als Gewerken zu je- 

nem Zeitpunkt mit der Grube befa8t waren. 

Da der Name Tulenhaupt auch in anderen 

Urkunden der Stadt Freiburg seit der Jahr- 

hundertmitte nicht mehr auftaucht, darf man 

annehmen, dafi die Familie seit etwa 1350 an 

unbedeutend, ausgewandert oder ausgestor- 

ben ist. 

Das Tulenhaupt-Fenster weist vielleicht noch 

weitere Beziehungen zum Bergbau auf: In 

den Vierpassen des Mafwerks stehen zwei 

Heilige, von denen einer der hl. Jakobus mit 

der Pilgermuschel ist. Der ihm gegentiberste- 

hende Heilige, der als Attribute ein Schwert 

und einen Schlagel tragt, konnte der hl. Eli- 

gius, der Schutzpatron der Gold- und Silber- 

schmiede sein, doch erscheint dies schon frag- 

lich. V6llig unklar und ungedeutet sind die 

Heiligen des anderen Vierpasses: Der eine 

tragt ein Beil auf der Schulter und kénnte der 

hl. Matthéus (Matthias) sein, wahrend man 

sein Gegeniiber aufgrund des Abtstabes mit 

der Kriimme versuchsweise als hl. Franziskus 

gedeutet hat (Tulenhaupt trug den Vornamen 

Franz). 

Im abschlieBenden Sechspaf thront Christus 

als Weltenherr; zwei Engel sind bei ihm. 

Der Name Dieselmut ist untrennbar verbun- 

den im Jahre 1372 entstandenen 

Bergweistum, das unter dem Vorsitz des Gra- 

fen Egeno IV. von Freiburg als eines der alte- 

sten, in deutscher Sprache verfaBten Berg- 

mit dem 

rechte niedergelegt wurde. In diesem Weis- 

tum, d. h. in dieser Rechtsweisung als Ver- 

briefung eines Sch6ffenspruches, sollten vor 

allem das Verhaltnis des Freiburger Grafen zu 

den Gewerken und Bergleuten bzw. seine Be- 

fugnisse als Regalherr geklart werden. Dieses 

Weistum war deshalb fiir die Freiburger Gra- 

fen wichtig und notwendig geworden, als sich 

diese mit Hilfe dieser Rechtsweisung ihren 

Einflu8 auf die Berghoheit gegeniiber den 

Osterreichern erhalten und sichern wollten. 

Am Ende des 14. Jahrhunderts ging dann der 

Einflu8 der Freiburger Grafen endgiiltig zu- 

riick; im Jahre 1412 verfiigte Herzog Friedrich 

von Osterreich, daB in allen Bergwerksange- 

legenheiten nur der 6sterreichische Landvogt 

zustandig sei: Die Todtnauer Bergordnung 

vom Jahre 1439 bestatigte dies in aller Ent- 

schiedenheit. Die oberste Behérde fiir Vor- 

derésterreich wurde in Schwaz, die obere Be- 

horde im elsassischen Ensisheim eingerichtet, 

der Bergrichter fiir den Schwarzwald resi- 

dierte zuerst in Todtnauberg, dann in Frei- 

burg. RIS. 
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Schauinsland-Fenster 

Foto 

Bleiverglasung, Freiburger Miinster, vor 1350 

Das zweite Freiburger Glasfenster mit berg- 

baulichem Bezug ist das sog. Schauinsland- 

oder Snewelin-Fenster, das in das — wieder 

von Osten gerechnet — letzte Fenster des siid- 

lichen Seitenschiffs eingelassen worden ist, 

nachdem es sich urspriinglich in einem der 

Fenster des nérdlichen Obergadens des Lang- 

hauses befunden hatte. Dieses Fenster zeigt in 

drei Bahnen die Gestalt Christi und der Heili- 

gen Johannes (links) und Petrus (rechts). Alle 

drei stehen auf Erderhéhungen, unter denen 

je ein Bergmann in Strecken mit gerundeten 

Firsten arbeitet. Die beiden unter Johannes 

und Christus sind damit beschaftigt, mit ei- 

nem Spitzhammer schimmerndes Erz aus dem 

violett gegebenen Gestein zu schlagen, wah- 

rend der dritte Bergmann im Stehen das Sil- 

bererz in Bergsacke fiillt. Die Tracht der 

Bergleute entspricht im wesentlichen der im 

Tulenhaupt-Fenster. Die Kopfbedeckung 

ahnelt einem Kriegshelm, und zwar tragen die 

beiden vor Ort arbeitenden eine blauliche, 

vielleicht metallene Kappe, wahrend der 

Bergmann am Fiillort wieder eine aus Stroh 

geflochtene Kappe tragt. 

Dieses Fenster tragt die Inschrift 

,»DIS-GVLTEN:-DIE:FRONER:ZE:-DEM- 

SCHOWINSLANT“. Diese Inschrift bildet 

auch den unteren AbschluB des Glasfensters. 

Damit wird deutlich, das die Gewerken der 

Grube Schauinsland die Stifter dieser Glas- 

fenster waren. 

Die Person des Stifters bzw. eines der maf- 

geblich an der Stiftung beteiligten Gewerken 

laBt sich vermutungsweise etwas niaher fassen. 

Der im Herbst 1347 verstorbene Ritter Johan- 

nes Snewelin, genannt der Gresser, erlief am 

23. Oktober 1347 kurz vor seinem Tode An- 

ordnungen fiir sein Begrabnis. Er verfiigte, 

den Erlés aus dem Verkauf seines besten 

Pferdes und seines schénsten Harnisches fiir 

die Verglasung der oberen Fenster des Miin- 

sters zu verwenden. Damit kann nur der ur- 

spriingliche Platz dieses Fensters gemeint 

sein, und da aus bauhistorischen Griinden das 

Fenster nicht vor 1350 entstanden sein kann, 

liegt es nahe, das Fenster mit der Stiftung in 

Zusammenhang zu bringen, zumal das Wap- 

pen des Gressers vorhanden ist (heute im De- 

pot). R.S. 
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Fenster der St.-Annen-Kapelle 

Foto 

Bleiverglasung, Freiburger Miinster, 1515 

Das letzte Glasfenster des Miinsters mit berg- 

baulichem Bezug ist das im Jahre 1515 ge- 

schaffene Fenster in der St.-Annen-Kapelle 

des Chores. Der Entwurf soll von Hans Bal- 

dung Grien stammen, der fiir diese Arbeit 

12% Schillinge erhielt. Das Fenster, dessen 

Freiburger Miinster, Glasfenster in der St.-Annen-Kapelle (Kat.-Nr. 157) 
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Hans Baldung Grien, Scheibenri® mit der Hl. Anna 

Selbdritt, dem HI. Joachim und dem HI. Joseph 

(Staatl. Kunsthalle Karlsruhe/Kupferstichkabinett), 

um 1515 

Bemalung von Hans von Ropstein stammt, 

zeigt in einer spatgotischen Architekturnische 

die HI. Sippe, d.h. Maria mit Kind, die Hl. 

Anna als Schutzpatronin der Schwarzwalder 

Bergleute und weitere weibliche und mannli- 

che Personen. Am unteren Rand steht die In- 

schrift GOT DEM ALMAECHTIGEN 

DER IVNGFRAV MARIA VND DER 

HEILIGEN MVOTER SANT ANNE ZVO 

LOB HABEN DIE GEWERCKEN SANT 

ANNEN GRVOB IM TODNAY DIESES 

VENSTER MACHEN LOSSEN IM IOR 

1515“. Die Figuren sind in weifes Glas ge- 

zeichnet, Schatten und Modellierung sind mit 

Schwarzlot ausgefiihrt, die Haare, Nimben 

und Gewandsaume in Silber-Gelb, der Hin- 

tergrund aus blauem Hiittenglas mit Damas- 

zierung. Die evtl. Vorzeichnung des Hans 

Baldung Grien befindet sich im sog. Karlsru- 

her Skizzenbuch in der Staatlichen Kunsthalle 

Karlsruhe. Wenn der ScheibenriB die tatsach- 

liche Entwurfszeichnung ist, so k6nnen nur 

die Figuren des Hintergrundes (Joachim und 

Josef mit der Taube des HI. Geistes und die 

Person Gott Vaters) als unmittelbare Ent- 

wurfsvorstellungen Griens gelten, da nur 

diese Teile der Zeichnung von seiner Hand 

stammen. Die Gruppe mit den Frauen und 

dem Kind sowie die Umrahmung sind nicht 

eigenhandige Schopfungen des Meisters. 

Dennoch diirften die beiden mannlichen Figu- 

ren als Entwurfszeichnungen fiir das dritte 

bergbaulich bedingte Glasfenster des Freibur- 

ger Miinsters gelten. 

378 

In der Inschrift wird auf die St.-Annen-Grube 

bei Todtnau hingewiesen. Todtnau war im 

Mittelalter das Zentrum eines recht ausge- 

dehnten Bergbaureviers gewesen; der Berg- 

bau wird im 12. Jahrhundert begonnen haben, 

und unter den zahlreichen Giangen, die hier 

gebaut worden sind, kam dem sog. Gauch- 

gang die gréte bergwirtschaftliche Bedeu- 

tung zu. Gauch bedeutet im Alemannischen 

».$Kuckuck“. 1341 wird dieser Erzgang erst- 

mals erwéhnt, und im Jahre 1356 ist die 

Grube St. Anna im Gauch erwahnt. Die berg- 

bautreibende Gauch-Gewerkschaft entwik- 

kelte den groBten und umfassendsten Berg- 

baubetrieb am Todtnauer Berg, der solche 

AusmaBe annahm, da die Gewerkschaft im 

Jahre 1464 den Clevi Wolffli als Markscheider 

anstellte: Es ist dies die erste Erwahnung ei- 

nes Vermessungsingenieurs im Schwarzwald. 

Kunstrad und Erbstollen waren vorhanden, 

und im Jahre 1511 erhielt die Gauchgewerk- 

schaft eine eigene Bergordnung. Ein Jahr spa- 

ter (1512) bestitigte Kaiser Maximilian diese 

Ordnung der St.-Anna-Gewerkschaft und er- 

teilte 1516 weitere Privilegien. Offenbar sind 

diese Jahre des zweiten Jahrzehnts des 16. 

Jahrhunderts fiir den Bergbau und die Ge- 

Deckelpokal (Kat.-Nr. 158) 

werkschaft bergwirtschaftlich erfolgreiche 

Jahre gewesen, denn die Gewerkschaft besa 

in der Freiburger Gauchgasse eine eigene 

Trinkstube. In jene Zeit fallt auch die Stiftung 

des Glasfensters in der St.-Annen-Kapelle des 

Freiburger Miinsters: Die Stiftung eines der- 

art kostbaren Glasfensters in einer eigenen 

Kapelle der Stadtkirche, und evtl. auch die 

Hinzuziehung eines der beriihmtesten Kiinst- 

ler des Oberrheins als Entwerfer fiir das Glas- 

fenster erhellen die auSerordentliche Bedeu- 

tung des Bergbaus jener Zeit fiir das Kunst- 

schaffen in Freiburg und Umgebung. R.S, 
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Deckelpokal 

Foto 

Silber, vergoldet/Glas, Caspar Ulrich (?)/ 

Venedig, um 1570 

H 30 cm, © am Rand 8,6 cm 

Coburg, Kunstsammlungen der Veste 

(Inv.-Nr. HA 481) 

In den Kunstsammlungen der Veste Coburg 

befindet sich ein bemerkenswerter Deckelpo- 

kal, dessen steilwandige glaserne Kuppa mit 

eingezogenem Deckel und umgelegtem Hohl- 

rand von einer silbernen, teilvergoldeten 

Bergmannsfigur bekr6nt und von einem Balu- 

sterschaft mit getriecbenem und garniertem, 

rundem Fu aus feuervergoldetem Kupfer ge- 

tragen wird. Uber die Herkunft des Pokals ist 

nichts bekannt; er stammt aus der Herzog-Al- 

fred-Sammlung, also aus jenem Teil der 

Freiburger Miinster, 

(Kat.-Nr. 156) 

sog. Schauinsland-Fenster 



| 

wD 

RS 
——b 

tae gyal om 
isles 

mon We Gee & oan Way! . a — > 2 

C Slime Belcoae > zm 
3 SR I a 

Cah 

< 6S re. SE 2 ow SR. eS 

- Cama T= Ti 

Fa SN 
bh Vex 

wey 

\ 
\ \ 

at ™% 4 
Te \ 

ee ee mb a we. 
a ate ae gaps" 

a 

iy : 

jecseme vem Ie ( pe ane - 

— N 

Big: 
3 

4. Re: 
9, ans | 

"ly dee NE 

| ae | 

Fh) A 
na) 4 ett 

ise Sy 
i Ee 

AD; OS OTS & mW, 

o ™ ats 

egal 

Waal 4. ory 

s 3 

| 

comet 

a 

d 
i 
q 
a, 
i 
I< 

gf 

| 
My 
t 
: 
i 

2 
a 
LY 
id 

got 
i 
a a i 

s 

i 
fat 

| 
i 
9 

— - bite Au“ 

}, ‘ 

AE IA IIS. eT ee Se ieee” 

i ia midi 

mt ee Oe ; a Bas US Ba # 

DSGVETEROE  FROPERZEDeO) — SOHOWIISLAD 

Pik AUR a © ie be 

‘] 
J 

2 



Deckelpokal (Kat.-Nr. 158): Halteplatte 

Kunstsammlung, die durch Herzog Alfred von 

Sachsen-Coburg und Gotha (1844—1900), 

einem Sohn des Prinzgemahls Albert und der 

K6nigin Victoria von England, angelegt und 

nach seinem Tode den Kunstsammlungen der 

Veste gestiftet worden ist. 

Augenfalligster Teil des Pokals ist die aus 

Fadenglas venezianischer Art bestehende 

Kuppa. Das Fadenmuster besteht hier ab- 

wechselnd aus einer Stange mit drei parallelen 

weifen Faden und einer Stange mit Netzmu- 

ster; der Deckel weist im Wechsel einfache 

und geflochtene Faden auf. Die Verwendung 

eines alteren Glases fiir den Pokal ist auffal- 

lend, wenngleich nicht singular. Die Tatsa- 

che, da} venezianische Glaser ungemein kost- 

bar waren, ist der Grund dafiir, daB der Pokal 

in dieser Form gestaltet worden ist. Ob das 

Glas selbst aus Venedig stammt oder aus ei- 

ner anderen Hiitte, die ,,a la fagon de Venise“ 

arbeitete, mu®B dahingestellt bleiben: In Kas- 

sel gab es z.B. 1582/1583 eine Hiitte, die sehr 

gutes Fadenglas herstellte, ebenso in den 

(siidlichen) Niederlanden. 

Erste Belege fiir eine Glasproduktion in Ve- 

nedig stammen vom spaten 10. Jahrhundert, 

1279 besteht bereits eine Glasmacherzunft. 

1291 verordnet man die Ubersiedlung aller 
Glasmacher nach Murano, um Brande auf der 

Lagunenstadt zu vermeiden. Vielleicht boten 

im ausgehenden 15. Jahrhundert Importpor- 

zellane aus China den Anreiz, mit Hilfe von 

Zinnoxid Milchglas herzustellen. Zu Beginn 

des 16. Jahrhunderts entwickelte man auf der 

Basis der ,,Lattimo“-Masse das Verfahren der 

Faden- und Netzglaser, die zu den charakteri- 

stischen Venezianer Glasarbeiten zahlen. Die 

Muster der Fadenglaser erzielt man durch 

2Qn 

Einlegen von Stabchen aus Milchglas in die 

Innenseite eines irdenen Zylinders, und zwar 

so, daB& sie mit farblosen Staébchen abwech- 

seln. Durch Einfiillen von farbloser Glas- 

masse in den Hohlraum, die mit den rings um 

der Wandung anliegenden Stabchen ver- 

schmilzt, erhalt man einen kompakten Stab, 

auf dessen AuBenflache die weifen Stabchen 

zunachst noch parallel liegen. Der Stab wird 

nun ausgezogen und kann auch gedreht wer- 

den, so daB Gitter-, Karo- oder Zickzackmu- 

ster entstehen. Spiralmuster konnen ebenfalls 

hergestellt werden. Um nun ein Gefaf mit ge- 

musterter Oberflaiche anzufertigen, legt man 

die gemusterten Stabe an die AuBenwand ei- 

ner gréBeren Form, senkt ein farbloses Kiilbel 

ein und blast es aus, bis die Wandung der 

Blase mit dem umlaufend geordneten Mantel 

aus Stabchen verschmilzt. Nach dem Heraus- 

nehmen kann das Volumen noch erweitert 

werden. Durch Abrollen auf einer metallenen 

oder marmornen Arbeitsplatte wird die Ober- 

flache geebnet und schlieBlich das Gefa® in 

die gewiinschte Form gebracht. Die Bliitezeit 

der venezianischen Glasproduktion liegt im 

15. und vor allem im 16. Jahrhundert; die Pro- 

dukte genossen Weltruf und gehérten zum 

Kostbarsten, was in den fiirstlichen Kunst- 

kammern aufbewahrt wurde. 

Die Kuppa wird von einem reich gestalteten 

FuB getragen: dieser besteht aus zwei flachen 

Wiilsten und einer mittleren Einschniirung. 

Auf den Wiilsten finden sich Reliefs: unten in 

Rollwerk gefliigelte Puttenképfe und Mu- 

scheln, oben zwei Rollwerkkranze mit je einer 

Maske, Schildkréte, Schneckenhaus und ei- 

nem Feston (Fruchtgehange) in einer Kartu- 

sche. Daritiber ist ein Balusterschaft mit drei 

maskenverzierten Henkeln angeordnet, die 

eine aus kleinen Dreiecken bestehende Blatt- 

krone tragen. 

Oben auf dem Deckel steht als bekr6nende 

Figur ein Bergknappe in sachsischer Tracht, 

d.h. mit Hut, Puffjacke, Leder, Kniehose und 

-striimpfen sowie Schuhen. Der Bergmann ist 

aufgerichtet dargestellt; er halt in seiner lin- 

ken Hand einen beachtlich groBen Pokal und 

hat seine Rechte, die ehemals wohl eine Barte 

gehalten hat, ebenfalls erhoben. Er ist offen- 

bar im Zustand héchster Zufriedenheit, da er 

dem Wein zusprechen und ihn genieBen kann: 

Er scheint geradezu einem Gegentiber zuzu- 

prosten. Man glaubt die Worte des etwa zeit- 

gleichen Schwazer Bergbuches zu vernehmen, 

die vom Bergwerksbetreiber eine bevorzugte 

soziale Stellung des Bergmanns fordern, wenn 

er Metalle fordern und damit die Regent- 

schaft des Territorialherren aufrechterhalten 

soll: ,,Gnaden, Freiheiten, Geld, Essen und 

Trinken mu8 man (das sind die Bergleute) ha- 

ben.“ Die aus diesen gewahrten Privilegien 

resultierende Sonderstellung der Bergleute im 

sozialen Gefiige des Mittelalters und der Frii- 

hen Neuzeit hat sich bisweilen auch in Unord- 

nung und ins Uberma pervertiert; die Sze- 

nen z.B. auf dem Deckel des um 1535 ent- 

standenen Holzschuher-Pokals (vgl. Kat.-Nr. 

228) belegen dies in aller Deutlichkeit. 

Es ist bislang vollkommen ungeklart, aus wel- 

chem Revier der Pokal stammen k6nnte; das 

relativ haufige Auftreten von Pokalen mit 

bergbaulichem Bezug im Niirnberg der ersten 

Halfte des 16. Jahrhunderts laBt daran den- 

ken, da man die Entstehung des Coburger 

Pokals im Umkreis der Reichsstadt anzuneh- 

men hat. Die im Deckel befindliche, messing- 

vergoldete Halteplatte tragt eine Gravierung 

mit zwei einander zugekehrten Kartuschen im 

Lorbeerkranz, welche die Initialen WE und 

VC aufweisen, sowie ein hangendes, dreifach 

gegliedertes Geschmeide. Die Deutung dieser 

Gravierung ist bisher noch nicht gelungen; ob 

vielleicht Caspar Ulich anzunehmen ist, der 

lange Zeit hindurch Geselle und Mitarbeiter 

des beriihmten Joachimsthaler Goldschmie- 

des Concz Welcz gewesen ist, mu® dahinge- 

stellt bleiben. Die Gestaltung des FuBes erin- 

nert jedenfalls an entsprechende Teile von 

Handsteinen, die von diesen Kiinstlern herge- 

stellt worden sind und heute im Wiener 

Kunsthistorischen Museum aufbewahrt wer- 

den (vgl. Kat.-Nr. 244). 

Die Bliitezeit der Renaissance in Niirnberg im 

mittleren 16. Jahrhundert liegt zu einem we- 

sentlichen Teil im Aufbliihen des Bergbaus 

und im Handel mit (Edel-)Metallen begriin- 

det: Gold- und Silberschmiede wie Melchior 

Baier, Wenzel Jamnitzer und Andreas Diirer 

sowie Kiinstler wie der ungemein begabte Pe- 

ter Flétner oder Dichter wie Hans Sachs be- 

griindeten den Weltruf dieser damals bedeu- 

tendsten deutschen Stadt. Die Existenz des 

kleinen Bergmanns auf dem Coburger Dek- 

kelpokal ist einmal mehr ein deutliches Indiz 

fiir die Zusammenhange zwischen wirtschaft- 

licher und politischer Macht einerseits und 

dem Bergbau andererseits. Die Figur zeigt 

aber auch kulturgeschichtlich wesentliche 

Ziige des Bergbaus und seiner Menschen; 

darin liegt ebenso wie in der kunsthistorischen 

Einordnung dieses kostbaren Gegenstandes 

die Bedeutung des Coburger Deckelpokals. 

Res: 
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Emailglaser 

Nach den Ergebnissen von Salderns ist der 

Komplex ,,Deutsches Emailglas“ begrifflich 

zwar ungenau, vermag aber prazise Vorstel- 

lungen zu erwecken. Er umfaBt die gesamte 

Produktion des mit opaker oder transluzider 

Malerei dekorierten Hohlglases von der Mitte 

des 16. Jahrhunderts bis gegen 1800, das in 

Mitteleuropa und den angrenzenden Regio- 

nen entstand: in Deutschland von Bayern bis 

Brandenburg und von Baden bis Sachsen, im 

vornehmlich nordwestlichen BOhmen, dazu in 

Osterreich (Tirol) und der Schweiz, schlieB- 

lich an der Peripherie des Gebietes auch in 

Polen und Ungarn. 

Die Periode seiner groBten Entfaltung fallt in 

eine Zeit, die im letzten Viertel des 16. Jahr- 

hunderts beginnt und bis gegen 1700 andau- 

ert. Die sog. siiddeutschen Wappenhumpen 

leiten die Entwicklung um 1540/1550 ein, die 

fast das gesamte 18. Jahrhundert iiberdau- 

ernde Produktion volkstiimlicher Glaser steht 

an ihrem Ende. Innerhalb des Komplexes bil- 

den sich einige, zumeist lokale Sondergrup- 

pen heraus. Wenige Jahrzehnte vor 1700 be- 

gann das Schnittglas dem Emailglas den Rang 

abzulaufen; im 18. Jahrhundert hatte es den 

Markt erobert, wogegen ,,... gemalte Glaser 

aber nur bey dem gemeinen Mann Beyfall* 

fanden. Im Historismus feierten die Emailgla- 

ser eine Wiederauferstehung. Insbesondere in 

den letzten beiden Dekaden des 19. Jahrhun- 

derts wurden in Betrieben in Siiddeutschland 

und Bohmen Kopien nach alten Vorbildern 

und Eigenschdpfungen im ,,alten Stil“ herge- 

stellt. 

Das bergbaulich gepragte Emailglas ist im we- 

sentlichen in drei Gruppen einzuteilen. Die 

Hallorenglaser treten nach den Forschungen 

von Robert Schmidt in vier Typen auf und 

stammen wahrscheinlich aus _ sachsischen 

Glashiitten. Die Ochsenkopfglaser wurden in 

Glashatten des Fichtelgebirges, vor allem in 

Bischofsgriin, hergestellt und folgen alle ei- 

nem mehr oder weniger einheitlichen Typus, 

der den namensgebenden Berg im Zentrum 

der Malerei zeigt und den Mineralreichtum 

des Gebirges in einem mehr oder weniger um- 

fangreichen Text erwahnt. Daneben bestehen 

noch weitere bergbauliche Glaser, die meist 

als Humpen anzusprechen sind, aber durch- 

aus unterschiedlich in Form und Verzierung 

sein k6nnen. Diese unhomogene Gruppe ist 

deshalb am Ende dieses Kapitels zusammen- 

gefaBt dargestellt worden. R.S. 
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Hallorenglaser 

Einen besonderen Rang innerhalb der Glaser 

mit Bergbaudarstellungen nehmen die Hallo- 

renglaser ein. Sie lassen sich auf die Halloren 

— die Arbeitnehmer der Salinenbesitzer, 

Salzjunker oder Pfanner — zuriickfiihren, die 

in Halle an der Saale Salz gewannen. Ihre Ar- 

beitsstatte lag ,,im Tale“ zu Seiten des ehe- 

mals sumpfigen Saaleufers. Die Halloren hat- 

ten sich innungsahnlich zur Korporation der 

Pfannerschaft vereinigt, deren Ursprung im 

friihen Mittelalter lag. 

Die Hallorenglaser verdanken ihre Entste- 

hung einem besonderen Anlafi: Nach altem 

Brauch fand in Halle alle zwei Jahre zu Pfing- 

sten die Wahl der drei neuen Oberbornmei- 

ster in der Gertraudenkirche statt. Zu dieser 

Feier wurden alle Ketten und Becher des Hal- 

lorenschatzes einen Tag lang ausgestellt, ,,ge- 

sonnt“ und dann wahrend des Pfingstbieres in 

Gebrauch genommen. Danach trugen die 

Salzwirker ,,in jenen prachtigen mit Email- 

oder Olmalerei verzierten Pokalen der Brii- 

derschaft dem Salzgrafe sein Getrank in die 

Wohnung". Traditionell waren die ,,hohen, 

gemahlten Glaser“ gefiillt mit ,,Torgauisch 

Bier“. 

Typologisch ordnet sich das Hallorenglas im 

Rahmen der Glasforschung dem Emailglas 

zu, den Reichsadlerhumpen und den Hofkel- 

lereiglasern durchaus ebenbiirtig. Datierte 

Exemplare sind vom Ende des 17. bis in die 

Mitte des 19. Jahrhunderts bekannt. 

Da zwischen Kursachsen, dem Hauptabneh- 

mer des halleschen Salzes, und dem Erzstift 

Magdeburg bis 1680 enge Beziehungen be- 

standen, erscheinen auf den friihesten Hallo- 

renglasern die sachsischen Farben Schwarz 

und Gelb; datierte Exemplare aus den Jahren 

1679 und 1681 sind tiberliefert. Die Dekora- 

tion dieser Glaser, die den Typus I belegen, 

zeigt in der unteren GefaéBzone das von zwei 

Halloren gehaltene Pfannerschaftswappen 

und dariiber in spiraliger Anordnung die Dar- 

stellung des Festzuges der Halloren mit Mu- 

sikanten, sachsischer Fahne und der Truhe 

mit dem Silberschatz zum ,,Thalamtshaus*“. In 

der dritten Zone erscheint die Ansicht der 

Stadt Halle in Emailbemalung. Diesem Deko- 

rationstypus hat sich auch das Glas von 1681 

angeschlossen, obgleich 1680 das Erzstift 

Magdeburg als Herzogtum an Brandenburg- 

PreuBen gefallen war. 

Es wird allgemein angenommen, da die Hal- 

lorenglaser in Sachsen angefertigt worden 

sind: Die auBergewohnliche Form, die eigen- 

tiimlichen Dekorelemente wie Spiralen und 

Rautenornamente sowie die Art der Bema- 

lung belegen dies. Wahrscheinlich existierte 

zu dem Dekorationsmodus der Hallorengla- 

ser eine graphische Vorlage. 

Das Deutsche Bergbau-Museum Bochum be- 

sitzt fiinf Hallorenglaser, welche die Jahres- 

zahlen 1712, 1714, 1726, 1796 und 1844 auf- 

weisen. Sie geh6ren aufgrund der Form, des 

Dekors und der Bemalung dem Typus IV an, 

der allerdings nicht ausreichend definiert zu 

sein scheint. Die Glaser der Jahre 1712 und 

1726 schlieBen sich eng aneinander: Sie sind 

durch die Umschrift ,,Vivant die Briider im 

Thale“ auf dem breiten Fu und die dreirei- 

hige Dekorweise mit der abschlieBenden 

Stadtsilhouette charakterisiert. Bei den Gla- 

sern von 1796 und 1844, die als zeitgendssi- 

sche Nachempfindungen erscheinen, sind da- 

gegen die Umschriften vom Fu auf den unte- 

ren Teil des Glask6rpers emporgezogen wor- 

den; das Glas weist nur noch zwei Bildstreifen 

ohne die Stadtsilhouette auf, dafiir aber eine 

weitere Umschrift oberhalb der oberen Bild- 

zone. SchlieBlich sind die beiden Bildzonen 

mit dem Pfannerwappen und dem Wappen- 

trager einerseits und dem Zug der Halloren 

andererseits in die Anordnung auf dem Glas 

vertauscht worden. In einem gewissen Histo- 

rismus-Denken scheint in der Anlage der 

Bildzonen Typus II wieder aufgegriffen wor- 

den zu sein. 

Nach Auskunft von Herrn Prof. Dr. von Sal- 

dern scheint die weitere Entwicklung der Hal- 

lorengliser derart verlaufen zu sein, daf die 

Glaser der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts 

relativ frei die vorhandenen Dekorationsfor- 

men widergespiegelt haben, wahrend die 

Nachempfindungen der zweiten Hialfte des 
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Jahrhunderts sich in einer fast ,,sklavisch* zu 

nennenden Weise an alteren Hallorenglasern 

orientiert und diese imitiert haben. 

Holzhausen gelangt in seiner Einteilung der 

Hallorenglaser zu sechs Typen. Typus [TV um- 

spannt dort den Zeitraum von 1707 bis zum 

Ende des 18. Jahrhunderts. Ein Hallorenglas 

aus dem Stadt. Museum Halle aus dem Jahre 

1800 reprasentiert nach der Auffassung von 

Holzhausen den Typus V. Es zeigt Wappen 

und Festzug der Halloren. Fiir den Typus VI 

steht ein Glas aus dem Jahre 1808. Die Hal- 

lorenglaser 1796 und 1844 des Deutschen 

Bergbau-Museums wurden erst in den 70er 

Jahren dieses Jahrhunderts erworben und 

kénnen somit in Holzhausens Darlegungen 

keine Erwahnung finden. Nach Holzhausens 

Einteilung wiirden sie zeitlich dem Typus IV 

(1796) und VI (1844) angehoren, doch scheint 

seine Gruppeneinteilung nur nach der zeitli- 

chen Entstehung durchaus neu zu tiberdenken 

sein. 

Das Hallorenglas aus dem Jahre 1714 nimmt 

eine gewisse Sonderstellung ein, da die Um- 

schrift auf dem FuBring fehlt; es mag darin an 

den ilteren Typus III der Hallorenglaser 

(nach Schmidt) ankniipfen. 

Weitere Exemplare der Gruppe des Typus IV 

nach Schmidt als Vergleichsbeispiele finden 

sich u. a. im Museum fiir Kunst und Gewerbe 

in Hamburg (1712), in der Staatlichen Galerie 
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Moritzburg (1714), in der Sammlung Fritz 

Biemann in Ziirich (1716) und im Kunstge- 

werbemuseum Ost-Berlin (1718). RES: 
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159 a 

Hallorenglas 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, Sachsen, 

1712 

H 31,5 cm, © am Rand 11,8 cm, 

© am FuB 14,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303070) 

Das aus farblosem Glas gefertigte GefaB steht 

auf einem breiten FuB mit eingestochenem 

Boden. Dariiber steigt ein keulenformiger 

KG6rper auf, der sich nach oben erweitert. Auf 

dem gesamten GefaB findet sich reiche Email- 

bemalung, die in zwei Zonen zu beobachten 

ist. Den FuBrand ziert der Spruch ,, VIVANT 

DIE BRUDER IM THALE“, der zwischen 
einem gelben und einem gelb-rot-gelben 

Streifen angelegt worden ist. Die gelben 

Schriftziige und die verschiedenen Bander las- 

sen noch stellenweise die originale Goldauf- 

lage erkennen. Den Abschlu8 zum umge- 

schlagenen FuB vermittelt ein weiBes Email- 

wellenband. 

Es folgt im unteren Teil der GeféB8wandung 

eine grasbewachsene, griine Bodenzone mit 

einer Darstellung des Festzuges von sechs 

Halloren, die einzeln und paarweise auftre- 

ten. Alle tragen die gleiche Festtracht: 

schwarze Rocke und Kniebundhosen mit 

blau-gelbem Schniirband, weiBe Striimpfe 
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und Schuhe mit rot-braunem Absatz und 

blau-gelben Schniirsenkeln. Zum Hals hin 

schlieBt die Tracht mit einem weifen Spitzen- 

kragen ab, in den Hianden halten sie ihre 

schwarzen Hiite. Zwischen den einzelnen Ge- 

stalten, die teils in Profil-, teils in Dreiviertel- 

ansicht gegeben sind, sitzen auf der Gefab- 

wandung reiche, verspielte Fiillornamente in 

weifSen Umrissen mit Einrollungen oder 

sternformig, parallel angeordneten Strichla- 

gen, wobei jeweils fiinf rote Punkte in der Or- 

“namentmitte mit Goldstegen verbunden wur- 

den. 

In dem dariiberliegenden Bildstreifen entfal- 

tet sich iiber einer Graszone ein iippiges, 

blaues Wappen mit einem Salzkorb im Schild; 

tiber dem Wappen sitzt eine rot-goldene 

Helmzier mit dem Orden des Goldenen Vlie- 

ses. Dariiber folgt ein weiterer Salzkorb, den 

auf beiden Seiten Salzschaufeln und Pfanner- 

haken flankieren. Als Wappentrager fungie- 

ren zwei kraftige Salzknechte in ihrer Tracht, 

die aus weiBen Kitteln mit schwarzem Giirtel 

und weif-rotem Bliitenkranz im Haar be- 

steht. Sie sind barfiibig abgebildet und halten 

jeweils eine Salzschaufel in der freien Hand. 

Die Salzknappen sind von reich gestaltetem 

Fiillornament umgeben, das entweder dem 

oben beschriebenen gleicht oder aber in einfa- 

cherer Form, d.h. in kreuzf6rmigen Orna- 

menten und stilisierten Bliiten in Wei aufge- 

tragen wurde. 

Die Darstellung auf der gegeniiberliegenden 

Seite dieser Zone besteht aus einem festlich 

gekleideten Fahnentrager. Auf seinem Haupt 

tragt er einen schwarz-weifen Federhut mit 

blauer Bliite; er ist in einen blau-schwarzen, 

knielangen Mantel mit Manschetten geklei- 

det, in Kniebundhosen derselben Farbe mit 

blauen Schniirbandern und gelben Fransen, in 

weiBe Striimpfe und Schuhe. Zusatzlich ziert 

ihn ein weifes Riischenjabeau am Hals. Uber 
die rechte Schulter verlauft eine breite, weiBe 

Scharpe mit goldenen Fransen. Im Scharpen- 

knoten steckt der Degen mit goldenem Griff 

und Beschlag. Rechts tragt er geschultert die 

prachtige Fahne an blauer Stange, gelbem 

Kugelknauf und Spitze: Der weifBe Stoffgrund 

des Banners ist iibersat mit goldenen Zungen, 

und links neben dem Fahnentrager entrollt 

sich das preuBische Wappen mit dem Adler 

im Schild und den Herrschaftszeichen ,,R“ (= 

rex), Krone, Schwert und Reichsapfel. Zwi- 

schen den beiden Darstellungen dieses Bild- 

streifens steht die weiBe Aufschrift ,,ANNO 

1712“. Der obere Abschlu8 dieser Zone be- 

steht in weifen und gelben Streifen. 

Dariiber liegt ein heute freier Bildstreifen, 

dessen Bemalung fast vollstandig abgeblattert 

Hallorenglas (Kat.-Nr. 159e) 

ist: Hier war die in Gold ausradierte Stadtsil- 

houette von Halle aufgetragen. 

Das Hallorenglas ist in Sachsen entstanden 

und ,,Anno 1712“ datiert. Es gehort dem Typ 

IV der Hallorenglaser an. 

Der Fu8B sowie Teile der unteren Gefawan- 

dung sind mehrfach gesplittert und ausgebes- 

sert, mehrere Scherben fehlen. Der zugehé- 

rige Deckel fehlt. Die Vergoldung und Teile 

der Emailbemalung sind verloren. Res: 
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Hallorenglas 

Braunliches Glas mit Emailmalerei, Sachsen, 

1714 

H 42,7 cm, © am Rand 11 cm, 

®@ am Fu 10,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303508) 

Dieses 1714 datierte, leicht braune Halloren- 

glas besteht aus einem kegelf6rmig ansteigen- 

den Fu8 mit eingestochenem Boden, einem 

keulenartigen Gefaé8k6rper und einem halb- 

runden Deckel mit abgesetztem, tiberkragen- 

den Rand und Balusterknauf. 

Senkrecht nebeneinander gereihte Linien zie- 

ren den Fu, der in einem umlaufenden roten 

Streifen seinen Abschlu8 zur GefaSwandung 

findet. Die Gefabemalung unterteilt sich in 

drei Zonen: den Festzug der Halloren, das 

Pfannerschaftswappen mit den Halloren und 

eine Ansicht der Stadt Halle. Paarweise oder 

als Einzelfiguren umziehen die Halloren das 

untere Drittel des GefaBk6rpers. Dem beson- 

deren Ereignis angemessen sind alle festlich 

gekleidet: Sie tragen knielange, weite, braune 

Mantel, die lose iiber die Schulter fallen, und 

damit die gleichfalls braunen Récke mit wei- 

Bem Kragen und reicher Knopfleiste zu er- 

kennen geben. Zu diesem Ornat geh6ren au- 

Berdem braune Kniebundhosen mit blau-gel- 

ben Fransen, braune Striimpfe und weibe 

Schuhe mit blau-gelben Bandern. Zwischen 

den einzelnen Figuren erscheinen tiberaus tip- 
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pig und phantasievoll gemalte Fiillornamente, 

die sich aus geviertelten, goldgrundigen Rau- 

ten zusammensetzen, die reich mit blauer und 

weiBer Emailbemalung in Kreis- und Spiral- 

formen ausgeschmiickt sind. Als Abgren- 

zungslinie zur dariiber folgenden Zone dient 

ein umlaufendes, rotes Zierband: Hier nun 

prasentiert sich das Pfannerschaftswappen, 

das von zwei kraftigen Halloren in weifen Ar- 

beitskitteln gehalten wird. Ein reichgefiillter 

Salzkorb erscheint vor blauem Wappenschild 

mit Helmzier und Goldkette und einem weite- 

ren gefiillten Salzkorb dariiber. Diesen umge- 

ben zu beiden Seiten die Arbeitsgerate der 

Halloren — die Salzschaufel und der Pfanner- 

haken — sowie die Jahreszahl ,,Anno 1714*. 

Die beiden Halloren tragen Bliitenkranze im 

Haar und sind in weite, grau-weife Kittel ge- 

kleidet, die eine Kordel in der Taille giirtet. 

In der jeweils freien Hand halten sie eine Salz- 

schaufel. 

Auf der riickwartigen Seite ist der Fahnentra- 

ger mit prachtvoller, halb aufgerollter bran- 

denburgischer Flagge zu sehen, die den preu- 

Bischen Adler mit Krone, Herrscherzeichen 

und dem Monogramm ,,FWR* (= Friedericus 

Wilhelmus Rex) zeigt. In der festlichen Klei- 

dung den Halloren der unteren Zonen gleich, 

unterscheidet er sich von ihnen durch seinen 

braunen Dreispitz mit dem weifen Federbe- 

satz, ein weiBes Ritischenjabeau und durch 

seine weifen Striimpfe. Ferner tragt er iiber 

Brust und Bauch eine breite, weiBe Scharpe, 

die an seiner linken Hiifte in einem aufwendi- 

gen Knoten endigt, in welchen er seinen De- 

gen gesteckt hat. Umlaufende weife und 

gelbe Zierbander in Wellenform und paralle- 

ler Anordnung schlieBen die mittlere Zone 

des GefaBes ab. Dariiber folgt nun die golden 

gegebene Silhouette von Halle. Die Zeich- 

nung der Architekturkonturen ist ausradiert 

und kontrastiert somit wirkungsvoll zu der 

leicht getriibten Farbe des Glases. 

Auf dem gewolbten Deckel folgt oberhalb ei- 

ner feinen weiBen Strichleiste — wodurch der 

Ornamentdekor des GefaBfuBes wieder auf- 

geegriffen wurde — eingerahmt von zwei gel- 

ben Zierbandern eine Umschrift in Goldlet- 

tern .VIVAT REX BORUSSIABS. 

Dariiber ercheint auf der Deckelwandung 

dreimal der preuBische Adler auf weifem, ge- 

zackten Wappenschild mit Krone, Herrscher- 

zeichen und dem Monogramm ,,FWR*. Zwi- 

schen den Wappenschilden sind wiederum die 

beliebten Filllornamente mit mannigfachen 

Einrollungen und Spiralen zu sehen. Gelbe 

und rote Ornamentstreifen gehen in den Ba- 

lusterknauf iiber und gipfeln in einer Kugel 

mit gelb-roter Strichreihung auf grauer Bema- 

lung. 
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Das Hailorenglas ist in Sachsen entstanden 

und ,,Anno 1714“ datiert. Es gehort dem Typ 

IV der Hallorenglaser an. 

Die Erhaltung ist vollstandig, die Goldbema- 

lung stellenweise etwas abgerieben. Re Ss 
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Hallorenglas 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, Sachsen, 

1726 

H 31,7 cm, © am Rand 11,7 cm, 

© am FuB 12,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303509) 

Das farblose Hallorenglas besitzt mit seinem 

schrag ansteigenden Fu8, dem eingestoche- 

nen Boden und der keulenartigen Formge- 

bung die fiir Hallorenglaser tibliche Gestalt. 

Die Wandung ist in drei horizontale Bildstrei- 

fen mit Email- und Golddekor unterteilt. 

Auf dem Fuf steht zwichen einem weifSen un- 

teren Wellenband und einem ebenfalls weiB 

gehaltenen oberen Streifen die Umschrift 

»VIVANT! DIE BRUDER IM THALE“;: 

die gelben GroBbuchstaben der Schriftziige 

werden von gelben Rahmenbandern oben 

und unten umschlossen. 

Den unteren GefaBteil fiillt der Festzug von 

sechs Halloren, welche wie beim Hallorenglas 

aus dem Jahre 1712 als Paar oder als Einzelfi- 

gur auftreten. Wieder hat man als Ansichts- 

und Darstellungsweise eine Dreiviertel- oder 

Profilansicht gewahlt. Eine schematisierte 

Graszone dient als Bodenangabe. Die Hallo- 

ren dieses Glases sind in stattliche braune 

Rocke mit hervortretenden Knopfleisten und 

weifen, faltenreichen Halskragen, in dunkel- 

braune Mantel und Kniebundhosen mit 

blauen Schniirbandern und gelben Fransen 

gekleidet. Alle tragen auBerdem  blaue 

Striimpfe und weiBe Schuhe mit blau-gelbem 

Schniirbesatz an den Schnallen. Die Hiite hal- 

ten sie in den Handen. Reichhaltige, phanta- 

sievoll gebildete Fillornamente zieren die 

Leerraume und Zwickel zwischen den Gestal- 

ten; ein locker gemaltes Wellenband und ein 

stark verblaBter Goldsaum trennen diese un- 

tere Bildzone von der dariiberliegenden. 

In der zweiten Bildzone ist auf einem ange- 

deuteten Grasstreifen ein reiches Wappen zu 

erkennen. Ein satt gefiillter Salzkorb steht vor 

blauem Schild mit rot-goldener Helmzier und 

der Goldkette des Ordens vom Goldenen 

Vlies, ein weiterer Salzkorb folgt dariiber und 

wird beidseitig von Salzschaufeln und Pfan- 

nerhaken flankiert. Das Wappen halten zwei 

kraftige Halloren in weifen Kitteln mit 

schwarzen Giirtelkordeln; ihre Haupter sind 

bekranzt, und in der jeweils freien Hand zei- 

gen sie eine Salzschaufel. Rechts und links 

vom Wappen erscheint die Jahreszahl 

»ANNO 1726“ umgeben von Fiillelementen 

unterschiedlicher GréBe. 

Die gegeniiberliegende Seite des Wappens 

nimmt wieder ein Hallore als Bannertrager 

ein. Von starkem, hohen Wuchs ist er mit 

schwarz-weiBem Federhut, weiBem Riischen- 

jabeau, schwarzem, knielangen Rock und 

Kniebundhosen, blauen Striimpfen, weifven 

Schuhen und blau-gelben Schniirbandern 

iiber den Schuhschnallen bekleidet. Eine 

reich tordierte weife Scharpe ziert den Leib 

und reicht von der rechten Schulter bis zur lin- 

ken Hiifte, um dort in einer groBen Schleife 

zu enden. Diese hat die Aufgabe, den Degen 

zu halten, dessen Helm und Beschlagstiicke 

goldfarben sind. Uber der rechten Schulter 
tragt er die Fahne mit blauer Stange, gelbem 

Knauf und ebenfalls gelber Spitze. Der weiB- 

grundige Stoff des Banners ist iibersat mit gol- 

denen Zungen; in der Fahnenmitte ist der 

schwarze Adler mit der Kiirzel ,,R“ (= rex), 

den Insignien und der Krone zu erkennen. 

Diese zweite Zone wird durch ein umlaufen- 

des Wellenband und einen weifen Streifen 

abgeschlossen. 

In der dritten, oberen Zone sind die Konturen 

der Stadtsilhouette von Halle noch zu erken- 

nen. 

Das Hallorenglas ist in Sachsen entstanden 

und ,,Anno 1726“ datiert. Es gehért dem Typ 

IV der Hallorenglaser an. 

Der Deckel des Glases fehlt. Die Vergoldung 

ist gréBtenteils verloren, so daB nur noch die 

schwarzen Umrisse geblieben sind: Dies gilt 

vor allem fiir die Jahreszahl und die Silhou- 

ette. Reis 
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Hallorenglas 

Farbloses Glas mit Olfarbenmalerei, 

Sachsen (?), 1796 (?) 

H 31,2 cm, © am Rand 11,6 cm, 

@ am FuB 12,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330912) 

Uber einem breiten, geschweiften Fu mit 

glattem Boden erhebt sich der konische Ge- 

faBkorper. In zwei Zonen findet sich Olmale- 

rei; der FuB ist unbemalt. 

Den unteren Gefa®rand umzieht zwischen ei- 

nem blauen und zwei gelben Bandern die 

Umschrift ,, VIVAT DIE BRUDERSCHAFT 

IM THALE“. Als Abschlu8 liegt zwischen 

den blau gehaltenen Lettern ein stilisiertes 

Blumengebinde. 

Oberhalb der Schriftzone flankieren zwei 

Wappentrager auf einer grasbewachsenen Bo- 

denzone das Pfannerschaftswappen. Es setzt 

sich zusammen aus einem braunen Wappen- 

schild mit geftilltem Salzkorb und einer blau- 

gelben Helmzier. Dariiber ist ein weiterer ge- 

fiillter Salzkorb angeordnet. Dieser wird um- 

geben von den Salzschaufeln und den Pfan- 

nerhaken. Der rechte Hallore tragt die Fi- 

scherstechertracht mit weiBem Hemd und 

buntem Banderschmuck, blauem Wappen- 

schild und gefiilltem Salzkorb auf der Brust, 

schwarzen Kniebundhosen, weiBen Striimp- 

fen und schwarzen Schuhe. Das Haar ziert — 

ebenso wie bei seinen Kameraden — ein Blu- 

menkranz. Er halt in seiner Rechten den 

weiBblauen Stab der Fischerstecher. Der 

zweite, links vom Pfannerschaftswappen an- 

geordnete Hallore ist ebenfalls in dieser 

Tracht gekleidet, halt aber in der Hand eine 

weiB-blaue Salzschaufel. Uber der Darstel- 
lung erscheint innerhalb eines Lorbeerkran- 

zes der Spruch ,,Gott segne und erhalte den 

Salzgraf*. Die Jahreszahl ,,1796* in brauner 

Olfarbe ist auf der riickwartigen Seite der Ge- 

faSwandung inmitten eines kreisférmigen Ei- 

chenlaubkranzes angebracht. In der oberen 

Bildzone erscheint auf einer umlaufenden 

Graszone der Bannertrager mit schwarz-weiB 

besetztem, gelb geranderten Hut, rotem knie- 

langen Rock mit schwarzen Manschetten, vio- 

lettem Wams mit weiBem Halskragen und 

‘weiBer Knopfleiste, violetter Kniehose, blau- 

griinen Striimpfen und wei®en Schnallenschu- 

hen. Ferner tragt er weiSe Handschuhe und 

eine blau-griine Scharpe, die an der Hiifte ge- 

knotet ist. Mit seiner linken Hand halt er das 

blaue Banner, das an einer braunen Stange 

mit gelber Spitze auf seiner linken Schulter 

ruht. Links folgt ein Trommler mit schwarz- 

rotem Hut, blau-griinem Rock mit schwarzen 

Manschetten, rotem Wams mit weiBem Kra- 

genbesatz und Knopfleiste, violetter Knie- 

bundhose, weiBen Striimpfen und schwarzen 

Schnallenschuhen. Uber der rechten Schulter 

tragt er an einem breiten weifen Band die 

blau-griine, wei8-gelbe Trommel. 

In dem Hallorenzug folgen nun zwei sich ge- 

gentiberstehende Personen mit schwarzen, 

wadenlangen Manteln, violettfarbenen R6k- 

ken, rotem Wams, weiBen Striimpfen und 

schwarzen Schnallenschuhen. Beide Halloren 

tragen einen Blumenkranz mit Bdander- 

schmuck. Es schlieBen sich vier weitere breit- 

beinig abgebildete Halloren an: Ihre Mantel 

liegen locker iiber den Schultern und werden 

in GiirtelhGhe mit der linken Hand zusam- 

mengerafft. In der rechten Hand halten sie 

ihre schwarzen Hiite. In der Farbigkeit der 

Trachten sind Unterschiede vorhanden: 

R6écke und Westen alternieren in Rot und 

Blau-Griin, Blau-Griin und Violett, Dunkel- 

violett und Rot sowie Rot und Blau-Griin. 

Als oberer Abschlu8 liegt zwischen blauen 

und gelben Streifen die Umschrift ,,.VIVAT 

FRIEDERICUS WILHELMINUS BORUS- 

SORUM REX“. Anfang und Ende der 

Schriftzeile zeigt ein stilisiertes Blumenge- 

binde mit Voluten an. 

Merkwiirdig sind die helle, klare Glasmasse, 

der massive Fug, die Verwendung von Olfar- 

be — im Gegensatz zur sonst tiblichen Email- 

farbe der Hallorenglaser! —, der Schriftduk- 

tus der Umschriften, das Ubermalen bzw. 

Korrigieren der Gesichtsziige der Halloren 

sowie eine schlechte, fast ,,schlampig“ zu nen- 

nende Malweise: Eine zeitgendssische Nach- 

empfindung scheint daher recht wahrschein- 

lich zu sein. ReSF 
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Hallorenglas 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, 

Sachsen (?), 1844 (?) 

H 41,0 cm, @ am Rand 9,8 cm, 

@ am FuB 13,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304463) 

Uber einem breiten, geschweiften Fu erhebt 

sich ein keulenférmiger GefaBkGrper aus 

farblosem Glas. Der gewélbte Deckel gipfelt 

in einem Eichelknauf. Auf dem Glas findet 

sich Emailmalerei in zwei Bildstreifen. Am 

FuB ist ein stilisierter Blattkranz in Weif auf- 

getragen; zu beiden Seiten der Blatter sitzen 

blaue Beeren. Den Abschlu& zum Glaskérper 

bildet ein wellenformig bewegtes, weifes 

Blattband. 

Am Ansatz des keulenformigen Humpens fin- 

det sich zwischen roten und blauen Streifen 

die Umschrift ,, Vivant die Briider im Thale“; 

die kursive Schrift ist in Gelb ausgefiihrt wor- 

den; dunklere, braune Schatten der Lettern 

sind aufgetragen. In der dariiberliegenden 

Zone fungieren zwei Salzwirker mit Schaufel 

und Stange als Wappentrager der Halleschen 

Pfannerschaft. Sie tragen Blumenkranze im 

Haar und sind in weiSe Hemden, die durch 

rote Armbander gepufft erscheinen, schwarze 

Kniebundhosen, graue Striimpfe und 

schwarze Schnallenschuhe gekleidet. Zwi- 

schen den Hallorenknechten ist ein braun-vio- 

lettes Wappenschild mit gefiilltem Salzkorb 

sowie eine graublaue Helmzier mit einem wei- 

teren gefiillten Salzkorb zu erkennen. Dar- 

tiber sind Pfannerhaken und Salzschaufeln an- 

geordnet. Auf der gegeniiberliegenden Bild- 

seite steht innerhalb eines griin-schwarz schat- 

tierten Blattkranzes die gelb-braune Um- 

schrift ,, Anno Domini 1844". 

Den folgenden Bildstreifen fiillt der Festzug 

der Halloren, der von der groBten Gestalt des 

Fahnentragers angefiihrt wird. [hn kleiden 

der schwarz-gelbe Dreispitz mit weifen Fran- 

sen, ein roter Mantel mit schwarzen Man- 

schetten, ein blaues Wams mit weiem Kra- 

gen und weifer Knopfleiste, eine hellblaue, 

breite Schirpe, die violette Kniebundhose, 

hellblaue Striimpfe und weiBe Schuhe mit gel- 

ben Schnallen. Uber der Schulter tragt er die 

blaue Fahne. Es schlieBt sich ein Trommler 

mit schwarzem Hut und roten Fransen in 

blauem, knielangen Rock mit schwarzen 

Manschetten, rotem Wams, schwarzen Knie- 

bundhosen, weifen Striimpfen und schwarzen 

Schnallenschuhen an. Uber der rechten 

Schulter tragt er an einem weifien Riemen die 



Ochsenkopfglas (Kat.-Nr. 160c) 

gelbe Trommel mit dem aufgemalten schwar- 

zen preuBischen Adler und einer gelbroten 

Zierleiste. Daneben stehen in dem Bildstrei- 

fen zwei, einander zugewandte Halloren mit 

Blumenkrinzen im Haar und blauen Doppel- 

bindern. Sie sind in violette R6écke mit 
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schwarzen Manschetten, griine Westen und 

knielange, schwarze Mantel gehiillt, die offen 

von der Schulter herabfallen und von den 

Mannern am Giirtel mit der Hand zusammen- 

gerafft werden. Es folgen dann vier weitere 

Halloren in gleicher K6rperhaltung, jedoch 

ohne Blumenkranze. Sie sind abwechselnd in 

rote und blaue Récke gekleidet. Uber den 

Hauptern zieht sich ein Spruch z. T. in Dop- 

pelreihe entlang, der aber leider stark abge- 

bliattert ist, so daB er nicht mehr vollstandig 

entzifferbar ist: Die lesbaren Teile lauten ,,[h- 

rem teuren ... Herren ...er Companie der 

Salzwirker Briiderschaft“. Den tiberkragen- 

den, gew6élbten Deckel zieren eine griin- 

schwarze Blattbordiire, rote Bliiten sowie sti- 

lisierte weif-schwarze Rauten. Rot, griin und 

gelb sind die Farben des vertikalen, schwarz 

gezeichneten Eichelknaufs. 

Die helle, blaschenreiche Glasmasse, die un- 

gewohnliche FuBgestaltung und die Tatsache, 

daB die letzte Ziffer der Jahreszahl ,,1844" als 

4° eine andere Ziffer — méglicherweise eine 

hGhere — ersetzt hat, sprechen fiir eine volks- 

tiimliche Nachempfindung. 

Die Bemalung des Glases ist teilweise abge- 

blattert: Dies gilt vor allem fiir die Umschrif- 

ten. Die letzte Ziffer ,,4* von ,,1844* steht an- 

stelle einer urspriinglich ,,ausradierten* Zif- 

fer: Ras: 
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Ochsenkopfglaser 

Schon in einer Waldordnung vom Jahre 1340 

sind im Fichtelgebirge neben Kohlenbrennern 

Glasmacher genannt. Mittelalterliche Glas- 

6fen wurden in der Umgebung von Wunsiedel 

und der Luisenburg angetroffen. Quarzvor- 

kommen und der schier unerschdpfliche Holz- 

reichtum des Fichtelgebirges lieBen an vielen 

Orten Waldglashiitten entstehen, die vorwie- 

gend Gebrauchsglas in Form von Hohlglasern 

herstellten. 

Die Bemalung dieser Glasprodukte mit 

Emailfarben kam — wahrscheinlich unter 

bohmischem Einflu8 — im zweiten Drittel des 

17. Jahrhunderts im Markgrafentum Bay- 

reuth als dem kulturellen Mittelpunkt der um- 

liegenden pfalzischen, thiiringischen und fran- 

kischen Lander auf, worunter die Emailglaser 

des Fichtelgebirges mit den Zentren Bischofs- 

griin und Birnstengel im obersten Maintal als 

eine fest geschlossene Gruppe sich deutlich 

abheben. Charakteristisch fiir diese Fichtelge- 

birgsglaser, die meist als Humpen auftreten, 



Ochsenkopfglas (Kat.-Nr. 160d) 

die beim Trinken mit beiden Hianden anzufas- 

sen waren, sind die leicht olivgriine Tonung 

des Glases, eine zur GefaBmitte etwas ge- 

schwellte Form, ein breiter Fu®rand, die 

Flachbogen- und Zackenfriese und eine fla- 

chige, um Portratahnlichkeit unbekiimmerte 
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Darstellung der meist mit Namen benannten 

Figuren (vgl. den Humpen des Ehepaars H6- 

ler, Kat.-Nr. 163), die sie mit den gleichzeitig 

emaillierten Steinzeugkriigen des stidlich von 

Bayreuth gelegenen CreuBen gemeinsam ha- 

ben. Hier wie dort wurde die Schmelzfarbe, 

das Email, hergestellt, indem man Hartfarben 

meist in Form von Metalloxiden mit einem 

FluBmittel, z. B. Quarz oder Pottasche, fein 

verrieb und nach Bindung mit Terpentin mit 

dem Pinsel auftrug und unter der Muffel in 

das Glas einbrannte. Familienbilder in der 

Art von Epitaphien, Geschlechter- und 

Zunftwappen, prostende Kavaliere und Ehe- 

bzw. Brautpaare waren beliebte Motive fiir 

diese wohl meist auf Bestellung hergestellten 

Glaser. Durch lichte, bunte und leuchtende 

Farben, die Anfiillung der Flache mit Bei- 

schriften, Punktmustern, Rosetten, Bliiten 

und anderen kalligraphischen Motiven wirken 

diese Glaser auSerordentlich dekorativ und 

bestechen durch ihre froéhliche Farbgebung 

und ihre volkstiimliche Frische. 

Eine besondere Kunstform des Fichtelge- 

birgsglases aus Bischofsgriin waren Humpen 

mit der Darstellung des Ochsenkopfes, der 

damals als héchster Gipfel des Fichtelgebirges 

galt und an dessen Fu die Glashiitten lagen. 

Das Erscheinungsbild der Glaser ist immer 

ahnlich: Auf der Felsenspitze des mit Fichten 

bestandenen Berges steht der Ochsenkopf. 

Um den Gipfel ist eine Kette mit einem 

SchloB gelegt, die andeuten soll, da} der Zu- 

gang zu den seit altersher vergeblich gesuch- 

ten Schatzen versperrt ist. Oft ist ein Schlob 

auf dem Berg dargestellt. Vom Berg nehmen 

vier Fliisse ihren Anfang: Eger, Saale, Naab 

und Main, seitlich des Berges und gewisser- 

mafen im Profil schauen Hirsch- oder Reh- 

kopfe, Hasen und andere Tiere aus den Wal- 

dungen. Diese allegorische Darstellung, ma- 

lerisch bisweilen ein wenig unbeholfen, ist 

eine bemerkenswert innige Verkniipfung aus 

Sagen und Glaubensinhalten und — in der 

Darstellung der Wasserscheide — dem Wissen 

um geographische Besonderheiten der hei- 

matlichen Landschaft. Die farbenfrohe Be- 

malung gibt dem Stolz Ausdruck tiber den 

Reichtum des Landes an Quellen, Wald und 

auch an mineralischen Rohstoffen, ein Fak- 

tum, das vor allem mit z. T. sehr originellen 

und langen Beischriften und Spriichen beglei- 

tet wird. Auf einem der Ochsenkopfglaser 

vom Jahre 1699 sieht man sogar einen Berg- 

mann bei der Arbeit. Zwei dieser hiibschen 

Spriiche sollen nachtraglich vorgestellt wer- 

den: 

Der Fichtelberg bin ich genannt, 

Im oberen Franken wohl bekannt. 

Vier schiffreiche Fliisse aus mir kommen frei, 

Ich hab fein Gold, Silber, Erz und Blei. 

Den Main la ich in Franken ein, 

Hiegegen bekomm ich dann den Wein, 

Die Saal’, die lauft in Sachsen, 

Als da ist mir die Frucht gewachsen; 

Die Eger, die lauft ins Bohmerland, 
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Ochsenkopfglas (Kat.-Nr. 160a) 

Da kommt mir das Vieh wieder zu Hand! 

Die Naab, die lauft durch die Pfalz, 

Hiegegen bekomm ich da das Salz.“ 

Oder: 

,, Won Gold und Silber durchflochten 

Ist mein edles Eingeweid, 

Adams graues Alter reichet 

Nicht zu meiner Friihlingszeit.“ 

Die Riickseiten der Ochsenkopfglaser zeigen 

Wappen, Familienmitglieder und 4hnliche 

Darstellungen. In seltenen Fallen wird Chri- 

stus auf der Weltkugel bzw. auf Sonne und 

Mond stehend gezeigt oder auch ein Mann 

mit einem durch ein VorhangeschloB zuge- 

sperrten Mund. 

Ochsenkopfglaéser tauchen in der zweiten 

Hialfte des 17. Jahrhunderts auf — das Alteste 

bekannte Beispiel in Dresden ist 1656 datiert 

— und besitzen ihre Bliitezeit bis in die Mitte 

des 18. Jahrhunderts. Das bislang jiingste Ex- 

emplar dieser Fichtelgebirgsglasart scheint 

1792 entstanden zu sein, danach bestand of- 

fensichtlich fiir diese Glasart kein ,,Markt* 

mehr, da mit dem Aufkommen des Glas- 

schliffs die Emailmalerei an Bedeutung ver- 

lor. Zwar lieferten die Bischofsgriiner und 

auch die Warmensteinacher Glashiitten noch 

weiterhin Glasperlen, Glasknopfe, glasernes 

Spielzeug u. a. m., doch hatte der Einsatz 

von Steinkohlen die Glashiitten vom Walde 

unabhiangig gemacht. Die Fichtelgebirgshiit- 

ten stellten sich deshalb in der Folgezeit auf 
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die Produktion von Nutzglas um: Einer der 

Pioniere war Wolfgang Caspar Fikentscher, 

der im Jahre 1788 die Chemische Fabrik 

Marktredwitz griindete und Goethe bewir- 

tete, als dieser 1822 in der Glashiitte am Ruh- 

berg seine entoptischen Versuche tatigte. 

Obwohl die Ochsenkopfglaser von der Dar- 

stellung her offenbar nur mit ganz wenigen 

Ausnahmen Bergleute gezeigt haben, gehé- 

ren sie aufgrund der Beischriften, die den Mi- 

neralreichtum des Ochsenkopfes erwahnen, 

zu den bergbaulich gepragten Emailglasern. 

Ros: 
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Ochsenkopfglas 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, Bischofs- 

griin (?), Ende 17./Anfang 18. Jahrhundert 

H 9,1 cm 

Karlsruhe, Badisches Landesmuseum 

(Slg. Heinrich Heine, Inv.-Nr. 149) 

Das recht niedrige Ochsenkopfglas lauft nach 

unten zum massiven Boden zu. In farbiger 

Emailmalerei ist auf der konischen Wandung 

der dicht bewaldete Berg mit Tieren und der 

Kette mit dem Vorhangeschlo& dargestellt. 

Die Malerei folgt dem bekannten Typus und 

hat am FuB die vier am Ochsenkopf entsprin- 

genden Fliisse (,,Eger“, ,,Nab“, ,,Saal“ und 

,.Mayn*) aufgetragen. Die Inschrift lautet: 

,Es wirfft der Faule Hiert 

oft nach der Kuh ein Stein, 

der Stein halt mehr an Werth, 

alB selbst die Kuh mag seyn*. 

Unter dem Lippenrand des Glases verlauft 

ein farbiger Streifen. Ro: 
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Ochsenkopfglas 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, Franken, 

2. Halfte 17. Jahrhundert 

H 15,2 cm, © am FuB 8,4 cm, 

@ am Rand 8 cm 

Privatbesitz 

Das aus farblosem Glas hergestellte Ochsen- 

kopfglas besitzt einen eingestochenen Boden 

und einen Fubring mit weifer, parallel ge- 

fiihrter Strichfiihrung; der GefaSk6rper ist 

walzenférmig. In Malerei und Form folgt das 

Glas dem bekannten Typus der Ochsenkopf- 

glaser mit deren farbenfroher Bemalung. 

Zum Rand hin schlieSt ein weiker Bogenfries 

iiber einem gelblichen Band mit schwarzem 

Binnenmuster das Glas ab; zwischen dem 

Fries und dem gelben Band sind noch ein 

schmales blaues und braunes Band gelegt. 

Dieselbe braune Emaillinie findet sich in Ver- 

bindung mit einem niedrigen Bogenfries auch 

am unteren Ende des gelben Bandes noch- 

mals wieder. 

Zum StandfuB hin wird die Malerei auf der 

GefaBwandung abgeschlossen durch ein griin- 

liches und rotes Band mit Bogenfries als unte- 

rem Abschlu&. In dieses griinliche Band sind 

die Namen der am Ochsenkopf entspringen- 

den Fliisse ,,Eger“, ,.Mayn“, ,,Nabe“ und 

Saal“ eingetragen. Die Wasserlaufe selbst 

sind als gewellte, dunkelblaue Bander mit 

dunkler Binnenzeichnung gegeben worden. 

Auf der GefaéSwandung nimmt der Ochsen- 

kopf mit seinem bewaldeten Bergmassiv den 

groBten Platz ein; aus dem Walddickicht 

schauen Vogel und Tiere heraus, von denen 

Hase, Hirsch, Rabe, Bar, Wolf und Fuchs 

identifizierbar sind. Eine Kette mit einem 

Schlo8 umgibt den Gipfel, der einen Ochsen- 

kopf inmitten eines kahlen, brockigen, ovalen 

Felsfeldes zeigt. 

Ein symmetrisch gestalteter BlumenstrauB 

mit blauen, weiBen und roten Tulpen, hellen 

Maiglockchen und griinen Stengeln ist auf der 

Riickseite des Glaskérpers aufgetragen wor- 

den. 

Die hell aufgetragenen Inschrift lautet: ,,Der 

Fichtel Bergk die Edle Erdt, Ist billig aller 

Ehrn wehrt/weiln drin viel mehr zu treffen an, 

al ein Falt Jemal8/glaubn kan, doch schliissel 

hier zu such Jabey Zeitt/weiln sein Schatz ann 

einer ketten/leydt“. 

Das Ochsenkopfglas gehérte zur Bernal Col- 

lection und wurde 1989 aus englischem Kunst- 

handel erworben. R.S. 
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Ochsenkopfglas 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, Bischofs- 

griin (?), 1706 

H 22,8 cm, © am FuB 11,8 cm, 

@ am Rand 11,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1851) 

Das Bochumer Ochsenkopfglas weist einen 

spitz eingestochenen Boden mit AbriB sowie 

ein umgelegtes Glasband mit heller Streifen- 

verzierung als ausgestellten Standring auf. 

Auf der Schauseite erkennt man den Berggip- 

fel des Ochsenkopfes mit den iiblichen Sym- 

bolen einschlieBlich des Ochsenkopfes gegen 

eine blau-graue Steinwand. Eine mit Kuppeln 

bekrénte Burg schlieBt den Berg ab, eine 

Kette mit Vorhangeschlo8B schlieBt das Berg- 

plateau nach unten hin ab. Aus dem Waldge- 

birge schauen Fuchs, Hirsch, Reh, Bar, Wolf 

und Hase heraus, am Fu des Gebirges flie- 

Ben die durch Beischriften bezeichneten 

Stro6me von ,,Saal“, Main“, ,,.Eger“ und 

,.Naab“. 

Auf der Riickseite und zwischen dem umfang- 

reichen Text der Beischrift findet man zwei 

Figuren: Einmal Christus mit vergoldetem 

Heiligenschein, wie er auf Sonne, Mond und 

der Erdkugel steht, sowie einen nackten Jiing- 

ling, der wie Christus vor einem unbewalde- 

ten Berggipfel steht, aber in Handen einen 

Baum mit jeweils sieben Sonnen bzw. sieben 

Monden halt. Der Jiingling tragt auf dem 

Haupt eine goldene Krone, sein Mund ist 

durch ein Vorhangeschlo8 verschlossen. 

Die Randlippe des Humpens weist einen un- 

regelmaBigen Bogenfries auf, darunter liegt 

ein z. T. abgeriebenes Goldband mit einer 

weiteren Bogenfolge. 

Der lange Text der Beischrift lautet: 

Ich bin der Edle fichtelBerg 

darein Gott Schuff/manch Sché6ne Werck 

den Silber Gold un Edelgstein 

in mir recht an/zu treffen Sein 

4 Schiff reiche Wasser au8 mir lauffen 

biB sie i8/meer thun braussen, 

den main la8 ich in Francken ein/ 

hergegen bekom ich da den wein 

die Saal/laufft In Sachsen 

all=da ist mir die/Frucht gewachsen, 

die Eger laufft ins Bohmerlandt, 

da kompt mir das Vieh/wieder Zuhandt, 

die Naab laufft in/die pfaltz 

hingegen left Sie mir/wieder da Salz. 

Aber In diesen liegt das héchste/gut, 

die dir dif bilt hier zeigen thut,/ 

kanst du beytte berg ergriinden 

und/kiinstlich wieder zusame binden, 

durch/ 2 mal 7 Son und mod 

100 fichtel=berg werdenB nicht gleich thun/ 

Trumb Jiingling Schweig halt/reinen mund, 

da di8 thun/nicht werd all zu kundt,/ 

Dom: Domini antim ver/nunt vita, nechst/ 

Christo und sein ewigé/wort ist 

winder nie/erhort. 

Anno 1706“. 

Das Bochumer Ochsenkopfglas mit seinen 

Darstellungen von Christus und dem nackten 

Jiingling auf der Riickseite des Glases gehért 

nach Saldern zu einer Variante der Ochsen- 

kopfglaser, die er als weitaus interessanteste 

von allen anderen bezeichnet. Nach seinen 

Forschungen haben sich noch weitere fiinf Ex- 

emplare dieses Typus erhalten (Sammlung 

Biemann, Corning-Museum, Britisches Mu- 

seum, Weimar, Sammlung Blumka); der Typ 

der mit gespreizten Armen und Beinen darge- 

stellten, fast unbekleideten Figur scheint in ei- 

nem Holzschnitt von Hans Burgkmair aus 

dem Jahre 1530 vorgebildet zu sein. Eine an- 

dere Erklarung ware jene, in dem Jiingling ei- 

nen ,, Wilden Mann“ zu erkennen, der die Mi- 

neralien — Silber und Gold — in Handen hilt 

bzw. auf ihnen steht, wobei die Alchimisten- 

symbole stellvertretend fiir die Metalle ge- 

wahlt worden waren. Der mit einem SchlofB 

Zugesperrte Mund hat wohl dieselbe Bedeu- 

tung wie das Schlo8 am Ochsenkopf auf der 

Vorderseite: Die Mineralien waren den Men- 

schen nicht zuganglich, wenn Christus als 

Weltenherrscher und Herr der Metalle, auf 

denen er ja ebenfalls steht, diese den Men- 

schen nicht zur Verfiigung stellte: Tatsachlich 

weist der Salvator mit seinen beiden Handen 

auf den Jiingling hin. Die Inschrift des Och- 

senkopfglases vermittelt dariiber hinaus eine 

weitere Erklaérung fiir den verschlossenen 

Mund des Jiinglings: Andere ,,Unbefugte“ 

sollen nicht am Reichtum des Berges teilha- 

ben. 

Das Bochumer Ochsenkopfglas ist identisch 

mit dem ehemals auf Burg Kreuzenstein be- 

findlichen Exemplar. Es gelangte in Privatbe- 

sitz, aus dem es 1989 fiir das Museum erwor- 

ben werden konnte. Res: 
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Ochsenkopfglas 

Violettstichiges Glas mit Emailmalerei, 

Bischofsgriin, 1711 

H 26,7 cm 

Frankfurt/Main, Museum fiir Kunsthandwerk 

(Inv.-Nr. X 21693/4713) 

Auf der Wandung des Humpens mit seinem 

breiten, hohlen FuBring, der mit weifen 

Querstrichen verziert worden ist, erkennt 

man den Berggipfel des Ochsenkopfes mit 

vier Baumspitzen als Bekr6nung. Seitlich 

schauen jeweils ein Wolf, ein Fuchs und ein 

Hirsch aus dem Wald, auf dem Gipfelplateau 

und unterhalb einer Wolke liegt der nackte 

Fels, den eine Kette mit Schlo8 umzieht. Un- 

Ochsenkopfglas (Kat.-Nr. 160e) 



Ochsenkopfglas (Kat.-Nr. 160b) 

ten flieBen die vier Fliisse aus dem Berg (be- 

zeichnet ,,Mayn“, ,,Eger“, ,,Nab“, ,,Saal“). 

Auf der Riickseite des Glases findet man ein 

langeres Gedicht: 

Der Fichtelberg die edle Erd, 

ist billig aller Ehren werth, 

weiln darinn vielmehr zu treffen an, 

als Einfalt jemals glauben kan. 

Doch Schliissel hierzu such bey Zeit, 

weiln sein Schatz an einer Ketten leit, 

auch aus mir vier Schiffreiche wasser rau- 

schen, 

die in vier End der Welt thun lauschen, 

der Mayn laufft in das Francken ein, 

und gibt mir wieder guten wein, 

die Eger laufft ins b6hmerland, 

das Vieh bekomm ich da zu Hand, 

die Nab laufft in die Pfaltz, 

und lasset mir das Saltz, 

die Saal laufft in das Sachsen, 

allwo viel schéne Jungfern wachsen. 

Anno Domini: 1711*. 

Unter dem Offnungsrand des Humpen liegt 

ein farbiges Band, unten mit Wolkenorna- 

menten, oben mit Langetten gerahmt. Unter 

der Darstellung des Ochsenkopfes verlaufen 

fiinf farbige Linien um den Glask6rper. 

Der Spruch auf diesem Ochsenkopfglas 

taucht in verkiirzter Form auf einem Fichtel- 
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gebirgsglas vom Jahre 1664 im Kestner-Mu- 

seum Hannover (Inv.-Nr. 920,20) auf: Dort 

folgen nach den ersten sechs Zeilen, die mit 

kleineren Abweichungen mit denen auf dem 

Frankfurter Glas identisch sind, nur noch 

zwei Zeilen: ,,Drinck mich auB und schenck 

mich ein, daB du erfrischt da Hertze dein, 

1664". 

Das Frankfurter Museum fiir Kunsthandwerk 

besitzt ein weiteres Ochsenkopfglas aus dem 

Jahre 1717 (Inv.-Nr. X 21673/4714), das als 

Besonderheit auf dem Gipfelplateau kein 

Schlo8, sondern eine Dorfkirche zeigt. An- 

sonsten schlieBt sich das Glas an den bekann- 

ten Typus an, der Spruch auf der Riickseite 

lautet dort: 

Ich als teutsches ParadeiB, 

LaB vier Str6hme von mir flieBen, 

die in alle Theil der Weldt 

sich gantz Schiffreich voll ergiessen. 

Von Gold, Silber, Kupfer, Eisen 

ist mein gantzes Eingeweyd, 

Adams graues Alter 

Langet nicht an meine FriiehlingsZeit. 

Anno Dommieni 1717". R.S. 
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Ochsenkopfglas 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, Bischofs- 

griin (?), 1718 

H 25,3 cm 

Karlsruhe, Badisches Landesmuseum 

(Slg. Heinrich Heine, Inv.-Nr. 164) 

Das walzenformige Ochsenkopfglas weist ei- 

nen eingestochenen Boden und einen FuBring 

mit weiBer Strichreihung auf. Auf dem Wal- 

zenk6rper ist der dicht bewaldete Ochsenkopf 

dargestellt: Wieder sind der Tierreichtum, das 

VorhangeschloB mit der Kette, der Ochsen- 

kopf auf dem Gipfelplateau und die Kirche 

anzutreffen. Am BergfuB entspringen die vier 

mit Beischriften bezeichneten Fliisse ,,Naab“, 

Eger“, ,,Saal“ und ,,.Mayn*. Die lange In- 

schrift lautet: 

,,Der Fichtel Berg, Die Edele Erd, 

Jst billich aller Ehrn werth, 

weil darinnen viel zutreffen an, 

alB ein fast niemal% Glauben kan, 

Doch Schliissel hier und Sucht bey Zeit, 

weil Schatz noch an ainer Ketten leit, 

und darauB 4 Schiiffreich Wasser Fliissen 

Sich gantz Schiiffreich voll ergiissen, 

man pflegt den Fichtel Berg sehr Billich hoch 

zu preissen, 

Dieweil er bey sich fiihrt viel Silber Gold und 

Eysen, 

warum wil man mein in besten nicht dencken 

an 

weil man da alle®B finden kan. ; 

Anno 1718 Vivant: die Fichtelberger. 

An GotteB Seegen, ist alle gelegen*. 

Uber der Malerei des Ochsenkopfes findet 

sich ein blaues Wolkenband, unter der Rand- 

lippe ein gelbes Band mit verschlungenem 

Bogenmuster und Streifen. 

Die Beischrift dieses Ochsenkopfglases ahnelt 

in ihren ersten Zeilen dem Frankfurter Glas 

(Kat.-Nr. 160 d) bzw. dem Hannoveraner 

Beispiel. Die Textstelle ,, Vivant: Die Fichtel- 

berger“ scheint eine Angleichung an Auf- 

schriften auf Hallorenglasern zu sein (vgl. 

Kat.-Nr. 159c, 159d und 159e). Ros 
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Humpen 

Foto 

Griinliches Glas mit Emailmalerei, B6hmen, 

1609 

H 17cm 

Frankfurt/Main, Museum fiir Kunsthandwerk 

(Inv.-Nr. WME 9/4694) 

Der Humpen wurde aus farblosem, leicht 

griinlichem Glas mit bunter Emailbemalung 

hergestellt; die vorhanden gewesene Vergol- 

dung ist weitgehend verloren. Das Gefa® be- 

sitzt einen umgelegten, quergerippten Fuf- 



wulst mit groBen, weien Tupfen. Oberhalb 

des Bodens und unterhalb der Lippe erkennt 

man ein abgeriebenes breites Goldband mit 

einzelnen Tupfen und einer Rahmung, die aus 

Punktreihen besteht. Die Wandungszone ist 

mit einer recht aufwendigen Emailmalerei 

verziert. Die Vorderseite zeigt das Wappen 

der Familie Prager mit einem Schriagrechtsast- 

pfahl mit einem herabhangenden Blatt auf ro- 

tem Grund und einem sechszackigen gelben 

Stern in der linken oberen Ecke. Ein blauer 

Helm mit rot-violetter und _ gelb-violetter 

Helmdecke sind ebenfalls dargestellt. Als 

Helmzier finden sich zwei Astpfahle mit je 

einem Blatt; zwischen den Blattern liegt 

ein Stern. Das Wappen ist von der Um- 

schrift umzogen ,SAMVEL PRAGER. 

LT.A.G.V.W.D.G.* 

Die Riickseite weist zwei Bergleute im Ge- 

sprach miteinander auf. Der links dargestellte 

Hutmann ist im Ausfallschritt dargestellt und 

mit dunklem Zylinder, gelbem Wams, gelben 

Hosen, langem Sabel, dunklem Leder, Knie- 

striimpfen und Schuhen gekleidet. Uber der 

rechten Schulter tragt er eine Keilhaue, auf 

der linken einen mit Haufwerk gefiillten 

Humpen (Kat.-Nr. 162) 

ot ona nen eentt™ 
~ J ~ 

re 

Humpen (Kat.-Nr. 161) 

Trog. Sein Gegeniiber ist ein Knappe in Alt- 

vatertracht mit Gugel, Kittel mit Knopfleiste, 

Leder mit Tscherpertasche, Kniehosen, -bii- 

geln und -striimpfen sowie dunklen Schuhen. 

Der Knappe halt in seiner linken Hand eine 

Keilhaue, die er tiber die Schulter gelegt hat, 

wiahrend er in seiner ausgestreckten rechten 

Hand dem Hutmann wie triumphierend einen 

gefiillten Geldbeutel zeigt. Oberhalb dieser 

Szene, die wohl als Gleichsetzung von Erzf6r- 

derung mit Wohlstand zu verstehen ist, findet 

man die in weiBen Ziffern aufgetragene Jah- 

reszahl 1609. 

Die Nennung des Namens Samuel Prager gibt 

einen Hinweis auf die Bergstadt Freiberg; 

dort hatten sich vom 15. bis 17. Jahrhundert 

Mitglieder der reichen Familie Prager als Ge- 

werken am Freiberger Metallerzbergbau be- 

teiligt. Besonders hervorgetreten ist um 1573 

Wolf Prager, der als Ratsherr vergeblich ver- 

sucht hatte, gegen die von Kurfiirst August 

erlassenen ,,Constitutiones* Einspruch einzu- 

legen und fiir die Bergstadt Sonderrechte zu 

erlangen. Samuel Prager ist bislang nicht be- 

kannt geworden: Es ist dem Genealogen 

Hans Hesky aus Freiberg zu verdanken, das 

die Pers6nlichkeit dieses Mitgliedes der Fami- 

lie Prager jetzt erstmals anhand der Kirchen- 

biicher (Tauf-, Trau- und Totenbiicher) der 

evangelisch-lutherischen St. Petri-Kirche zu 

Humpen (Kat.-Nr. 161) 

Freiberg und der von Magister Abraham 

Gensreff gehaltenen Leichenpredigt 

druckt bei Georg Hoffman, Freiberg 1626) 

faBbar geworden ist. Danach wurde Samuel 

Prager am 20. Februar (?) 1579 geboren und 

am 5. November desselben Jahres getauft. 

Sein Vater war Hans Prager d. A., ein kur- 

fiirstlich sachsicher Zehntner und Freiberger 

Ratsherr. Samuel Prager besuchte die Univer- 

sitaten Leipzig (1591), Wittenberg (1598) und 

Padua (1600) und erlangte am 12. Februar 

1614 das Biirgerrecht der Stadt Freiberg als 

,»bawender Bergkwergks Gewercke*. Er 

schlo8 am 28. Juli 1612 eine Ehe mit Margare- 

tha Krahwieder, der Tochter des kurfiirstlich 

sichsischen Austeilers Hieronymus Krahwie- 

der; die Ehe blieb kinderlos. Samuel Prager 

besa ein Haus am Obermarkt Nr. 7/8, d. h. 

an besonders exponierter Stelle im Stadtbild, 

und starb am 30. April 1626 in Freiberg, wo er 

auch begraben wurde. 

(ge- 

Nicht bekannt ist der AnlaB, der zur Schaf- 

fung dieses Glases gefiihrt hat. Einleuchtend 

ware die Erklarung, da8 der Humpen anlab- 

lich des 30. Geburtstages dem Jubilar verehrt 

worden ist. Die allgemeine Kunstbliite im 

ausgehenden 16. und frithen 17. Jahrhundert 

in Freiberg, die in der hohen Silber-, Kupfer- 

und Zinnproduktion begriindet lag, wird der 

Grund dafiir gewesen sein, dab entspre- 
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chende Kunstschépfungen mit bergbaulich 

gepragtem Hintergrund zur damaligen Zeit in 

gréBerer Zahl entstanden sind. Das Prager’- 

sche Bergglas ist ein weiterer Beleg dafiir, 

welche kiinstlerischen Auswirkungen ein auf 

der Bergwerksproduktion beruhender Wohl- 

stand in Bergrevieren nach sich ziehen kann. 

Die auf dem Humpen genannte Abkiirzung 

»1.T.A.G.V.W.D.G.“ ist bislang ungedeutet; 

vermutlich handelt es sich um einen Sinn- 

spruch oder eine Devise in deutscher oder la- 

teinischer Sprache (,,I[ch traw avf Gott vnd 

wart das glick“?). R. S. 
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Humpen 

Hellgriines Glas mit Emailmalerei, 

Braunschweig (?), 1669 

H (mit Deckel) 37 cm 

Hannover, Kestner-Museum 

(Inv.-Nr. W.M.V. 45) 

Der Humpen weist einen eingestochenen Bo- 

den und einen Fu®ring mit Punktreihung auf. 

Die zylindrisch gebildete Wandung tragt das 

gekrénte Wappen von Braunschweig-Liine- 

burg (Linie Wolfenbiittel), dariiber inmitten 

einer reichen Verzierung das Bergbauemblem 

Schlagel und Eisen in flacher Ausfiihrung. 

Auf der Riickseite finden sich die Initialen 

»RA“ (= Rudolph August Reg. 1666-1704) 

in einem Lorbeerkranz unterhalb der Krone 

sowie das Datum 1669. Unterhalb der Rand- 

lippe des Humpens wurde ein weiBes Band 

zwischen Punktreihen aufgetragen. 

Der Deckel ist glatt mit eingreifendem Falz 

und doppeltem Kugelknauf. 

Nach Christel Mosels Ergebnissen bestehen 

Ahnlichkeiten zu hessischen Glasern. Im 
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Kestner-Museum ist ein vergleichbarer Wap- 

penhumpen aus Brandenburg (?) vorhanden 

(Inv.-Nr. 1928, 255). 

Das Glas ist gesprungen. 

Das Emailglas hat offenbar erst in zweiter Li- 

nie einen Bezug zum Herzog von Braun- 

schweig und Liineburg. Das Datum 1669 legt 

vielmehr Beziehungen zur Grube Herzog Ru- 

dolf August bei Clausthal-Zellerfeld nahe, die 

auf dem Burgstatter Hauptzug gebaut hat. 

1649 wurde nach den Untersuchungen von 

Christoph Bartels ein Schacht in Schiefarbeit 

abgeteuft, doch entwickelten sich die Arbei- 

ten in der Folgezeit nicht giinstig. Am 28. Juli 

1668 wurde das Feld neu verliehen an den 

Geh.-Rat Fritz von Heimburg, Berghaupt- 

mann fiir Braunschweig-Liineburg in den Jah- 

ren 1655—1690, und ein Jahr spater, 1669, 

nahm man in der Grube erste Untersuchungs- 

arbeiten vor und erdffnete somit das Berg- 

werk, das mit groBen Hoffnungen und einem 

groBen Namen versehen wurde, das aber nie- 

mals gréBere bergwirtschaftliche Bedeutung 

besessen hat. 1677 waren aber immerhin 2 

Steiger und 17 Arbeiter auf der Grube ange- 

legt, 1682 sogar 3 Steiger und 32 Arbeiter. Zu 

Beginn des 18. Jahrhunderts war die Grube 

dann ohne Bedeutung; ihr Name taucht in 

den Ubersichten nicht mehr auf. 

Der Zusammenhang zwischen der Neuerdff- 

nung einer Grube mit dem Namen eines Re- 

genten und der Herstellung eines Bergglases 

ist naheliegend. DaB die Schaffung eines sol- 

chen Glases durchaus kein Einzelfall geblie- 

ben ist, belegt auch das Beispiel des Berggla- 

ses der Grube Ring und Silberschnur aus dem 

Jahre 1694 (vgl. Kat.-Nr. 165), das ebenfalls 

auf eine Neuaufnahme des Bergbaus in einem 

alten Feld Bezug nimmt. Damit greift man 

auch im Falle dieser Grube Herzog Rudolf 

August eine bergmannische Sitte, den Beginn 

eines Bergbaus entsprechend zu feiern und zu 

wiirdigen. Reiss 
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Humpen 

Griinliches Glas mit Emailmalerei, 

Franken (?), 1671 

H 24,6 cm, © am FuB 13,2 cm, 

@ am Rand 12,4 cm 

London, Victoria and Albert Museum 

(Inv.-Nr. 95-1853) 

Der aus farblosem Glas hergestellte Humpen 

besitzt einen eingezogenen Boden mit zwei 

Luftblasen und einen umgelegten FuBwulst. 

Dieser ist mit parallel gesetzten weiBen Stri- 

chen verziert, die dariiberliegende, zylin- 

drisch aufsteigende Wandungszone gliedert 

ein mittleres, breites Feld aus, das nach oben 

hin durch vier weiBe Emaillinien mit einem 

aufwarts und abwarts gefiihrten Rundbogen- 

fries vom Rand abgesetzt ist. Zum FuB hin 

trifft man auf eine Folge jeweils einer griinen, 

roten, gelben, blauen und weifen Linie, ge- 

folgt von einem farbenfrohen, lebhaften Mu- 

ster aus roten, weiBumrandeten Lanzettfel- 

dern mit abwechselnd griinen und gelben her- 

abhangenden Facherdekorationen. Blaue 

Punktmuster trennen die einzelnen Schmuck- 

glieder voneinander. 

Auf der Vorderseite der Wandungszone ist 

der Stifter des Humpens, Hann& Héler, mit 

seiner Gemahlin (,,Elisabetha H6lerin*) in ih- 

ren Festtagskleidungen dargestellt. Zwischen 

beiden Personen findet sich ein blauer Wap- 

penschild, der von einer weiBen Rahmung 

und einem griinen Palmzweig umgeben ist 

und von einem braunroten Volutenmuster mit 

gelbem Zentrum bekrént wird. Im Wappen- 

schild sind ein Schlagel (links) und eine Keil- 

haue (rechts) mit jeweils graublauem Me- 

tallteil und gelblich-griinem Holzgriff darge- 

stellt. Am Kreuzungspunkt der Helme ist der 

Haken eines Froschgeleuchts befestigt: Die 

Grubenlampe brennt. 

Hann Holer steht links vom Wappenschild 

breitbeinig auf einem Boden, der durch Erd- 

schollen und Graser charakterisiert ist. Der 

Gewerke ist in Frontansicht dargestellt wor- 

den und reicht mit seiner ausgestreckten lin- 

ken Hand seiner Gemahlin einen weiBen Be- 

cher. Sein rechter Arm ist angewinkelt: Er 

halt eine lange Barte, deren Blatt eine stern- 

formige Durchbohrung aufweist. Hann8 H6- 

ler tragt Tracht: einen flachen, schwarzen Hut 

mit Busch, unter dem sein lang herabwallen- 

des gelbes Haar schulterlang hervortritt, ei- 

nen oberschenkellangen schwarzen Rock mit 

Schleife, weiBen Knopfleisten an den Ar- 

meln, vor dem Leib und an den Saéumen, ein 

helles weiSes Hemd, das an den Unterarmen 



und am Hals als Baffchen sichtbar hervortritt, 

schwarze Pluderhose, dunkle Wadenstriimpfe 

und hochhackige, schwarze Schuhe. Hann8 

HGler ist als massige, kraftig beleibte Persén- 

lichkeit mit Schnauzbart und kleinem Kinn- 

bart dargestellt; sein Inkarnat ist rosafarben. 

Er blickt seine Frau aus schmalen Augen an. 

Seine Gemahlin ist gleichfalls aufrecht ste- 

hend in leicht seitlicher Frontansicht darge- 

stellt. Sie halt in ihrer angewinkelten rechten 

Hand eine gelbe Feder, wahrend sie ihre linke 

Hand vor den Oberkorper gelegt hat: Sie 

schaut zu ihrem Gatten heriiber. Ihre Tracht 

besteht aus schwarzer Haube, die das Gesicht 

umschlieBt, aber den Hals mit einer roten 

Kette mit Anhanger freilaBt, aus einem lang 

herabfallenden schwarzen Kleid mit hellen 

Armeln und hellem Halsausschnitt sowie ei- 

ner weiBen Schiirze. Braune Stickereien ak- 

zentuieren das Kleid. Im Unterschied zu ih- 

rem Gatten steht Frau Elisabeth Héler nicht 

auf einem naturalistisch dargestellten Boden, 

sondern auf der erwahnten griinen Linie als 

unterem Abschlu8 der Wandungszone. 

Zwischen den beiden Personen sind die Na- 

men ,,Hannf Ho6ler/Elisabetha Hélerin“ so- 

wie die Jahreszahl ,,1.671“ in weiBer Schrift 

aufgetragen. 

Die Riickseite der Mantelzone zeigt einen far- 

benfrohen Strau8: Er ist symmetrisch zur Mit- 

telachse aufgebaut und besteht aus frohlichen 

roten, blauen, blau-weiBen, gelb-roten Bliiten 

sowie maigléckchenartigen Rispen inmitten 

von griinen Blattern, griinlich-gelben Sten- 

geln sowie roten, wei%en und blauen Punk- 

ten. 

Oberhalb und seitlich des durch seine Farben- 

freude bestechenden Blumenstraufes ist ein 

vierzeiliger Bergreim in weifer Schrift aufge- 

tragen, der durch die mittlere Bliite in zwei 

Teile untergliedert ist. Er lautet: ,,Tieff sindt 

wir bergkleuth verborg/en, in den Sachern, 

tieff und lanck/wir trauen Gott und wollen 

nicht/sorgen, loben Gott mit unsern gesang/ 

Schlegel und eysen fiihr wir in Henden/Daf 

soll unser nahrung sein/Gott woll unB sein en- 

gelein senden/Frolich fahrn wir au8 und ein“. 

Die noch verbleibenden Freiflachen sind 

durch meist spiralige Ornamente in weifer 

Emailfarbe gefiillt. 

Die Person der Hann8 HGlers und seiner Frau 

ist bislang nicht identifiziert worden; aufgrund 

seiner Tracht diirfte er als Gewerke anzuse- 

hen sein. Ein durchaus vergleichbares Glas 

mit der Darstellung eines dem Bergbau ver- 

bundenen Ehepaars hat sich im Goslarer 

Stadtmuseum erhalten, das das Ehepaar Rei- 

chel gestiftet hat (Kat.-Nr. 164). Es stammt 

aus dem Jahre 1675 und ist somit nur vier 

Jahre spater als das Londoner Exemplar ent- 

standen. Das in London befindliche Emailglas 

zahlt zu den schénsten und besterhaltenen Fa- 

milien-Emailglasern mit bergbaulicher The- 

matik aus dem spaten 17. Jahrhundert und ist 

durch die Darstellung des bergmannischen 

Gezahes in Verbindung mit dem Geleucht 

von besonderer Bedeutung. RS: 
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Humpen 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, 

Boéhmen (?), 1675 

H 23,8 cm, © am Hals 10,8 cm, 

© am FuB 12,5 cm 

Goslar, Stadtmuseum (Inv.-Nr. 4548) 

Das sehr farbenfroh bemalte Bergglas im 

Goslarer Stadtmuseum folgt dem bekannten 

Typus eines Humpen mit zylindrischem, in 

der Mitte leicht geschwelltem Korper und um- 

geschlagenem, beschadigtem StandringfuB, 

der mit hellen, parallel zueinander angeord- 

neten Strichen verziert worden ist. An der 

Lippe ist ein helles Wellenband aufgetragen, 

darunter folgt ein Dekor aus zwei Punktrei- 

hen, einem Rautenfries mit blauen und roten 

Punkten auf einer Goldleiste und weiteren 

Punktreihen darunter. Am Korpusende und 

unterhalb der Malerei folgen untereinander 

ein Bogenband sowie vier Streifenbander in 

Rot, Gelb, Blau und Rot. 

Die auf dem lichtgriinen Glas aufgetragene 

Zeichnung erzahlt Szenen aus dem Montan- 

wesen. Ein Berg ist aufgeschnitten, und man 

schaut in einen Gewinnungsbetrieb im Erz- 

bergbau, der groBe Weitungen ohne jeden 

Ausbau hinterlassen hat. Ein dunkel geklei- 

deter Bergmann mit Gugel und Leder sitzt 

vor Ort auf Haufwerk und bearbeitet mit 

Schlagel und Eisen den Sto; ein an der Firste 

hangender Olfrosch gibt ihm Licht beim Ar- 

beiten. Ein mit blauer Puffjacke, heller Gu- 

gel, dunklem Leder und gelben Hosen und 

Striimpfen gekleideter Knappe fiillt mit einer 

Kratze den am Seil hangenden Forderkiibel, 

der von zwei RoBknechten tiber Tage empor- 

WY, of 
Woe LVM 

Set A 

Humpen (Kat.-Nr. 164) 

gehaspelt wird: Ein bereits gehobener Korb 

ist in einen bereitstehenden einraderigen For- 

derwagen umgefiillt worden. Die 

Kenntnis von der damals herrschenden Fér- 

dertechnik mit einem um einen Rundbaum 

angeschlagenen Seil ist also beim Kiinstler 

vorhanden gewesen. Ebenfalls noch unter 

Tage schlagt ein dunkel und blau bekleideter 

Knappe mit einem schweren Schlagel auf ei- 

nen massiven Erzbrocken, um ihn zu zerklei- 

nern: Ein mit dem Bergbeil und dem Schacht- 

hut bekleideter Aufseher gibt diesem Knap- 

pen die Anweisung zum Handeln, ein weite- 

rer, gelb und dunkel angezogener Bergmann 

mit heller Gugel schlieBlich driickt einen ge- 

fiillten Spurnagelhunt mit vier Radern, der 

auf Bohlen lauft, aus dem Gewinnungsbetrieb 

und durch eine Strecke hinaus ans Tageslicht 

zur Schmelzhiitte, die am Berghang angelehnt 

errichtet worden ist. Dieses Hiittengebaude 

weist ein weit gedffnetes, schweres Rundbo- 

genaue 



Humpen (Kat.-Nr. 163) 

gentor auf, dariiber drei kleine Fenster sowie 

ein Satteldach, aus dessen Beliifterkuppel 

dunkelblaue Qualmschwaden ziehen. Ein gel- 

bes, niedriges Gebaude mit einem Wasserrad 

zum Antrieb der Blasebilge schlieft sich an. 
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Auf der Bergoberfléche steht hinter einem 

machtigen Laubbaum das gelbe Zechenhaus 

der Bergleute: Es ist als eingeschossiges Fach- 

werkhaus mit Satteldach dargestellt worden, 

das von einfachen, quadratischen Fenstern in 

den Seitenwinden bzw. drei kleineren Off- 

nungen im Giebel der Fassade belichtet wird. 

Weitere Laubbaume sind zwischen dem Ze- 

chenhaus und einem Wiinschelrutenganger 

aufgetragen worden: Letzterer ist mit einem 

Schachthut, wallendem Haupthaar, hellem 

Hemd, Rock und gelben Hosen und Striimp- 

fen dargestellt worden. Zwischen dem Wiin- 

schelrutenganger und dem Zechenhaus ist die 

bereits erwahnte Haspelgruppe auf einer 

blaugrau gegebenen Haldenflache angeord- 

net, durch die auch in technischer Hinsicht 

der Zusammenhang mit den Szenen unter 

Tage hergestellt wird. Zusatzlich ist noch eine 

Fahrte zu erkennen, die die Einfahrt in das 

Bergwerk durch den Forderschacht erlaubt. 

Uber der Hasplergruppe steht die bergmanni- 

sche Devise: ,,Wer will berckwerck bauen 

mu8 Gott und dem glick vertrauen™. 

Auf der Riickseite des Glases ist ein Ehepaar 

abgebildet, offenbar als Gewerken in dunkler 

Festtagskleidung. Der Mann ist mit einem 

breitkrempigen Hut, weiSem Baffchen, wei- 

Bem Hemd mit Manschetten, dunklem, ober- 

schenkellangem Wams,  Kniebundhosen, 

schwarzen Striimpfen und Schnallenstiefeln 

dargestellt. In seiner Rechten halt er einen 

gelben Stab, mit der Linken beriihrt er seine 

Gemahlin, die ihrerseits in ein dunkles, langes 

Kleid gekleidet ist, aus dem die unbekleideten 

Knéchel herausschauen. Eine helle Bluse, die 

mit einer gelben Brosche am Hals geschlossen 

ist, eine Kette und ein weiBes Haubchen tiber 

dem goldenen Haar sind weitere Attribute. 

Durch die Beischrift tiber dem Paar sind diese 

Gewerkenpers6nlichkeiten als ,.Michal Rei- 

chel* und ,,Sawina Reichlin“ identifiziert. 

Uber zwei Ornamentkiirzeln oberhalb der 

Namensziige ist die Datumsangabe ,,Anno 

Domini Christi 1675“ aufgetragen. Bunte 

Sternmuster mit Goldfiillung sind in die Frei- 

flachen des Glases eingesetzt. 

Die vorherrschenden Farben dieses sehr 

,frohlichen“ Bergglases sind griin, blau, gelb, 

weiB, altrosa, dunkelblau, dunkelgrau und 

braun. Besonders bemerkenswert sind die 

Naturangaben von Gras, Baumen, Erz und 

Gestein. 

Aus welchem Anlafi das Goslarer Bergglas 

entstanden ist, bleibt im ungewissen. Das 

Ehepaar Reichel ist in Goslar bislang nicht 

naher bekannt geworden, doch ist eine Bezie- 

hung zum Rammelsberg wahrscheinlich, da 

das Bergwerk auf dem Glas mit der groBen 

Weitung einen Bergbau darstellt, der fiir den 

Rammelsberg zutreffend ist. Jedenfalls zeigt 

die Darstellung keinen Gangerzbergbau, so 

dai ein Bezug zum Rammelsberg wahrschein- 



lich wird — sofern das Bergglas nicht zufallig 

nach Goslar gekommen ist und nicht einem 

anderen Bergrevier urspriinglich zugerechnet 

werden mu. Es geh6rt stilistisch in den Zu- 

sammenhang der Bergglaiser mit Darstellun- 

gen von Gewerken und ist als solches eng ver- 

wandt mit dem Glas im Londoner Victoria 

and Albert-Museum, das das Ehepaar HGler 

darstellt (Kat.-Nr. 163). 

Das Glas weist mehrere Spriinge im unteren 

Bereich auf. Rens: 
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Deckelhumpen (sog. Oberharzer Bergkanne) 

Gelbgriines Glas mit Emailmalerei, Bohmen/ 

Fichtelgebirge (?), 1696 

H 24,5 cm (mit Deckel 31,2 cm), @ 13,5 cm 

(am Deckel 14,2 cm) 

Clausthal-Zellerfeld, Das Oberharzer 

Bergwerksmuseum (Inv.-Nr. 204) 

Die in Clausthal-Zellerfeld aufbewahrte sog. 

Bergkanne fiigt sich nur schwer in die Reihe 

der bekannten Ober- und Unterharzer Berg- 

kannen ein: Sie ist als einzige aus gelbgriinem 

Glas hergestellt. Die ,,Bergkanne“ wurde frii- 

her im Zechenhaus der Grube Ring (und Sil- 

berschnur) am Carler Teich am Ortsrand von 

Zellerfeld aufbewahrt: Dieser Herkunfts- 

nachweis und die Zugeh6rigkeit zu einer Ge- 

werkschaft eines Erzbergwerks — und nicht 

zu einer Berghauptmannschaft oder Berg- 

knappschaft — machen es wahrscheinlich, daB 

die Bezeichnung ,,Bergkanne*“ fiir dieses Glas 

nicht zutreffend ist. Die derbe, zweideutige 

Randumschrift und die Emailmalerei machen 

eine Funktion als ,,offizielle Bergkanne* 

schlieBlich ganzlich unméglich. Es diirfte sich 

vielmehr um ein der Gewerkschaft geh6ren- 

des besonderes Glas handeln, das bei Festen 

und besonderen Anlassen (z. B. bei Bergfe- 

sten oder internen Feiern) Verwendung ge- 

funden hat. Die Herkunft des Glases ist unbe- 

kannt, die Darstellung einer ,,technischen 
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Deckelhumpen (Kat.-Nr. 165) 

Zeichnung™ auf dem Glaskorpus laBt auf eine 

entsprechende Vorzeichnung schliefen. 

Christoph Bartels hat die Entstehung dieses 

Bergglases wahrscheinlich machen k6nnen: 

Im Jahre 1679 wurden die schon langer beste- 

henden Gewerkschaften (Drei) Ringe und Sil- 

berne Schnur zusammengeschlossen, die in 

der Folgezeit die alten Grubenfelder Ringe, 

Silberne Schnur, Kaiser Karl und Salvator «ils 

konsolidierte Grube Ring und Silbersehnur 

auserzten. Die Jahre 1680 bis 1692 bildcten 

eine erste Produktionsperiode mit langsam 

steigender Forderung, die aus den alten 

Bruchfeldern im oberen Grubenbau und aus 

dem Gesenk des alten Feldes Kaiser Kat! cr- 

folgte. Ab etwa 1690 stellten sich dann ver- 

stérkt Wasserhaltungsprobleme ein, div bis 

1695 zur Einstellung des Abbaus und zcilwei- 

lig sogar zur volligen Betriebsstillegung |iilhr- 

ten. Im Jahre 1696 wurde die Grube wicderer- 

offnet: Man errichtete neue Wasserktinste. 

eine Kehrrad-Férdermaschine und leitctc sei- 

nerzeit eine neue Abbauperiode ein, dic mit 

Schwankungen bis zum Jahre 1930 andauerte. 

als in Folge der Weltwirtschaftskrise der Be- 

trieb im Revier um Clausthal-Zellerfeld 2iinz- 

lich eingestellt werden muBte. Es spricht man- 

ches dafiir, diesen Neubeginn der Produktion 

mit der Schaffung dieses Bergglases in vinem 

ursaichlichen Zusammenhang zu sehen. 
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Deckelhumpen (Kat.-Nr. 165) 

Das Bergglas besteht aus einem gelbgriinen 

Humpen mit Emailmalerei. Am oberen Rand 

befindet sich ein doppelter Kranz weiber Per- 

len, darunter liegen bunte Ringe in den Far- 

ben Blau, Rotbraun, Gelb und Rotbraun, 

Becher (Kat.-Nr. 166) 



darunter eine weitere Punktreihe. Diese Lip- 

penverzierungen werden _ vervollstandigt 

durch den in zwei Reihen umlaufenden 

Spruch: 

Den Bergmann kan man stets in Voller ar- 

beit schauen, 

Des Tages in dem Schacht, des Abends bey 

der Frauen. 

Er macht nicht Schicht, er Hiipft und wird 

nicht ehe matt, 

BiB er das Vogel=Lied gut abgesungen hatt*. 

Die darunterliegende Flache des Glases ist 

dreigeteilt: Etwa ein Drittel wird vom be- 

schreibenden Text eingenommen, zwei ovale 

Felder mit braunroter Rahmenleiste von je- 

weils etwa 13 x 18 cm Groéfe liegen beidseitig 

vom Text, auf denen jeweils Arbeiten im Berg 

mit Angabe der Landschaft dargestellt wor- 

den sind. Die Beschriftung geh6rt zu beiden 

Bildovalen, die Figuren in den Ovalen sind 

mit Ziffern bezeichnet, die in der Beschrif- 

tung ebenfalls auftauchen. Zwischen den 

Ovalen findet man helle Emailornamente in 

den Flachenzwickeln. Die Emailmalerei ist 

ausgesprochen frdhlich, die in Blau, Gelb, 

Wei und Rotbraun gehaltenen Szenen beste- 

chen durch ihre Farbigkeit und ihre klaren 

Aussagen zu Arbeit und Leben der Bergleute. 

Das erste Oval zeigt drei Tagesschachte mit 

G6peln und zwei Haspelschachte, zwei Strek- 

kenniveaus sowie einen symmetrisch zur Mit- 

telachse angelegten Strossenbau im Tiefsten. 

Eine groBe Anzahl von Bergleuten fiihrt un- 

terschiedliche Arbeiten unter und iiber Tage 

aus: Die Wegfiillarbeit erfolgt mit Trog und 

Kratze, die Bohrarbeit ist zweimannisch, die 

Gewinnung verwendet Schlagel und Eisen als 

Gezihe, die Streckenférderung wird von zwei 

Bergleuten mit einem Hunt vorgenommen, 

bei der Ein- und Ausfahrt klettern die Knap- 

pen an Fahrten im Schacht empor. Die in der 

Malerei vorgestellten Schachte stehen in ih- 

rem oberen Teil meist in Holzzimmerung, wo- 

bei die Einteilung in ein Fahr- und ein Férder- 

trum gezeigt wird, im tieferen Teil ohne Aus- 

bau im Gebirge. Kiibel hangen an Seilen. Ein 

Zimmerhauser richtet Grubenholz vor, ein 

Streckenf6rderer raucht sogar, obwohl dies 

nach 1672 durch Erlaf streng verboten war. 

An Gezihe werden Mulden, Kratzen, Beile, 

Schligel und Eisen, Bohrer und Bohrfaustel, 

Geleucht, Férderwagen und Karren gezeigt. 

In einiger Entfernung von den Schachten ist 

ein Schurf dargestellt, das Gangstreichen ist 

durch eine doppelte Punktreihe angezeigt. 

Der Geschworene iiberwacht und besichtigt 

alle Arbeiten. Bei einem der Tagesgebaude 

fordert ein Knappe mit der einraderigen 

Karre Erz zum Haldenplatz. Eine Wasserhe- 
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bekunst mit Feldgestange und Wasserzulauf 

ist zu erkennen. Auf einem Weg kommt von 

rechts ein Gespann mit Wagen zum Gruben- 

gelande, auf dem die Gépel und Zechenhau- 

ser auf Ringhalden dargestellt sind. Die 

Knappen sind gekleidet mit dem griinen 

Schachthut, grauen Puffjacken und Bundho- 

sen, weifen Striimpfen sowie schwarzem Le- 

der und schwarzen Schuhen. 

Das zweite Oval zeigt vornehmlich die bewal- 

dete Tagesoberflaiche. Nur im unteren Drittel 

sind drei weitere Schachtanlagen gezeigt, zwei 

davon mit Wasserkiinsten bestehend aus Rad- 

stube und Feldgestange. Untertage wiederho- 

len sich die Arbeitsszenen aus dem ersten 

Oval. Eine Sohle hat durch ein Mundloch 

Verbindung zur Tagesoberflache: Vor dem 

Mundloch liegt Haufwerk, das weiter ober- 

halb beim Transport gezeigt wird. Der weiter 

oben erwiahnte Steiger tiberwacht diesen 

Transport. Die anzutreffenden Tagesanlagen 

sind wiederum Pferdegépel, mit Ausnahme 

eines Schachtes, der eine einfache Kaue vor 

dem Feldgestange mit der Radstube zeigt. 

Die oberen zwei Drittel des Ovals zeigen 

Bergleute mit ihren Frauen nach der Schicht. 

Unten tanzen zwei Paare, ein weiteres hat 

sich ins Gestraéuch zuriickgezogen. Oberhalb 

der Tanzenden sitzen rauchende und trin- 

kende Bergleute auf Banken, dariiber spielen 

drei Bergmusikanten im Berghabit mit man- 

dolinenartigen Instrumenten zum Tanz auf. 

Rechts im Bild beobachtet der schon er- 

Becher (Kat.-Nr. 167) 

wihnte Steiger die Szene; er ist mit einem 

Hackel versehen. Am oberen Rand wird ein 

Gespann (s.u.) mit drei Zugtieren (wohl 

Eseln) vor dem gefiillten Hohlwagen darge- 

stellt. Durch das Peitschenknallen wird ein 

Vogelschwarm aufgeschreckt. Dunkelblaue 

Wolken schlieBen beide Ovale nach oben hin 

ab. 

Der den beiden Bildovalen beigesellte lange 

Text erinnert an Beischriften auf ,,Techni- 

schen Zeichnungen*; er lautet: ,,Nro. 1. Ruh- 

ten-ginger / 2. Hier wirt geschiirffet / 3. Ge- 

schworner / 4. Hauet Schacht Holtz /5. Ertz= 

Stiirtzer / 6. Ertz Héhlwagen / 7. Ertz Has- 

pelknechte selbiges auffn stollen zu ziehen / 8. 

Ertz Anschlager / 9. Ertz LoBSbohrer / 10. Ar- 

beiter in den Schramen / 11. Geschworner / 

12.13. Ertz Hundelauffer / 14. Obersteiger / 

15. Arbeiter zur Ein- und au®fahrt / 16. Was- 

serkiinste / 17. karnlaéuffer / A. ZechenhauB / 

B. G6pel durch Pferden die Ertze auszutrei- 

ben/C. Die lustige Bergleute*. 

Oberhalb vom beschadigten FuBring ist eine 

Reihung weiSer Emailperlen auf das griine 

Glas aufgetragen. Eine Beischrift zeigt das 

Datum der Anfertigung des Bergglases an 

(,ANNO 1696“). An den angeschlagenen 

FuBring ist nachtraglich einmal Glas angesetzt 

worden: Diese friihe Reparaturmainahme 

hat auf die Wiederherstellung der Emailmale- 

rei verzichtet. 

Der locker aufsitzende Deckel mit seinem gel- 

ben Knopfknauf ist am Rande ebenfalls mit 

einem weiBen Perlenkranz verziert. Die Dek- 

kelflache ist durch vier helle Punktornamente 

in entsprechend viele Felder eingeteilt und 

zeigt drei bunte Papageien auf stilisierten 

Ranken sowie ein Himmelbett mit einem 

darin liegenden Paar, wobei auf die Umschrift 

Bezug genommen wird: Beide Personen sind 

nackt, lediglich der Bergknappe hat eine rot- 

braune Zipfelmiitze auf dem Haupt. Die Far- 

bigkeit der Deckelmalereien entspricht im 

wesentlichen der des Humpens: Ein Altrosa 

tritt hinzu. 

Das Bergglas ist insofern von Bedeutung, als 

es zum einen die Arbeit tiber und unter Tage 

in aller Deutlichkeit zeigt und sogar durch 

Beischriften eindeutig erklart. Es gibt auBer- 

dem Hinweise iiber die Architektur der Be- 

triebsanlagen und iiber die betriebliche Struk- 

tur des Bergbaus bis hin zum Leben der Berg- 

leute nach Schichtende. Die Angabe von so- 

zialen Verhiltnissen ist von besonderem In- 

teresse, zeigen diese doch das bisweilen anzu- 

treffende besonders ,,intensive‘ Leben der 

Bergleute aufgrund ihres spezifischen Arbei- 

tens unter standig drohenden Gefahren. Inso- 



fern ist dieses Bergglas in Parallele zu setzen 

zu den entsprechenden Szenen im Schwazer 

Bergbuch, zur Darstellung des Hausbuchmei- 

sters bzw. zu Szenen auf verschiedenen Poka- 

len des 17. Jahrhunderts. 

Die eindeutige Funktion des Bergglases, die 

szenischen Darstellungen der Arbeiten und 

der Spruch, der auf die Deckeldarstellung un- 

zweideutig Bezug nimmt, lassen an eine Auf- 

tragsarbeit denken. Bemerkenswert ist, daB 

sich die Malerei an technischen Zeichnungen 

des Bergbaus anlehnt und sogar eine Beziffe- 

rung der gemalten Szenen durchfiihrt, womit 

eine Ubereinstimmung z. B. mit zeitgenéssi- 

schen Grubenrissen gegeben ist. Das Vorbild 

der Emailmalerei auf dem Bergglas ist héchst- 

wahrscheinlich von der Gewerkschaft der 

Grube Ring und Silberschnur an eine Glas- 

hiitte mit der Vorgabe geschickt worden, den 

Mikrokosmos“ des Bergbaus in aller Ein- 

dringlichkeit und Deutlichkeit zu Ehren des 

Bergwerks darzustellen. Danach ist das Berg- 

glas eine wichtige, aussagekraftige Quelle fiir 

den Betrieb einer Zellerfelder Grube im aus- 

gehenden 17. Jahrhundert. R.S. 
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Becher 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, 

Franken (?), 1697 

H 12 cm, © am Rand 8 cm, © am Fu 7,3 cm 

Privatbesitz 

Der Becher weist am leicht eingewolbten Bo- 

den ein Wellenband auf; die Wandung zieht 

sich mit einer geringen Ausladung bis zum 

Rand empor, der durch zwei weife, einen 

starkeren gelben und einen dritten weifen 

Streifen betont worden ist. 

Die in blauen, grauen und griinen T6nen ge- 

haltene Emailmalerei zeigt einen Bergmann 

bei der Schlagel-und-Eisen-Arbeit im 

Knieort. Er hat das rechte Knie auf den Bo- 

den gesetzt, der Oberk6rper ist aufgerichtet, 

die linke Hand hat das Eisen an den StoB ge- 

setzt, wahrend die Rechte mit dem Schlagel 

die Emailrander durchbricht. Der kraftige 

Bergmann tragt eine helle Gugel, ein weibes 

Hemd, das an den Armeln unter der grau- 

blauen Jacke hervortritt, ein schwarzes Le- 

der, helle Hosen und Striimpfe sowie 

schwarze Kniebiigel und hochhackige Schuhe. 

Die Griffe von Schlagel und Eisen sind gelb 

gehalten, die Helme der beiden Gezihe wei8. 

Der Knappe kniet im Gras. 

Der Sto8 ist als steil auftragendes Massiv in 

der gesamten Hohe der Bildzone dargestellt: 

Rote, gelbe und griine Farbtupfer innerhalb 

des blau-grauen Gebirges sollen das Erz an- 

deuten. Die Riickseite des ,,Berges“ ist mit 

Baumen bestanden. Dei Andeutung der 

Nadelbaéume erinnert an Baumdarstellungen 

auf Ochsenkopfglasern (vgl. Kat.-Nr. 

160 a—160 e). 

Auf der gegeniiberliegenden Mantelflache 

des Glases ist eine stilisierte maigléckchen- 

ahnliche Bliite aufgetragen. Seitlich der zen- 

tralen Rispe mit den weiBen Kugelbliiten er- 

kennt man jeweils zwei schmale, nach rechts 

bzw. links gewendete Lanzettblatter. 

Die Inschrift unter den Randleisten lautet: 

Alles MaB wir haben da sind Gottes Ga- 

ben“. Die Jahreszahl 1697 datiert das Glas 

und die Malerei. IRs Se 
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Becher 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, 

Franken (?), 1743 

H 14,8 cm, @ am Rand 10,8 cm, 

© am FuB 9,2 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303955) 

Der konische Becher aus farblosem Glas mit 

Einschliissen erhebt sich tiber einem umgeleg- 

ten Glasring mit eingestochenem Boden. Als 

Dekor dient vielfarbige Emailbemalung. Eine 

Seite des Bechers zeigt einen breitbeinig da- 

stehenden Bergoffizier in Paradetracht; mit 

seiner Rechten stiitzt er sich auf seinen Hak- 

kel, die linke Hand hat er keck in die Hiifte 

gestemmt. Er traégt einen schwarzen Rock mit 

Flasche (Kat.-Nr. 168) 

reicher Knopfleiste tiber Brust und Manschet- 

ten, ein weiBes Hemd, braune Kniehosen, 

weiBe Striimpfe und schwarze Schuhe. Auf 

dem Kopf sitzt ein griiner Schachthut. Zu Sei- 

ten des Bergoffiziers ist der doppelreihige 

Spruch in weiBer Emailfarbe aufgetragen 

» Trinck’ mich aus und stiirtz mich umb, Es ge- 

het auf aller Berckleut Gesundheit Rumb“. 

Auf der gegeniiberliegenden Becherwandung 

sind in gekreuzter Anordnung eine Keilhaue, 

ein Kaukamm, ein Treibfaustel und 

Kratze iiber einem Eisenriemen zu erkennen. 

Die Holzteile sind gelb und die Metallteile 

blau bemalt. Als tippiges Zierelement er- 

scheint eine groBe, stilisierte, vierfarbige Ro- 

sette in Blau, Griin, Rot mit gelbem Kranz: 

Sie setzt sich aus lanzettférmigen Blattern mit 

achtteiliger Bliite zusammen. Neben der Ro- 

sette sind in wei®en, verschnérkelten Ziffern 

das Entstehungsjahr des Bechers ,,1.7.4.3.“ 

und weitere Zierelemente in Wei — Stern- 

und Kreisformen — aufgemalt worden. Deko- 

rative Bander schlieBen die Darstellung auf 

der Becherwandung ein. So sind es am Ansatz 

der konischen Wandung ein weiBes Wellen- 

band und ein gelber Streifen mit Schraglinien. 

Unterhalb der Lippe finden sich ein weiteres 

weiBes Wellenband sowie ein gelber Streifen 

mit schwarzen, sich iiberschneidenden Seg- 

menten und waagerechten Balken. 

eine 

Bou 



Humpen (Kat.-Nr. 169) 

Der Becher ist ein formal einfacher Gefabtyp 

mit farbenfroher, laienhaft-plump wirkender 

Emailbemalung, der in seiner  schlichten 

Frohlichkeit der Volkskunst entstammt. Die 

Bemalung und die Art der Darstellung ver- 

weisen das Glas nach Franken. 

Ein Parallelstiick mit sehr ahnlicher Malweise 

und mit einem fast identischen Spruch, wobei 

lediglich die Berufsbezeichnung verandert 

wurde (,,Trinck mich aus und stirtz mich umb 

/ es gehet auff aller Huff Schmiedt ge Sundt- 

heit Rumb. 1723“), befindet sich in den 

Sammlungen des Kunstgewerbemuseums 

K6lIn. Ein in der Dekor- und Malweise ahnli- 

cher Becher ist in der Sammlung Heine/Karls- 

ruhe anzutreffen. 

Die Bemalung weist Schadstellen auf, die Ge- 

sichtsbemalung ist abgeblittert. RS: 
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Flasche 

Griines Glas mit Emailmalerei, 1803 

H 15,5 cm, B 4,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302765) 

Die aus leicht griin schimmerndem Glas her- 

gestellte Flasche weist tiber dem rechteckigen 

Boden einen vierseitigen, unregelmabigen 

GefaBk6rper auf; oberhalb der geraden Wan- 

dungen mit den schraégen Schultern schlieBt 

sich ein kleiner Hals mit enger Miindung an. 

Der aufgetragene Dekor besteht aus vielfarbi- 

ger Emailmalerei. 

Auf einer Breitseite steht ein Bergmann auf 

grasbewachsenem Boden mit einem Glas in 

der Hand; als weitere Landschaftsangaben 

sind Felsen und Biische zu erkennen. Er ist 

mit schwarzem Bergkittel und Leder beklei- 

det und tragt auf dem Kopf ein griines 

Tschako. In seiner ausgestreckten Rechten 

halt er ein Glas, in seiner Linken eine Frosch- 

lampe. Auf der anderen Breitseite ist ein in 

weiber Farbe aufgetragener Spruch von grii- 

nen Lorbeerzweigen gerahmt: 

,.Was geht mein 

Trincken ander 

an wenn ich den 

Wirth bezahlen kann“. 

Darunter folgen  spiralenformige Zierele- 

mente und der verblaBte Rest einer Jahres- 

zahl, von der die beiden Endziffern ,,03“ noch 

erkennbar sind. Die GefaSschulter ziert ein 

Blattkranz in Gelb und Griin. Auf einer der 

Schmalseiten erscheint der BergmannsgruB 

»Gliick auf!“, auf der anderen Schmalseite 

sind Schlagel und Eisen aufgetragen. 

Es wird sich bei dieser Flasche um eine 

Schnapsflasche handeln, die dem volkskundli- 

chen Bereich entstammt. Die Bemalung ist 

sehr einfach, verdient aber durch die Frische 

der Darstellung Aufmerksamkeit. Aufgrund 

stilistischer Merkmale wie der lockeren Mal- 

weise, der unbeholfenen Darstellungsart, des 

Blattkranzes an der Gefa®schulter sowie die 

Trachtmerkmale wird eine zeitliche Anset- 

zung in das Jahr 1803 wahrscheinlich. 

Die Malerei ist teils abgeblattert, z. T. auch 

verblichen; der Verschlu8 fehlt. Reo. 
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Humpen 

Farbloses Glas mit Emailmalerei, 

Sachsen (?), 2. Viertel 19. Jahrhundert 

H 17,2 cm, @ am Rand 8,6 cm, 

@ am FuB 9,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303954) 

Der aus farblosem Glas hergestellte Humpen 

weist iiber flachem, ausgezogenen Boden eine 

walzenartige, unregelmaBige Form auf; ein 

massiver, breiter Henkel ist angesetzt. Als 

Dekor sind Gold- und Emailfarben aufgetra- 

gen. Auf der Vorderseite des Humpens er- 

scheinen festlich gekleidete, uniformierte 

Berghauptmanner als Wappentraiger auf 

griin-weiBem Landschaftsgrund. Die Offi- 

ziere sind mit rotem Wams mit goldener Lei- 

ste, schwarzen, goldbestickten Jacken, wei- 

Ben Kniehosen und -striimpfen, schwarzen 

Kniebiigeln, dem Leder und schwarzen Schu- 

hen bekleidet. Am Giirtel tragen sie das 

Tscherpermesser in der -tasche, Hickel sind 

als Ehrenzeichen vorhanden. Sie halten eine 

von goldenen Lorbeerzweigen gebildete ovale 

Kartusche mit einer goldenen Krone. Beider- 

seits der Herrschaftsinsignien ist in Gold der 

BergmannsgruB ,,Gliick auf!“ zu erkennen. In 

der Kartuschenmitte erscheint das Bergbau- 

emblem Schlagel und Eisen ebenfalls in Gold. 

Ein breiter Goldstreifen umzieht die Wan- 

dung unterhalb der Lippe. 

Unter dem Boden ist die Zahl ,,21“ in weib 

aufgemalt; sie stammt wahrscheinlich von ei- 

ner alteren Katalogisierung. 

Die Farbkomposition ist fein abgestimmt; die 

Verwendung von Gold reichhaltig und auf- 

wendig. Man wird diesen Humpen den volks- 

kundlich interessanten Arbeiten zurechnen 

diirfen. Eine Entstehung in Sachsen im zwei- 

ten Viertel des 19. Jahrhunderts darf auf- 

grund von Vergleichsbeispielen angenommen 

werden, die sich u. a. im Stadtischen Museum 

Zwickau befinden. 

Die Vergoldung ist z. T. abgeblittert. Eine 

Metalleinfassung mit Klappdeckel fehlt. R. S. 
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Die geschnittenen Glaser mit bergbaulichem 

Dekor der Lauensteiner Hiitte und der Stein- 

kohlenbergbau am Osterwald 

Es bleibt das Verdienst von Christian Scherer, 

im Jahre 1913 erstmals verlaéBliche Nachrich- 

ten tiber die Lauensteiner Hiitte geliefert und 

die Marke des gravierten Loéwens mit der 

Hiitte verbunden zu haben. Dasjenige Fak- 

tum, das die Berechtigung dafiir liefert, die 

Erzeugnisse dieser Glashiitte als im spezifi- 

schen Sinne ,,bergmannisch“ zu bezeichnen, 

ist die Verwendung von Steinkohlen beim 

Schmelzvorgang: Matthaus Merian berichtete 

1654 in seiner Topographie der Herzogtiimer 

Braunschweig und Liineburg von Salz- und 

Steinkohlenbergwerken im Amt Lauenstein. 

Erstmalig erwahnt wird der Zusammenhang 

zwischen den Steinkohlenbergwerken 

Osterwald und der Lauensteiner Glashiitte 

am 

Pokal (Kat.-Nr. 170) 

dann in dem 1744 in Lemgo erschienenen 

Werk des Daniel Eberhard Baring ,,Descrip- 

tio Salae principatus Calenbergici locorumque 

adjacentium oder Beschreibung der Saala im 

Amt Lauenstein des Braunschweig-Liinebur- 

gischen Fiirstenthums Calenberg etc.“. Darin 

berichtet der im Jahre 1753 als Unterbiblio- 

thekar in Hannover verstorbene Verfasser bei 

der Erwahnung des nahe von Lauenstein lie- 

genden Fleckens Hemmendorf, Herzog Julius 

von Braunschweig (1568-1589) habe im 

Osterwald ein Steinkohlenbergwerk anlegen 

lassen, das spater eine Zeitlang stillgelegen 

habe, seit aber etwa 80 Jahren bestandig in 

Forderung gewesen ware. Dort wirden zwei 

Sorten Steinkohlen gef6rdert, eine bessere, 

die vor allem bei den Schmieden des Bistums 

Hildesheims begehrt sei, und eine andere 

Sorte, die Baring als Brandkohlen bezeichnet, 

die, weil sie eine groBere Hitze als Holzkoh- 

len gaben, zur Befeuerung des Koniglichen 

Salzwesens und der Glashiitte verwendet wiir- 

den. 

Im folgenden wird die Hiitte weiter beschrie- 

ben: ,,Auf dem besagtem Osterwalde hat der 

vormahlige Herr Ober-Amtmann Conrad 

Werner Wedemeyer eine vortreffliche Glas- 

hiitte anno 1701 auf seine Kosten angelegt, 

mit Churftirstlicher Cammer Genehmhaltung. 

Er verschrieb hierzu die geschicktesten Mei- 

ster und lieB auch aus Engelland einen Gla- 

sermeister, Nahmens Tisag, kommen, wel- 

cher ziemlich Hollandisch redete und oft in 

die Schule zu Salzhemmendorf kam, um recht 

Teutsch zu lernen. Es wurden nunmehro auf 

dem Osterwalde in dieser Glashiitte solche 

gute, sch6ne, kiinstliche und kostbahre Gla- 

ser und Pokale, auch Cronen gemacht, als 

kaum andrer Orten verfertigt werden mégen: 

Ja es tibertrifft das hiesige Glas das B6hmi- 

sche bey weitem, und wird an Giite dem Eng- 

lischen gleich geschatzet. Nachdem aber der 

Herr Ober-Amtmann Wedemeyer das Amt 

Lauenstein quittiert und sich auf seine Giither 

in Sachsen begeben, tiberlieB er sein an der 

Glashiitte habendes Recht dem Schichtmei- 

ster, sel. Giinther Bremer; dessen Sohn Herr 

Conrad Werner Bremer die Glashiitte jetzt in 

guten Stand erhalt*. 

Conrad Werner Bremer hat die Hiitte 1757 

,an die Herrschaft* verkauft, und wurde al- 

lem Anschein nach ahnlich wie die Porzel- 

lanmanufaktur in Fiirstenberg nach bergmén- 

nischer Weise ,,administriert*. Noch 1795 

wird in der ,,Geographischen Beschreibung 

der Chur-Braunschweig-Liineburgischen Lan- 

der“ (Hannover 1795) die Glashiitte erwahnt, 

die mit Steinkohlen arbeite, wo ,,vortrefflich 

weifes Hohlglas gemacht wird; auch sehr 
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schone geschliffene Glaswaren mit vergolde- 

tem Rande, mit Landschaften und anderen 

Figuren werden hier verfertigt*. 

Nach dem Tode des Bergmeisters Bauer ging 

die Lauensteiner Hiitte um 1820 an Privatiers 

tiber. Noch im Jahre 

Glas6fen, in denen jedoch nicht mehr weibes, 

sondern griines Glas hergestellt wurde (vor al- 

lem fiir die Flaschenproduktion). Der Sand 

fiir die Glashiitte kam aus dem sog. Weenzer 

Bruch zwischen Duingen und Thiiste. 

1845 bestanden zwei 

Die Lauensteiner Hiitte stellte im Jahre 1887 

ihre Produktion ein. Die 1892 gegriindete 

Glasfabrik Osterwald ist eine Neugriindung 

und steht ohne Zusammenhang mit der Vor- 

gangerin. 

Was die Marke der Lauensteiner Glashiitte 

anbetrifft, so ist der gravierte Lowe mit dem 

darunter angeordneten ,,C“ so zu interpretie- 

ren, da der Lowe von der Ortsbezeichnung 

Lauenstein (Lauen = Lowen) herriihrt, wah- 

rend die Initiale ,,C* fiir das Fiirstentum Ca- 

lenberg steht, in dessen Territorium Lauen- 

stein mit seiner Glashiitte liegt. 

Die Lauensteiner Glashiitte ist diejenige deut- 

sche Glashiitte, die offensichtlich die meisten 
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geschnittenen Glaser mit Bergbaudarstellun- 

gen geschaffen hat. Diese herrlichen Glaser 

sind alle in den 1730er bis 1750er Jahren ent- 

standen, zu einer Zeit also, als sich die Glas- 

hiitte noch in privater Hand der Familie Bre- 

mer befand. Dennoch liegt es nahe, dai der 

Souveran Einflu® auf die Glashiitte genom- 

men und entsprechende Auftrage an ,,seine* 

Produktionsstatte erteilt hat: Gerade bei ei- 

nem Territorium, das in so hohem Mafe mit 

dem Bergbau und der Foérderung von Erzen 

und anderen Rohstoffen verbunden gewesen 

war wie Braunschweig-Liineburg bzw. Braun- 

schweig-Wolfenbiittel, verwundert es dann 

auch nicht mehr, wenn bergbauliche Darstel- 

lungen auf den Glasern auftreten. Die Her- 

stellung von Bergleuten in Porzellan durch Si- 

mon Feilner nach 1757 in der Manufaktur 

Fiirstenberg, die ahnlich wie die Lauensteiner 

Glashiitte der Montanverwaltung unterstellt 

und von Bergleuten verwaltet wurde, ist ein 

interessanter Parallelfall in der Produktion 

merkantilistisch  ausgerichteter Staatsbe- 

triebe. Doch verdient festgehalten zu werden, 

da8 offenbar die Bliitezeit der Lauensteiner 

Glaser mit bergbaulicher Thematik vor dem 

Ubergang der Glashiitte in Staatsbesitz liegt. 

Es mag erlaubt sein, noch kurz auf den Stein- 

kohlenbergbau am Osterwald einzugehen. 

Das Alteste, am Siidrand des Héhenzuges ge- 

legene Bergwerk ist das erwahnte, von Her- 

zog Julius gegriindete Bergwerk, das im Jahre 

1685 aufgrund der ungiinstigen Ergebnisse an 

Privatiers verpachtet wurde. Vor allem unter 

Conrad Werner Wedemeyer (s. 0.), der 1694 

das Bergwerk iibernahm, bliihte das Berg- 

werk auf: Dies war letztlich auch der Grund 

zur Griindung der Glashiitte im Jahre 1701 

gewesen: Glashiitte und Saline bildeten mit 

ihrem groBen Kohlenverbrauch die Existenz- 

grundlage fiir die Osterwalder Steinkohle. 

Bald nach der Griindung der Glashiitte 

scheint Wedemeyers Pacht abgelaufen zu 

sein: So konnte die herzogliche Verwaltung 

die Friichte der Wedemeyerschen Investitio- 

nen geniefen. 

Im Jahre 1717 wurden im Osterwald zahlrei- 

che, Ortlich weit voneinander entfernt lie- 

gende Hapselschichte abgeteuft, so dais die- 

ser Gewinnungsbetrieb erhebliche Kosten 

verursacht zu haben scheint. Die entstehen- 

den wirtschaftlichen Schwierigkeiten fiihrten 

um 1740 zu der Notwendigkeit eines geregel- 

ten, konzentrierten Betriebes. Die bekannten 

Bergbauspezialisten Hurkin aus Osnabriick 

und der Maschinendirektor Hansen rieten zur 

Anlage eines Tiefen Stollens, der im Jahre 

1767 vollendet werden konnte. Dieser Stollen 

besa schlieBlich eine Gesamtlange von 724 
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Lachtern (rd. 1500 m) und durchfuhr die bei- 

den Hauptfléze. Die guten Ergebnisse fiihr- 

ten zu weiteren Schiirfarbeiten. Der herzogli- 

che Bergkommissar Schrader, der das Berg- 

werk seit 1767 leitete, schlug sogar vor, neben 

der Glashiitte noch eine weitere zur Herstel- 

lung von Fensterglas bzw. eine Kalkbrennerei 

zu errichten, um den dauerhaften Absatz der 

Steinkohle zu sichern, doch scheute die Herr- 

schaft die Investitionen. Wahrend der Jahre 

1810 bis 1813, als das K6nigreich Westfalen 

den Bergbau betrieb, kam es zu keinen we- 

sentlichen Betriebsanderungen. Diese erfolg- 

ten erst unter der Agide des Bergmeisters 

Hartleben in den Jahren 1833 bis 1857, der die 

Foérderung von rd. 110000 Zentnern im Jahre 

1835 auf rd. 460000 Zentner im Jahre 1842 

steigern konnte. Er lie fiinf neue Stollen vor- 

treiben und sechs neue Schiachte abteufen, 

setzte in den Strecken Férderwagen anstelle 

der hélzernen Schubkarren ein und fihrte an- 

stelle der Haspel Pferdegdpel ein. Auch nach 

Hartlebens Tod wurde noch mit Erfolg gefér- 

dert: 1863 waren immerhin 335 Bergleute an- 

gelegt, die rd. 670000 Zentner Kohle herein- 

gewannen. 

1866 ging das Osterwalder Bergwerk in den 

Besitz des Preufischen Staates tiber, der eine 

Berginspektion griindete. Schwierige Wasser- 

haltungsverhiltnisse, miSlungene Teufversu- 

che und die fehlende Verkehrsanbindung an 

die Eisenbahn fiihrten dazu, da der Bergrat 

Pringsheim damit beauftragt wurde, den 

Bergbau entweder wirtschaftlich zu gestalten 

oder die Stillegung vorzubereiten. Unter gro- 

Bem Aufwand gelang es, einen neuen Tief- 

bauschacht bei Osterwald niederzubringen, 

doch erwiesen sich die Steinkohlenvorkom- 

men als stark gest6rt, und der Nachfolger 

Pringsheims in der Leitung der Berginspek- 

tion, Bergrat Wentzel, vertrat die Ansicht, 

daf8 bauwiirdige Lagerstattenteile nicht mehr 

vorhanden seien. So verkaufte der Fiskus die 

Gruben im Jahre 1899 an die Fabrik fiir feuer- 

und sdurefeste Produkte in Vallendar/Rhein. 

Nach anfanglichen Erfolgen ging dieses Un- 

ternehmen in Konkurs. Die AG fiir Glasindu- 

strie vorm. Friedr. Siemens in Dresden iiber- 

nahm das Bergwerk im Jahre 1902 und konnte 

mit einer Belegschaft von 175 Mann rd. 80 t/ 

Tag fordern; die Steinkohle wurde in der 1892 

gegriindeten Glasfabrik Osterwald eingesetzt. 

Die endgiiltige Einstellung des Steinkohlen- 

bergbaus im Osterwald erfolgte schlieBlich im 

Jahre 1924/1925. R. S. 
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Pokal 

Helles Glas, geschnitten, geschliffen, am FuB 

Silbermontierung, Lauenstein (?), um 1740 

H 23,8 cm, © am FuB 8,8 cm, 

© an der Kuppa 9,6 cm 
Privatbesitz 

Das wahrscheinlich in Lauenstein herge- 

stellte, nicht markierte Glas entwickelt sich 

tiber einem halbkugeligen Standfu8, der mit 

einer Silbermontierung versehen ist. Der ge- 

muldete silberne Reif weist keine Markierung 

auf; sein oberes Ende besteht aus einer Folge 

dreieckiger, gerillter Blatter. Die Kuppa ruht 

auf einem doppelten Nodus, wobei jeder eine 

eingestochene Luftblase vorweist. 

Die Kuppa selber ist ein schlanker Glask6rper 

mit massivem Boden. Ein geschliffener und 

gravierter Bildstreifen umzieht die Mantelfla- 

che, die Beischrift ,,Des Bergwercks Woll- 

farth“ ist der Zeichnung tiberschrieben wor- 

den. 

Die Mantelflache ist mit einer fiir Lauenstei- 

ner Glaser typischen Darstellung montanisti- 

schen Inhalts versehen worden. Die Zeich- 

nung wird nach unten hin von einer Reihung 

kleiner halbkreisformiger Zierelemente lei- 

stenformig abgeschlossen. Dariiber entwik- 

kelt sich eine flach-hiigelige Landschaft mit 

Baumen, Biischen und Strauchern sowie Hau- 

sern, Hiitten und Bergbauszenen, wobei letz- 

tere ausschlieBlich im oberen Bildbereich auf- 

treten. An Tagesanlagen treten ein kegelf6r- 

miger G6pel mit (Ausbeute-)Fahne und 

Schachthaus, doppeltem Feldgestange und 

Treibehaus (mit vierspeichigem Wasserrad 

und Exzenter), eine rauchende Hiitte sowie 

ein Zechenhaus auf der Berghdhe auf. Zwei 

einen Haspel drehende Bergleute sind auf der 

Berghdhe dabei, einen Forderkorb emporzu- 

winden, wobei bemerkenswert ist, da nur ein 

Korb am Rundbaum angeschlagen ist. Die 

Knappen tragen die ausfiihrlich dargestellte 

Tracht mit Schachthut, geknopfter Puffjacke, 

Leder, Kniehosen und -striimpfen bzw. -bii- 

geln sowie Schuhen. Zwei andere Bergleute 

in gleicher Tracht schieben gefiillte einrade- 

rige Schubkarren, ein weiterer marschiert mit 

geschulterter Keilhaue und brennendem Ol- 

geleucht zum Bergwerk. Die montanistisch 

gepragte Darstellung vervollstandigt ein auf- 

getiirmter Haufen von Fordergut neben einer 

rauchenden Hiitte. R. S. 
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Pokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Lauenstein, um 1750 

H 23,1 cm, © am FuB 14,6 cm, 

© am Rand 11,3 cm 

Privatbesitz 

Der Deckel dieses Pokals ist verloren. 

Das Glas entwickelt sich tiber einem sehr weit 

ausladenden flachen Fu, der mit einer Folge 

von Kugelschliffen und Zwickelschnitten ver- 

ziert worden ist. Der Griff wird aus einem 

bliitenartig mattierten, kraftigen Baluster ge- 

bildet, auf dem die Kuppa aufsitzt. Sie weist 

am Rande einen aus unterschiedlich groBen 

Kugelschliffen zusammengesetzten Fries auf, 

der an einer Stelle von den bergmannisch ge- 

pragten Gravuren unterbrochen ist. 

Die Kuppa weist auf der gesamten Oberflache 

Mattschliff auf, der das Gebirgsinnere anzei- 

gen soll. Lediglich die bergmannischen Sze- 

nen sind in den glatten Glasgrund eingraviert 

worden, so daf fiir den Betrachter der Ein- 

druck entsteht, als ob er in ein ,,aufgeschnitte- 

nes Bergwerk* hineinsehe. Insgesamt sind 

vier Szenen erkennbar. 

Ein vom Kupparand bis zum -boden herabrei- 

chender Schacht zeigt ein Fahrtrum mit einer 

Fahrte, in dem ein Knappe einfahrt. Im an- 

grenzenden Férdertrum hangen zwei Kiibel 

am Seil: Am Fiillort unter Tage ist gerade ein 

Kiibel angelangt, in welchen ein Hauer seine 

mit Haufwerk gefiillte Mulde fiillt. Der 

Knappe ist mit Schachthut, Kittel, Leder, 

Kniehosen und -striimpfen sowie Schuhen be- 

kleidet. Wahrend der Sto auf der rechten 

Seite des Schachtes seiger gefiihrt ist, weist 

der linke eine unregelmaBige Weitung nach 

links auf. 

Die nachste Szene zeigt zwei Knappen mit ge- 

schulterten Keilhauen auf ihrem Weg zum 

Arbeitsplatz. Der vorne gehende Bergmann 

schaut sich zu seinem Kameraden um, beide 

fahren in eine Weitung. In der anschlieSen- 

den Szene arbeitet ein Knappe im Knieort er- 

hdht vor Ort: Er hat seine Keilhaue mit bei- 

den Handen erhoben und bearbeitet die Orts- 

brust, wahrend unterhalb von ihm ein Ruten- 

ganger dargestellt worden ist: Sein Gezahe 

weist geradeaus auf den Erzsto8; offenbar soll 

der Augenblick der Erzfindung angezeigt 

sein. Auch diese Bildszene spielt in einer an 

der Firste gerundeten Weitung mit unter- 

schiedlich hohen Sohlen. 

Die letzte Bildszene schlieBlich zeigt die Ar- 

beit vor Ort: Zwei Knappen befinden sich in 

einer Weitung. Der links angeordnete Berg- 

mann hat seine Keilhaue mit beiden Handen 

erhoben und holt weit aus, um das Geziihe 

mé6glichst tief in den Sto8 treiben zu kénnen. 

Das auf diese Weise geléste Haufwerk liegt 

auf der Sohle und wird von einem Hauer mit 

einer einraderigen Schubkarre zum Fiillort 

transportiert. 

So erzahlt der Pokal die Geschichte von Ge- 

winnung und Férderung im Bergbau: Von der 

Einfahrt durch den Schacht iiber den An- 

fahrtsweg, von der Auffindung der Erze 

durch den Rutenganger, den Vortrieb bzw. 

Gewinnung tiber den Transport in der Strecke 

zum Schacht bis hin zur Schachtforderung 

sind alle wichtigen Schritte im Bergbau darge- 

stellt worden. Wenn auch die Entdeckung der 

Erzlagerstatte im Berg mit der Rute merk- 

wiirdig erscheint, so zeigt dieses Lauensteiner 

Glas doch wieder in aller Deutlichkeit das Be- 

streben, den Bergbau umfassend und erzah- 

lend darzustellen. Insofern gehért dieser Po- 

kal zu den wichtigen Belegstiicken bergman- 

nischer Kunst. Reis: 
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Pokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Lauenstein (?), um 1750 

H 28,3 cm (ohne Deckel), H des Deckels 

14 cm, © am Rand 10,5 cm, © am Fu 

12,8 cm, © des Deckels 11,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302804) 

Der aus farblosem Glas hergestellte Pokal be- 

sitzt einen glockenférmigen Fu mit umge- 

schlagenem Rand; dariiber entwickelt sich der 

facettierte Schaft mit Baluster und Nodus mit 

eingestochenen Luftblasen. Diesen Ansatz 

ziert ein in vier Reihen iibereinandergestaffel- 

ter, hochgeschnittener, blanker Zacken- 

schliff. In reizvollem Kontrast ist der oberste 

Zackenkranz in rundbogige, tiefgeschnittene 

Facetten eingebettet worden. In Mattschnitt 

erscheinen auf der Wandung zwei Bergleute 

als Wappentrager einer grofen querovalen 

Kartusche. In der jeweils freien Hand halten 

die Manner einen Schligel. Zwickel und Aus- 

rollungen der Kartusche sind im Gegensatz zu 

der mattgeschnittenen Darstellung blank ge- 

schliffen. Die Darstellung in der Kartusche 
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Pokal (Kat.-Nr. 172) 

zeigt ein Bergwerk: Zu erkennen sind zwei 

Schachte mit Kiibelf6rderung, Bergleute vor 

Ort in den drei Sohlen der Grube, die Schla- 

gel-und-Eisen-Arbeit der Knappen, der Stros- 

senbau und die tibertagigen Anlagen der Gru- 

ben mit den Godpeln und den Feldgestangen. 

Die die Kartuschenrahmung begleitenden 

Bergleute sind in der Tracht der Knappen mit 

Schachthut, Bergkittel, Leder, Kniehosen 

und -biigeln ausgestattet. 

Der gewélbte Deckel weist ein mattiertes 

Blattornament sowie einen pseudo-facettier- 

ten Glockenknauf zwischen Ringscheiben 

auf. Stilistische Griinde erlauben, diesen 

Deckel als ,,nicht zugeh6rig* zum Pokal anzu- 

sehen. Die Gestaltung des Deckelknaufs in 

Pseudo-Facetten weist deutlich in eine andere 

Glaslandschaft (Thiiringen). Zwar zeigt das 
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Blattornament der Deckelw6élbung die gleiche 

Ausdehnung wie die Kartusche auf der Kup- 

pawandung, jedoch besitzt es nicht annahernd 

die subtile Ausfiihrung der feinen, fast fedri- 

gen Blattvoluten der Kuppa. Diese kenn- 

zeichnet ein kontinuierlicher Abrollverlauf 

der Blatter, der im Gegensatz zur Blattgestal- 

tung auf dem Deckel steht. Hier wird der 

Duktus des Blattverlaufs durch schraég anset- 

zende Keile in grober Ausdrucksform ver- 

deutlicht. Die einzelnen Blattzipfel sind auf 

der Kuppa von der Blattmitte ausgehend un- 

zweifelhaft zu verfolgen und in einem Ar- 

beitsvorgang gearbeitet: Bei den Blattranken 

des Deckels wurde indessen sieben- bis neun- 

mal neu angesetzt, um die sich nach aufen 

Blatter darzustellen. Die Blatter 

wirken entsprechend massiger und fleischiger 

rollenden 

gegenitiber den zarten und feingliedrigen Blat- 

tern der Kuppa. 

Ferner besteht ein deutlicher Unterschied in 

der Gestaltung von Balusterschaft und Dek- 

kelknauf, ein Unterschied, der bei barocken 

Glasern meist nicht anzutreffen ist. Diese bei- 

den Teile sind sonst aufeinander abgestimmt 

und zeigen einheitliche Gliederungs- und 

Schliffmerkmale: Bei Deckelpokal 

treten am Balusterschaft Facetten, am Dek- 

kelknauf hingegen Pseudo-Facetten auf. Zu- 

diesem 

dem gestaltet sich die Gliederung an Schaft 

und Knauf unterschiedlich, so daB die Zweifel 

an der Zusammengehorigkeit beider Glasteile 

sich verstarken. 

Es handelt sich um eine Arbeit mit Schliff und 

Mattschnitt. Der Pokal wird in Lauenstein um 

1750 entstanden sein. 

Das Glas ist krank. aos 
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Pokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Lauenstein, um 1750 

H 32,5 cm 

Hannover, Kestner-Museum (Inv.-Nr. 1909,7) 

Der Deckelpokal verfiigt tiber einen Glocken- 

fuB mit umgeschlagenem, auf der Unterseite 

facettierten Rand und Wabenfacetten auf der 

Oberseite. Der Schaft besteht aus einer langs- 

facettierten Séule mit einem Knauf mit brei- 

ten Dreiecksfacetten und einer eingestoche- 

nen Luftblase. Am kelchformigen Kuppaan- 

satz finden sich vier Palmetten tiber Bogenfa- 

cetten. Der Boden ist ausgesprochen kraftig 

und schwer, mit sieben Luftblasen und einer 

groBen im Zentrum. Die Kuppa besitzt einen 

Goldrand. Der Deckel ist flach, verfiigt eben- 

falls iiber einen Goldrand und Wabenfacetten 

und wird von einem Griff abgeschlossen, der 

dem Knauf am Schaft entspricht. 

Der recht kraftige Glasschnitt zeigt eine 

baumbestandene, hiigelige Landschaft, die 

am Horizont in einer umlaufenden Bergkette 

endet. Im Vordergrund erkennt man Reiter 

Pokal (Kat.-Nr. 173) 



mit Hunden bei der Jagd sowie Hauser eines 

Dorfes mit Kirche, ferner Stiere, Lammer, 

Pferde an einem Fuhrwerk, Hirten mit einem 

Karren, Bauern mit dem Pflug sowie einen 

peitscheschwingenden Fuhrmann. Alle Sze- 

nen sind iiberschrieben mit der Devise ,,Die 

Landes Wollfahrt*. Zur Landeswohlfahrt ge- 

hort auch der Bergbau: Man erkennt eine 

Radstube mit einem Wasserrad, das ein dop- 

peltes Feldgestange antreibt. Dieses endet in 

einem G6pelhaus mit angesetztem Schacht- 

haus; der Gépel besitzt die charakteristische 

kegelformige Architektur und ist mit einer 

(Ausbeute-?)Fahne abgeschlossen. Ein Has- 

pel iiber einem Forderschacht mit zwei Berg- 

leuten an den Kurbeln ist ebenfalls zu sehen; 

ein Korb wird gerade am Seil emporgewun- 

den. Ein langes Gebaude ist evtl. als Hiitte zu 

deuten. 

Das Glas ist krank. Reroe 
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Deckelpokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

vergoldet, Lauenstein, um 1740/1750 

H 30,2 cm 

Hannover, Kestner-Museum (Inv.-Nr. 4662) 

Dieses Lauensteiner Glas zahlt — was seinen 

bergbaulichen Inhalt anbetrifft — zu den be- 

merkenswertesten und schénsten Beispielen; 

leider ist das Glas krank. Der Pokal weist ei- 

nen facettierten Glockenfu8 mit umgeschla- 

genem Rand, einen Schaft aus Baluster und 

Knauf mit Rauten- bzw. Querfacetten und ei- 

ner Luftblase auf, wobei Baluster und Knauf 

durch kurze, senkrecht facettierte Teile von- 

einander getrennt sind. Die Kuppa ist konisch 

mit dickem Boden und eingestochener Luft- 

blase. Am Ansatz iiber dem Zackenband be- 

findet sich ein hochgeschnittener Spitzblatt- 

fries. 

Auf der Kuppawandung sind drei Rocaillen- 

kartuschen eingeschnitten, die als Aussagen 

von Interesse sind. In der ersten findet man 

zwei steigende Lowen aus dem Braunschwei- 

gischen Wappen und als Sinnbilder des Amtes 

Pokal (Kat.-Nr. 174) 

Lauenstein (Lauen = Léwen); beide L6wen 

sind durch ein Sparrenband voneinander ge- 

trennt, oberhalb der Kartusche steht die In- 

schrift ,,Gott segne das Amt“. 

In der zweiten Kartusche sind Bergleute in- 

mitten einer Bergbaulandschaft zu erkennen. 

Zwei Haspelknechte winden einen Korb em- 

por; deutlich zu sehen sind die beiden am 

Rundbaum angeschlagenen Forderseile. Die 

Knappen sind mit Schachthut, Leder, Wams, 

Jacke, Kniehosen und -striimpfen sowie Schu- 

hen bekleidet, ein Gépelhaus mit angesetz- 

tem Schachthaus inmitten einer von Schacht- 

pingen und Halden charakterisierten Land- 

schaft bezeugt die genaue Kenntnis des Gra- 

veurs von diesem Wirtschaftszweig. Entspre- 

chend lautet die Beischrift zu dieser Szene: 

,»Erhalte das Bergwerck*. 

Die dritte Kartusche schlieBlich belegt die Ar- 

beit in einer Glashiitte. Man erkennt einen 

Glasblaser mit einem Glasklumpen an der 

Pfeife in der Glashiitte, die mit einem Ziegel- 

dach, zwei Fenstern und einem Schornstein 

ausgestattet ist. Im Hintergrund steht ein wei- 

teres Gebaéude mit einem Baum, davor spa- 

ziert ein pfeiferauchender Adliger, der in 

Rock, Dreispitz und langer Pfeife gekleidet 

ist. K6stlich muten die kleinen Rauchwélk- 

chen an, die seine Pfeife ausst6Bt. Die Uber- 

schrift zu dieser Szene lautet: ,,Ernahre die 

Fabrick*. 

Den Abschlu8 der Kuppa bildet ein Gold- 

rand. Ein flach gewélbter Deckel mit Gold- 

rand, Knauf und Baluster schlieBt den Pokal 

ab. 

Die drei Darstellungen haben die Administra- 

tion, den Bergbau und die Fabrikation des 

Glases zum Gegenstand: Sie zeigen damit die 

drei wichtigen Wurzeln der Produktion von 

Glas im Amte Lauenstein. Insofern ist dieses 

Glas eine tiberaus wichtige Quelle fiir den 

ehemaligen Steinkohlenbergbau im Oster- 

wald und fiir die Glasherstellung in einer 

heute lange untergegangenen Hiitte Nieder- 

sachsens. Ro: 
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Deckelpokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Lauenstein, um 1750 

H 22,2 cm, ® am Fu 10,5 cm, 

® am Rand 8,8 cm 
Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum 

(Inv.-Nr. Gla 79) 

Der auergewohnlich sorgfaltig verzierte 

Lauensteiner Pokal hat seinen zugeh6rigen 

Deckel verloren. Er entwickelt sich aus einem 

breiten, flachen Fu8B mit umgeschlagener 

Platte, in die acht ovale Facettenschliffe ein- 

getragen worden sind. Dariiber erkennt man 

den doppelten, balusterartigen Schaft, in den 

zwei Luftblasen eingestochen worden sind. 

Aus dem achtseitigen Schaft entwickelt sich 

die eiformige Kuppa, die an ihrem unteren 

Ende eine Zone mit acht facettierten Spitzb6- 

gen und sieben eingestochenen kleinen Luft- 

blasen zeigt. Bis unter die Lippe, die einen 
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Deckelpokal (Kat.-Nr. 175) 

kleinen Bogenfries in Mattschnitt aufweist, 

tragt die Mantelflache der Kuppa umlaufende 

Darstellungen aus dem Montanwesen, wobei 

drei Figurenszenen abwechseln mit Land- 

schaftsangaben. Die Bildszenen spielen in ei- 

ner bergigen, felsigen Umgebung, die durch 

zwei Mundlocher, eine Kaue, Felsen mit Bau- 

men sowie ein weiteres Gebaude charakteri- 

siert ist. 

Die Bildfolge beginnt mit einer Haspelszene. 

Uber dem viereckigen Schacht mit seiner 

kraftigen Holzverzimmerung erhebt sich der 

Férderhaspel mit dem Rundbaum in einer 

Holzkonstruktion. Am Rundbaum ist das 

Férderseil angeschlagen: Ein mit Erzhauf- 

werk gefiillter Holzkiibel wird gerade empor- 

geférdert, der andere Kiibel am entgegenge- 

setzten Seilende wird wohl gerade am Fiillort 

unter Tage angelangt sein. Ein Knappe ist auf 

der linken Haspelseite angeordnet und dreht 

die Kurbel des Rundbaums. Er ist mit 

Schachthut, geknOpfter Jacke, Leder, Knie- 

ANA 

hose und -striimpfen bekleidet, die Schuhe 

sind nicht zu erkennen. Hinter dem Haspel 

wachst ein Laubbaum empor, eine Tanne auf 

schroffem Felsgestein erhebt sich oberhalb 

des zweiten Mundlochs. Ein einfaches Be- 

triebsgebaude mit Schornstein im ziegelge- 

deckten Satteldach, drei Fenstern im Giebel 

und weiteren vier Rechteck6ffnungen in der 

Stirnwand sowie zwei weiteren Rechteckfen- 

stern mit Verstabung auf der Langswand ist 

unterhalb des Férderers eingetragen. 

Felsgestein und die erwahnte Tanne leiten zur 

zweiten Bildszene tiber. Dort ist ein nach 

rechts gehender Knappe zu sehen, der eine 

mit Haufwerk gefiillte Mulde auf seiner lin- 

ken Schulter tragt und den Kopf nach riick- 

warts zum Haspelknecht gewendet hat. In der 

herabhangenden rechten Hand hilt er einen 

BohrmeifBel bzw. ein Eisen, das er offenbar 

zum Bergschmied bringen will, damit ihm die- 

ser es auf seinem Ambo scharft. Der mit ei- 

nem langen, vorne geknépften Kittel beklei- 

dete Schmied steht hinter seinem schweren, 

machtigen Ambo, der auf einem Holzblock 

steht. Der Schmied hat die Armel des Kittels 

aufgekrempelt und tragt das Leder vor dem 

Leib. Schachthut, Kniehose, -striimpfe und 

Schuhe geh6ren zu seiner Tracht. In der erho- 

benen Rechten halt er einen Treibehammer, 

in der Linken seine Schmiedezange mit einem 

runden Stiick Eisen. 

Eine felsige Berglandschaft mit einer Hausar- 

chitektur, die von einem Zaun umschlossen 

wird und einen Turm aufweist und von einer 

Kartusche tiberragt wird, leitet zur dritten 

und letzten Szene iiber. Dort ist der Schmied 

nochmals zu sehen. Er steht auf einem offen- 

bar hdlzernen Geriist, das insgesamt sieben 

ungleich groBe Gefache enthalt. Im gro8ten 

Gefach ist ein Feuer angefacht worden: Er 

halt mit der Schmiedezange ein groBes Werk- 

stiick. Ein Napfchen, wie es in ahnlicher Form 

auch in der zweiten Bildszene aufgetreten ist, 

steht vor dem Geriist. 



Unter der Fu8platte erkennt man die rudi- 

mentar eingravierte Figur eines stehenden 

Lowens in der Art der Lauensteiner Fabrika- 

tionsmarke. 

Das Braunschweiger Lauensteiner Glas ist 

eine auBerordentliche Arbeit, die aus dem 

Rahmen der bekannt gewordenen Schépfun- 

gen herausfallt. Bemerkenswert ist die groB- 

formatige Darstellungsweise, wahrend anson- 

sten vielteilige Landschaften bzw. kleinforma- 

tigere Szenen vorherrschen. Die feinen 

Schnitte und Schliffe, die bemerkenswert fri- 

sche Darstellung von Details und der homo- 

gene Aufbau im oberen Kuppabereich bele- 

gen die besondere Qualitaét dieses Pokals. Be- 

fremdlich ist allerdings der untere Teil der 

Darstellung mit den beiden Stollenmundlé- 

chern, den Felsdarstellungen und der Wieder- 

gabe des Betriebsgebaudes: Sie erinnern in ith- 

rer Komposition an konventionelle Lauen- 

steiner Bilderfindungen, so daB man geneigt 

ist, in der Gravur einen ,,Planwechsel“ anzu- 

nehmen. 

Die Identifizierung der einzelnen Bildszenen 

bereitet gewisse Schwierigkeiten. Wahrend 

die Haspelszene giangigen Vorbildern folgt, 

sind die exakten Arbeitsvorgange der beiden 

Schmiededarstellungen ungeklart. Welchen 

Gegenstand der Schmied auf seinem Ambo 

repariert bzw. bearbeitet, ist letztlich ebenso 

ungeklart wie die Arbeit tiber dem Gefache. 

Fest steht indessen, daB das Zusammenwir- 

ken des Berg- und Hiittenwesens dokumen- 

tiert und die Férderung von Haufwerk als 

wichtige Gkonomische Leistung anerkannt 

worden sind. R. S. 
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Becher 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Sachsen (?), 1631 

H 8,6 cm, @ am Rand 9 cm, © am FuB 7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302038) 

Der farblose Glask6rper mit seinen zahlrei- 

chen Einschliissen weist eine zylindrische 

Grundform mit eingestochenem Boden auf. 

Auf der Wandung sind zwei Zeichnungen ein- 

getragen. In Mattschnitt findet man ein von 

Léwenzier iibergriffenes Wappen mit Helm- 

zierbekronung, das auf dem Schild den stei- 

genden sachsischen (Meissener) Lowen zeigt. 

Auf der gegenitiberliegenden Seite ist ein 

Bergmann in der sog. Altvatertracht mit Gu- 

gel, Bergkittel, langem Leder, Kniehosen und 

-biigeln abgebildet, der iiber seiner rechten 

Schulter einen gefiillten Erztrog tragt, wah- 

rend er mit seiner Linken am ausgestreckten 

Arm auffordernd und zuprostend einen Hum- 

pen ergriffen hat. Die Beischrift in kalligra- 

phisch gestalteten Buchstaben und in 

schwungvoller Schriftfiihrung lautet: ,,Gute 

Ausbeut macht fréliche Bergleut 1631“. 

Becher (Kat.-Nr. 176) 

Das Wappen legt eine Entstehung im sachsi- 

schen Raum nahe. 

Der Becher kann den friihesten, geschnitte- 

nen und datierten Glasern zugerechnet wer- 

den. Die knappe Darstellung weist einen qua- 

litatsvollen Mattschnitt auf. Es ist fiir die 

Glasforschung der Friihzeit ein wichtiges und 

bedeutendes Beispiel. 

Das Glas ist vielfach zersprungen und 1956 re- 

stauriert worden; ein Teil der Randzone fehlt. 

Repoe 
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Pokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, Pots- 

dam/Sachsen (?), Anfang 18. Jahrhundert 

H 22,2 cm, © am Rand 14,5 cm, 

© am FuB 12,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302040) 

Der aus farblosem, dickwandigen Glas herge- 

stellte Pokal besitzt einen breiten, leicht an- 

steigenden Fu, einen Schaft mit breitem Ba- 

luster und sich anschlieSender Ringscheibe 

sowie eine trichterformige Kuppa. Am massi- 

ven Kuppaansatz alternieren in einem Fries 

geschliffene Blankoliven mit mattem Kugel- 

schliff. Dieses Ornamentspiel erscheint in 

ahnlicher Form unterhalb der Lippe: Hier ist 

ein Wechsel im Kugelschliff zu erkennen, der 

in ausgewogenem Rhythmus matte und 

blanke Kugeln unterschiedlicher Grofe zeigt. 

Zwischen den beiden Zierfriesen liegt in 

Mattschnitt auf der een Kuppawandung die 

Darstellung von zwei festlich gekleideten, 

uniformierten Bergleuten, die als Wappentra- 

ger die kunstvoll gestaltete Kartusche mit der 

Devise ,,Gliick Auff* halten. Auf der Riick- 

seite ist der Brandenburgische Reichsadler 

mit der Krone — umgeben von Lorbeer-Palm- 

zweigen — eingeschnitten. 

Pokal (Kat.-Nr. 177) 

405 



Der Pokal lebt aus dem Kontrast vom krafti- 

gen, schematisierten Glasschnitt (z. B. bei 

der Kartusche) und dem feinen, sorgfaltigen 

Schnitt (etwa beim Federkleid des Adlers). 

Ferner ist eine Vorliebe fiir einen wirkungs- 

vollen Wechsel von mattem und blanken Ku- 

gel- und Olivschnitt zu beobachten. Der Po- 

kal ist eine Arbeit mit Schliff, Klar- und Matt- 

schnitt. 

Schiedlausky nimmt eine Entstehung in der 

Potsdamer Hiitte gegen Ende des 17. Jahr- 

hunderts an; als Landglas diirfte auch eine 

Entstehung in Sachsen zu Beginn des 18. 

Jahrhunderts in Betracht zu ziehen sein. 

Der Pokal ist vollstandig erhalten. Res: 
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Pokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Sachsen/B6hmen (?), um 1730 

H 23 cm, © am Rand 9,9 cm, 

@ am FuB 12,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302043) 

Der aus farblosem Glas hergestellte Pokal be- 

sitzt einen flachen Fu8 mit umgeschlagenem 

Rand und ein mattiertes Ziermotiv in Gestalt 

einer umlaufenden, gefederten Bliitenranke 

mit sich abwechselnd einrollenden und aus- 

zipfelnden Blattern. Zwischen Ringscheiben 

folgt der querfacettierte Balusterschaft mit 

dem Flachnodus. Die Kuppa besitzt eine 

glockenférmige Grundform. Auf dem stark 

ausgebauchten Kuppaunterteil sowie an der 

Lippe umzieht eine sehr subtil geschnittene 

mattierte Bandelwerk-Bliiten-Bordiire die 

Gefaé8wandung. Dazwischen entfaltet sich auf 

einer Kuppaseite das fiirstliche Spiegelmono- 

gramm ,,GRK“ und eine Krone. Die Ausrol- 

Iungen des Monogramms zieren blankge- 

schliffene Kugeln. Dariiber erscheint in dem 
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Pokal (Kat.-Nr. 178) 

gewellten Stirnreif der Krone die Devise vor 

mattiertem Grund: ,,Aliis inserviendo consu- 

mor* (,,[Im Dienst fiir andere verzehre ich 

mich“). Auf der anderen Kuppaseite erkennt 

man zwischen reicher Federzier Gezahe: Im 

offenen Flug von Adlerfedern halt ein Arm 

Schlagel und Eisen, ein anderer Arm im blan- 

ken Wappenschild eine Froschlampe. Adler- 

federn und der reiche Federschmuck der 

Helmdecke sind mattgeschnitten. 

Der Pokal stellt eine sehr qualitatsvolle, hoch- 

stehende Arbeit mit Schliff, Klar- und Matt- 

schnitt dar. Blattranken mit Glockenbliiten 

zieren wellenartig den Fu. Anstelle einer 

.Nebenbliite* erscheint der blanke Kugel- 

schliff. Der reiche Laub- und Bandelwerks- 

fries auf der Kuppa verkGrpert ein Ornament- 

spiel feinster Ausbildung und Pragung. 

Die hohe Qualitat der Ausfiihrung weist den 

Pokal nach Sachsen, wohl an die Dresdener 

Ostra-Hiitte. Als Entstehungszeit wird ,,um 

1730“ anzusetzen sein. Schiedlausky nimmt 

einen Ursprung in B6hmen (um 1720) an. Be- 

merkenswert erscheint, da& die Devise auf 

der Kuppa das Motto des Herzogs Julius von 

Braunschweig-Liineburg (1528—1589) und 

seiner Nachfolger ist, ein Leitwort, das z. B. 

auf seinem Ehrenhackel (um 1570) eingetra- 

gen wurde. Deshalb ist wohl an eine Auftrags- 

arbeit zu denken. 

Der Pokal ist vollstandig erhalten. Ros: 
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Pokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Sachsen (?), um 1730/1740 

H 22,4 cm, © am Rand 8,3 cm, 

@ am FuB 9,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302042) 

Der aus farblosem Glas hergestellte Pokal be- 

sitzt einen ansteigenden Fu mit umgeschla- 

genen Rand, einem mattierten Ziermotiv aus 

gekreuzten Palm- und Lorbeerzweigen sowie 

einer Kalottenwolbung. Darauf setzt der 

Schaft aus Baluster und Flachnodus zwischen 

Ringscheiben an. Die Kuppa weist tiber ei- 

nem massiven, ausgebauten Ansatz eine koni- 

sche Wandung auf. Kalottenform, Baluster, 

Nodus und Kuppaansatz sind quergemu- 

schelt. Auf der Kuppa erscheint auf einer 

Seite der GefaBwandung der mattgeschnit- 

tene Spruch: 

,.Die Ruthe weist den Gang, 

wornach wir gerne schiirffen, 

ob wir gleich allemahl nicht, 

wie wir wollen, diirffen*. 

Auf der gegeniiberliegenden Seite ist inner- 

halb einer Rundkartusche eine in Mattschnitt 

ausgefiihrte Szene zu erkennen, in welcher 

eine Fortuna in Gestalt einer jungen Frau ei- 

nem Bergmann mit Wiinschelrute einen (Lor- 

beer-)Kranz tibergibt. Die Handlung spielt in 

einer hiigeligen Landschaft. Die Kartusche 

wird von teils blankem Rollwerk und Streu- 

blumen umgeben. 

Eine Entstehung in einer sachsischen Glas- 

hiitte, wohl Gliicksburg, darf vermutet wer- 

den; die Quermuschelungen oder -facetten 

charakterisieren den Pokal als sachsisches 

Landglas, das eine qualitatvolle Arbeit mit 

Schliff, Klar- und Mattschnitt verk6rpert. Die 



Pokal (Kat.-Nr. 179) 

zeitliche Einordnung ,um 1730—40* schlieBt 

sich an verwandte Glaser an. 

Formverwandte Querfacettenpokale befinden 

sich u. a. in den Staatlichen Kunstsammlun- 

gen Dresden. 

Der Pokal ist vollstandig erhalten. R.S. 
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Pokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Sachsen (?), Mitte 18. Jahrhundert 

H 23,6 cm, © am Rand 11,3 cm, 

© am FuB 9,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303835) 

Der aus farblosem Glas hergestellte Pokal be- 

sitzt einen ansteigenden Fu mit umgeschla- 

genem Rand, einen facettierten Schaft aus ho- 

hem Baluster und Nodus sowie eine trichter- 

formige Kuppa. Den massiven Kuppaansatz, 

der von Luftblasen durchsetzt ist, zieren meh- 

rere Schliffarten: Von unten nach oben sind 

dies Quermuschelungen, Rauten und ein 

Zackenschnitt, der in Bogenfacetten einmiin- 

det. Dariiber entfaltet sich auf der Wandung 

eine szenische Darstellung in Mattschnitt. In 

verschiedenen Bildebenen sind arbeitende 

Bergleute zu sehen. In einer wilden, gebirgi- 

gen Waldlandschaft stehen links zwei Has- 

pelknechte an einer Rundbaumf6rderung. Et- 

was tiefer davor steht ein Bergmann. Vorne 

rechts ist ein Bergmann zu erkennen, der sei- 

nen rechten Fu aufgesetzt hat, auf seiner 

rechten Schulter einen gefiillten Erztrog tragt 

und in seiner Linken ein Eisen halt. Rechts 

daneben blickt man in ein Stollenmundloch 

mit Tiirstockausbau, aus dem ein Knappe her- 

ausschaut. In den Handen hilt er einen gefiill- 

ten Erztrog, um ihn an seinen Kameraden zu 

iibergeben. 

Dieser Pokal weist eine detailfreudige, feine 

Bearbeitung mit Schliff und Mattschnitt auf. 

Es handelt sich um eine gegliickte Darstellung 

bergmannischer Arbeit jener Zeit. Eine Ent- 

stehung in Sachsen, wohl um die Mitte des 18. 

Jahrhunderts ist anzunehmen. 

Der Pokal ist vollstandig erhalten. R.S. 
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Sturzbecher 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Sachsen/Dresden (?), um 1750 

H 26 cm, @ am Rand 9,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302035) 

Sturzbecher (Kat.-Nr. 181) 
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Der aus farblosem Glas hergestellte Sturzbe- 

cher besitzt einen rautenf6rmig facettierten 

Kugelknauf mit Rosettenabschlu8. Den 

Ubergang vom Knauf zum trichterformigen 

Becher kennzeichnet ein kleiner Einschwung. 

Der Becheransatz weist reichen Schliff auf: 

umlaufende Zacken, dariiber langgestreckte, 

rundbogig auslaufende Facetten und Kugel- 

schliff. Kugeln und Facetten alternieren in 

fein ausgewogenem Rhythmus. Auf der Ge- 

faBwandung findet sich in Mattschnitt eine 

sehr ausfihrliche und eindringliche Darstel- 

lung von Bergleuten, die in einem Bergwerk 

arbeiten, wobei der Darstellung der untertagi- 

gen Arbeit grofer Raum belassen worden ist. 

Unterhalb einer d6rflichen Landschaft mit 

Huthaus und Bergkirche ist eine Gebirgsland- 

schaft mit einem Stollenmundloch sowie ein 

Querschnitt durch ein Bergwerk mit Rund- 

baumf6érderung in mehreren Sohlen zu erken- 

nen. Von der umlaufenden Darstellung han- 

gen vereinzelt Grasbiischel auf die GefaSwan- 

dung herab. Uber der Darstellung erscheint 

der Bergmannsgruf ,,Gliickauf*. Ein mattge- 

schnittener Weinlaubfries mit blankpolierten 

Beeren umzieht unterhalb der Lippe die Ge- 

faBwandung. 

Als Vorlage zu der Bergwerksdarstellung hat 

wahrscheinlich eine Vignette der ,,Carte von 

Ertzgebiirgischen Creyss in Churfiirstenthum 

Sachsen und allen darinnen befindlichen 

Aemtern“ von P. Schenk gedient, die leider 

nicht datiert ist. Ebenfalls als Vorbild in Frage 

kame die vom Kartographen Matthias Seutter 

gezeichnete ,.Mappa geographica circuli me- 

talliferi Electoratus Saxoniae“ aus derselben 

Zeit, die threrseits — leicht abgewandelt — in 

Diderots Planwerk zur Histoire Naturelle 

(,,Recueil de planches sur les sciences etc.“, 

Bd. 10, Paris 1772: Minéralogie, Taf. VI: 

Coupe et vue générale d’une mine) wieder- 

auftaucht. 

Der Sturzbecher stellt eine qualitatvolle Ar- 

beit mit Schliff und Mattschnitt dar. Aus die- 

sem Grund diirfte eine Entstehung in Sachsen 

(wohl Dresden um 1750) angenommen wer- 

den; zweifelhaft erscheint die wahrscheinlich 

nicht originale Schrift, die spater im 19. Jahr- 

hundert hinzugefiigt worden ist. 

Der Sturzbecher ist vollstandig erhalten. R. S. 
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Pokal 

Farbloses Glas, geschnitten, geschliffen, 

Sachsen (?), 1. Halfte 19. Jahrhundert 

H 18,0 cm, © am Rand 8,4 cm, 

@ am FuB 8,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302041) 

Der aus farblosem Glas hergestellte Pokal be- 

sitzt einen hohen, glockenférmigen Fu mit 

umgeschlagenem Rand, Ringscheibe und ei- 

nen kraftigen Schaftnodus. Der massive Bo- 

den der diinnwandigen Kuppa enthalt sechs 

kleine Luftblasen, die um eine gréere kon- 

zentrisch angeordnet sind. 

Die trichterférmige Kuppa weist einen mat- 

tierten, zackenahnlichen Fries unterhalb der 

Lippe auf. In Mattschnitt ist auf der Wandung 

ein Bergoffizier in Festtracht mit Degen und 

Hiackel in Profilansicht dargestellt. Ihn um- 

ranken ein stilisiertes Fillhorn und ein Blu- 

menbouquet in Mattschnitt mit Zierelemen- 

ten und Bliiten in blankpoliertem Kugel- 

schliff. Zu beiden Seiten des Hauptes des 

Bergoffiziers findet sich der mattierte Berg- 

mannsgruB ,,Gliick Auf!*. 

Pokal (Kat.-Nr. 182) 

Der Pokal weist Schliff und Mattschnitt auf. 

Seine Herkunft ist nur recht vage mit Sachsen 

oder Lauenstein anzugeben; als Entstehungs- 

zeit ist die erste Halfte des 19. Jahrhunderts 

aufgrund der Uniform und des floralen De- 

kors, der Merkmale des Biedermeier auf- 

weist, anzusetzen. 

Der Pokal ist vollstandig erhalten. RS. 
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Bergkanne 

Olivgriines Glas, 1891 

H 38 cm, © am FuB 17,2 cm, 

@ am Rand 12,1 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304145) 

Die aus olivgriinem Glas im Jahre 1891 gefer- 

tigte Bergkanne besitzt eine breite Standfla- 

che, um sich nach oben zu verjiingen. In zwei 

Zonen umlaufen gekniffte Wellenbander den 

Glaskérper und gliedern ihn in drei etwa 

gleich hohe Zonen. Ein massiver Glashenkel 

ist unterhalb des oberen Glasbandes ange- 

setzt, der oberhalb des Glasbodens wieder in 

das Gefa® einmiindet. Der obere Rand des 

Glases ist mit einem leicht auswélbenden, 

versilberten Reifen abgeschlossen, der auf 

seiner Oberseite den eingravierten Spruch 

aufweist: ,[hrem lieben G. Schafer die Pin- 

kenbriider z. fr. Erg. Clausthal 24.1X.1891*. 

Oberhalb dieses Ringes setzt der Deckel mit 

einer halbrunden Kalottenwdlbung an, die 

mit Schuppen- und Beschlagwerk in der Art 

niederlandischer Manieristen gestaltet wurde. 

Jeweils zwei Frauen- und zwei Mannerképfe 

ragen aus der Kalotte plastisch hervor. Als 

Deckelknauf dient eine Kugel mit dem ange- 

setzten Schlagel-und-Eisen-Emblem. Die 

Verbindung zur Kalotte wird durch eine 

Schmiegenprofilierung hergestellt, unter der 

der BergmannsgruB ,,Gliick auf!“ eingetragen 

wurde. 



Ein massiver Widderkopf dient zum Offnen 

des aufklappbaren Deckels; neben der Ver- 

bindung zum Deckel ist ein massiv silbernes 

Verbindungsglied zum Henkel herabgefiihrt 

worden. 

Auf der Unterseite des Deckels haben die 

Stifter ihre Namensziige eingravieren lassen 

(Baselt, Blume, Denker, Doeltz, Duszynski, 

Gruhl, Hagemann, Hasse, Luttermann, Miil- 

ler, Peters, Dr. Schulz, Schulte, Schultze, Sie- 

mens, Schneemann, Szumski, Zérkler). 

Im Glask6rper befindet sich eine versilberte 

Leiter, die vom Boden bis zum Rand empor- 

reicht. Auf der Stirnseite der Kanne ist in 

Mattschnitt innerhalb einer barock-nachemp- 

fundenen Kartusche der von Tannenzweigen 

eingefaBte Oberharzer Spruch eingraviert: 

,Es griine die Tanne, Es wachse das Erz, Gott 

schenke uns Allen Ein frohliches Herz. 

Die ,,Pinke“ war in der ersten Hialfte des 19. 

Jahrhunderts als Vereinigung der Bergbaube- 

flissenen entstanden. Den Anla8 zur Griin- 

dung gab die damalige Regelung des Berg- 

baustudiums. Zunachst verbrachte der Berg- 

student zwei bis drei Semester an einer Uni- 

versitat, um Rechtswissenschaften zu studie- 

ren: Dort wurde er in der Regel in einer Kor- 

poration aktiv. Danach ging er nach Clausthal 

an die dortige Bergakademie, zugleich muBte 

er die erforderliche bergmannische Praxis ab- 

leisten. Da es in Clausthal damals keine Kor- 

porationen gab, fanden sich die Studenten in 

einer ,,interkorporativen* Vereinigung zu- 

sammen, die sie Pinke nannten. Die an dieser 

Schenkung beteiligten Pinkenbriider haben 

alle in den Jahren 1879 bis 1889 an der Berg- 

akademie Clausthal studiert bzw. ihre prakti- 

sche Tatigkeit abgeleistet. Die Bergkanne hat 

sich am Beispiel der Clausthaler Bergkanne 

vom Jahre 1652 (vgl. Kat.-Nr. 233) orientiert. 

Der Glask6rper ist gesprungen. 

Die Bergkanne ist von Frau Elisabeth Eck- 

hardt, der Tochter des Pinkenbruders Scha- 

fer, dem Deutschen Bergbau-Museum Bo- 

chum geschenkt worden. Ros: 
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184 

Leuchter in Gestalt eines Bergmanns 

Rotes Steinzeug, Mei®en, vor 1719 

H 13,4 cm 

Dresden, Porzellansammlung 

(Inv.-Nr. P.E.2393) 

Die aus Béttgersteinzeug hergestellte Figur 

eines Bergmanns steht auf einem flachen, 

herzformigen Sockel, dessen Umrandung mit 

Kerben geschmiickt ist. Der Knappe steht in 

kontrapostischer Haltung aufrecht da: Das 

linke Bein ist vor-, das rechte seitlich zuriick- 

gesetzt. Sein linker Arm ist an die Seite ge- 

stemmt, die rechte Hand liegt am flachen 

Schachthut. Der Blick des bartigen, mit 

Schnauz- und Vollbart gegebenen Hauers ist 

nach vorne gerichtet; sein Haupthaar flieRt 

wellig bis auf die Schultern herab, der sich 

einrollende Vollbart reicht bis zum halben 

Leib. 

Der Bergmann ist in Tracht gekleidet. Der 

Schachthut ist ausgehdhlt und dient somit als 

Kerzenhalter. Die Puffjacke weist eine reiche, 

symmetrisch zur Mittelachse ausgebildete Fal- 

telung und fiinf Kn6pfe in senkrechter Rei- 

hung tibereinander auf. Der Knappe tragt das 

Leder, Tscherpertasche und -messer liegen 

vor dem Leib. Kniehosen und -biigel, Gama- 

schen und flache Schuhe vervollstandigen die 

Kleidung. 

Die kleine Skulptur ist sicherlich von der 

Volkskunst beeinflu8t worden und vor allem 

durch das friihe Entstehungsdatum bemer- 

kenswert. Das ,,suchen* des Modelleurs nach 

einer giiltigen Form ist deutlich sichtbar: Die 

Arme sind auBerordentlich diinn wiedergege- 

ben und lassen die ,,additive Formgebung* 

durchaus erkennen. Auch sind die Hande un- 

terschiedlich dimensioniert. 

Dieser Leuchter in Gestalt eines Bergmanns 

ist im Inventar des Jahres 1719 als ,,Bergman- 

niger erwahnt; drei Exemplare haben da- 

nach bestanden. Das in der Dresdener Porzel- 

lansammlung erhaltene Exemplar gehort zu 

den altesten Belegen bergmannischer Kunst 

im damals neuen Werkstoff Porzellan. R. S. 
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Leuchter in Gestalt eines Bergmanns 

(Kat.-Nr. 184) 

185 a 

Kontrabassist 

Porzellan, Mei8en, Georg Fritzsche (?), 

um 1730 

H 14,5 cm 

Privatbesitz 

Auf einem brockigen Felspostament steht der 

zu einer Bergmusik geh6rende Musikant, der 

in Bergmannstracht gekleidet ist. Er steht auf- 

recht da, hat mit der rechten Hand den Bogen 

ergriffen und die linke Hand am Hals des 

Kontrabasses. Er ist mit einem schwarzen 

Schachthut, weiBer Jacke iiber dem weien 

Hemd, dem schwarzen Leder, weiBer Knie- 

hose und -striimpfen sowie schwarzen Knie- 

biigeln und Schuhen bekleidet. Der Schacht- 

hut zeigt auf der Frontseite ein vergoldetes 

Feld mit dem Emblem der gekreuzten 

Schwerter. Die Haare sind gelb-golden gege- 

ben, die Augenbrauen braun, der Mund rot. 

Der Blick des Musikanten ist nach vorne ge- 

richtet. 

Das unterglasurblaue Markenzeichen der 

Meifner Porzellanmanufaktur befindet sich 

auf der Riickseite des Postaments. 

Der Bogen ist restauriert, am Cellokopf feh- 

len zwei Knépfe. Das Emblem am Schachthut 

ist ebenfalls restauriert worden, wobei ver- 

mutlich die beiden gekreuzten Schwerter das 

Bergbauemblem Schlagel und Eisen ersetzen. 

Der Kontrabassist gehort zu einer Folge von 

Bergmusikanten, die als alteste bislang be- 

kannt gewordene Gruppe eines Berufszweigs 

in Porzellan ausgefiihrt worden ist und somit 

auch als Vorbild fiir die Kaendlerschen Figu- 

ren (Kat.-Nr. 186) anzusehen ist. Bislang sind 

ein Fagottspieler, ein Waldhornspieler und 

ein Bergmann, der einen Pokal an den Mund 

setzt, bekannt gewesen. Der Bergschreier 

(Kat.-Nr. 185 b) gehért ebenso wie der Kon- 

trabassist zu dieser Folge von Bergleuten. Der 

Verbleib der einzelnen Figuren ist weitgehend 

unbekannt: Der Fagottspieler ist im Jahre 

1976 in Genf auf einer Christie’s Auktion ver- 

steigert worden, der aus 

Blohm stammende Kontrabassist ist im April 

der Sammlung 

1989 versteigert worden. Ri S: 
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185 b 

Bergschreier 

Porzellan, MeiBen, Georg Fritzsche (?), 

um 1730 

H 13 cm 

Privatbesitz 

Auch diese kleine Porzellanfigur steht auf ei- 

nem felsigen, scharfgratigen Sockel, womit 

die ZusammengehGrigkeit zur Figur des Kon- 

trabassisten (vgl. Kat.-Nr. 185 a) belegt ist. 

Der Knappe steht aufrecht da, eine kontra- 

postische Stellung ist nicht zu erkennen. Viel- 

mehr ist der Augenblick der Ankiindigung e1- 

nes Erzfundes, das Berggeschrei, dargestellt: 

Der rechte Arm mit der ausgestreckten fla- 

chen Hand ist hoch erhoben, die linke Hand 

ist seitlich leicht angewinkelt. Der Kopf ist et- 

was angehoben, der rote Mund ist ge6ffnet. 

Der Bergmann steht in der sachsischen Tracht 

vor dem Betrachter: Der schwarze Schachthut 
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ist auf der Seite mit der blauen Kokarde ge- 

schmiickt, die in der Mitte einen goldenen 

Knopf aufweist, wahrend der achtseitige gol- 

dene Spiegel auf der Stirnseite das Emblem 

der gekreuzten Schwerter zeigt. Die Haare 

sind braun wiedergegeben, ebenso die Lider 

und Augenumrisse, die Pupillen aber als 

kleine blaue Punkte. Das Inkarnat der Wan- 

gen ist rosa, auf den roten Mund ist schon hin- 

gewiesen worden. 

Die locker am K6rper herabfallende Puff- 

jacke zeigt eine goldene Knopfleiste und eine 

schwarz umb6rtelte Kapuze. Das schwarze 

Leder mit der Tscherpertasche vor dem Leib 

kontrastiert zum Wei der Kniehosen und 

-striimpfe. Die Kniebiigel und die Schuhe sind 

schwarz gefabt. 

Das unterglasurblaue Markenzeichen der 

Mei®ener Porzellanmanufaktur trifft man auf 

der Riickseite des Postaments an. 

Die Finger der erhobenen rechten Hand sind 

abgebrochen, die Fassung ist bestoBen und 

z. T. abgeblattert. R.S. 
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Die Bergmannsfiguren von Johann Joachim 

Kaendler aus der Manufaktur MeifSen 

Johann Joachim Kaendler trat kurz nach 1730 

in die Meissener Manufaktur ein und schuf 

wahrscheinlich um 1742 eine Reihe von Be- 

rufstypen, u. a. auch eine Schar von Bergleu- 

ten. Berling glaubt, dai die Motivation zur 

Herstellung dieser Bergmannsfiguren auf das 

beriihmte, grandiose Saturnfest im Plauen- 

schen Grunde zurtickgeht, das bereits tiber 20 

Jahre zuriicklag. So viel ist jedenfalls sicher 

und nachweisbar, da sich Kaendler auf die 

bekannten Stiche von Johann Christoph Wei- 

gel bezog, dessen ,,Abbildung und Beschrei- 

bung derer simtlichen Berg-Wercks-Beamten 

und Bedienten nach ihrem gewohnlichen 

Rang und Ordnung im behGrigen Berg-Ha- 

bit“ (Niirnberg 1721) hinlanglich bekannt 

war. 

Tatsichlich lassen sich die Figuren des Ober- 

berghauptmanns, des Berghauptmanns, des 

Bergschreibers, des Untersteigers, Hauers, 

Rutengiingers und der Bergsanger auf die 

Stichvorlagen von Weigel zuriickfiihren; fiir 

das Beispiel des Untersteigers sind die Ahn- 
lichkeiten so verbliiffend und schlagend, da 
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ein Zweifel nicht bestehen kann. Beim Bei- 

spiel des Triangelspielers aus der Gruppe der 

Bergsanger findet man bei Weigel kein Vor- 

bild, doch ist im Text ausdriicklich auch das 

Spielen auf der ,,Dreiangel* neben der Laute 

erwahnt. Dariiber hinaus gilt, daB bei gleich- 

bleibenden Grundtypen Verianderungen im 

Detail jederzeit auftreten k6nnen und auch 

bei den Nachmodellierungen spaterer Zeit 

immer wieder aufgetreten sind: Vor allem 

durch Austauschen von Versatzstiicken (z. B. 

von Gezihe) lieBen sich die unterschiedlich- 

sten Figuren bei gleicher K6rperhaltung errei- 

chen: So existiert eine Ausformung des Berg- 

singers mit einem Dudelsack anstelle der 

Laute bzw. Triangel. 

Die hier vorgestellten Porzellanfiguren 

stammen nur z. T. aus dieser ersten, friihen 

Produktion der Jahre 1742 bis 1750. Alle an- 

deren Beispiele sind Neuausformungen dieses 

Jahrhunderts, die sich mehr oder weniger eng 

an die urspriinglichen Kaendler-Figuren an- 

schlieBen. He Sy 
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186a 

Oberberghauptmann 

Porzellan, MeiBen, um 1742 

Modelleur: Johann Joachim Kaendler 

HZ sicmsB 7a7.em 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301975) 

Laut Weigel ist der Oberberghauptmann 

(Summus metallorum Praefectus) ,,der héch- 

ste Berg-Beamte, so von der Hohen Landes- 

Obrigkeit tiber das gantze Ertz-Gebiirge ge- 

setzet ist“. Unter ihm standen alle Berg- und 

Hiittenbeamten: ,,Er hat demnach auf alle an- 

dere unter ihm stehende Amt, Leute und Die- 

ner, keinen ausgeschlossen, zu sehen, da ein 

jeder sein Ambt und Befehlung thue, und sich 

der Berg-Ordnung gemaf verhalte, ingleichen 

da kein Ambt und Dienst, mit unverstandi- 

gen, unfleiBigen, und untiichtigen Leuten be- 

stellet, dieselbe darzu nicht angenommen, 

noch daran gedultet werden“. 

Der Oberhauptmann ist in kontrapostischer 

Stellung gegeben: Das rechte Bein ist als 

Standbein zuriickgesetzt, wahrend das durch- 

gedriickte linke weit vorgesetzt ist. Der Ober- 

k6rper ist leicht nach riickwarts gebogen, der 

erhobene Kopf ist nach halb links gedreht. 

Der linke Arm ist in die Hiifte eingestemmt, 

waihrend der rechte angewinkelt die Barte 

tragt. 

Die Kleidung des héchsten Bergbeamten im 

sichsischen Staate besteht aus einer weifen 

Jacke mit goldenen Kn6épfen und -leisten, ei- 

nem weifen Riischenhemd, das am Hals und 

an den Armeln sichtbar wird, einem mit 

Goldknépfen geschmiickten roten Wams, 

gelblichen Handschuhen, dem schwarz-brau- 

nen Leder mit der schwarzen Tscherpertasche 

und dem -messer sowie weifen Kniehosen 

und -striimpfen, schwarzen Kniebiigeln und 

Schuhen mit goldenen Schnallen. Auf dem 

Haupte und tiber der lang herabfallenden, 

kunstvoll ondulierten Periicke tragt der Ober- 

berghauptmann einen griinen Schachthut mit 

violetter Bliite, schwarzem Schild und golde- 

ner Borte; auf dem Schild sind die Initialen 

»AR“ (= Augustus Rex) in Gold aufgetra- 

gen. In der rechten Hand hilt er als Standes- 

zeichen einen sehr langen Hackel mit golde- 

nem Helm; an seiner linken Hiifte tragt er ei- 

nen schweren, mit goldenem Knauf und Griff 

versehenen Degen. 

Der Felssockel ist mit vier blauen, violetten 

und gelben Bliiten und griinem Blattwerk be- 

legt; der Fels ist sonst weiB belassen worden. 

Die Figur tragt auf der Riickseite unter dem 

Felsstiick die Schwertermarke (unterglasur- 

blau) aus der Mitte des 18. Jahrhunderts; der 

Boden des Sockels ist flach und unglasiert, ein 

sicherer Hinweis auf die friihe Entstehungs- 

zeit der Figur. 

Unterschiede zur Weigelschen Vorlage beste- 

hen in der K6rperhaltung: Dort sind die 

rechte Hand sehr viel weiter ausgestreckt und 

der Hiackel geradezu abgespreizt, eine Kor- 

perhaltung, die beim Modellieren mit Porzel- 

lan nur schwer oder gar nicht nachzuvollzie- 

hen war. Ansonsten hilt sich die Figur deut- 

lich an die Stichvorlage. 

Die Figur ist vollstandig erhalten. R.S. 
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186 b 

Berghauptmann 

Porzellan, MeiBen, um 1920 

H 21,5 cm, B 7,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301967) 

Der ,,Praefectus metallorum“ steht in kontra- 

postischer Stellung an ein Felsstiick gelehnt, 

wobei das linke Bein das zuriickgesetzte 

Stand- und das rechte das etwas vorgestreckte 

Spielbein ist. Die Haltung des Bergoffiziers ist 

aufrecht erhaben, der Kopf ist nach halb- 

rechts gewendet, der Blick geht geradeaus. In 

seiner leicht angewinkelten rechten Hand halt 

er ein gerolltes Schriftstiick, wobei er seinen 

Schachthut zwischen Koérper und Arm einge- 

klemmt halt. In seiner Linken hat er einen 

Hackel als Stiitzmotiv ergriffen. 

Die prunkvolle Robe des Berghauptmanns 

besteht aus einem weifen Hemd, das nur am 

Kragen, an den Riischenaéarmeln und in der 

Halspartie erkennbar ist, einem dunkelroten 

Wams und einer braunen, mit goldenen Stik- 

kereien und Kn6épfen besetzten Jacke. Unter 

dem auf der AuBenseite schwarzen und innen 

braunen Leder mit der Tscherpertasche, die 

das Schlagel-und-Eisen-Emblem tragt, tragt 

er weiBe Kniehosen, weibe Striimpfe und mit 

goldenen Schnallen und Borden verzierte 

Schuhe und Kniebiigel. Als Zeichen seiner 

hervorragenden Position weist er eine lang 

herabfallende, ondulierte Periicke, 

licht-griinen Schachthut mit dem Buchstaben 

A“ (= Augustus), einen Degen mit golde- 

nem Griff und Scheidenende sowie einen 

braunen Hackel mit goldenem Helm auf. Die 

Figur steht auf einem weifSen, von bunten 

Bliiten und griinen Blattformen belegten Fels- 

sockel; das Felsstiick auf der Riickseite ist in 

grauen, gelben und rotlich-braunen T6nen 

bemalt. 

einen 

Auf dem eingew6lbten Boden des Sockels fin- 

det man die beiden gekreuzten Schwerter mit 

dem Punkt zwischen den Klingen; es handelt 

sich um eine Arbeit aus den Jahren 

1924—1934. AuBerdem sind die Ziffern 1340. 

eingeritzt und eine 136 (in geringerer GroBe 

und darunter angeordnet) eingepreBt. 

Ohne Zweifel hat fiir diese Figur auch die 

Weigelsche Vorlage als Vorbild gedient. Die 

bei Weigel abgebildete Zeichnung entspricht 

im wesentlichen der Figur, doch ist diese spie- 

gelbildlich dargestellt worden. AuBerdem 

sind Unterschiede in der Farbigkeit der 

Tracht vorhanden: Die Jacke ist bei Weigel 

weiB, die Tscherpertasche weist kein Emblem 

auf, und der Hut ist von schwarzer Farbe. 
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Im Mannheimer Reiss-Museum befindet sich 

eine originale Figur (Inv.-Nr. Ch 710) mit ge- 

ringen Abweichungen: So fehlt der Hut und 

statt der Schriftrolle halt der Offizier eine 

Barte in der rechten Hand. Die linke Hand ist 

leer, die Jacke wei und die Tscherpertasche 

ohne Emblem. 

Die Figur ist fast vollstandig erhalten. Das ge- 

brochene Hiackelblatt und der Sabel sind re- 

stauriert. Re 
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186 ¢ 

Bergschreiber 

Porzellan, Meiben, nach 1934 

H 20cm, B 8cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301978) 

Der ,,Scriba fodinarum* schreibt ,,alle Ambts- 

und Verleth-Tage in der Berg-Ambts-Stube, 

alle alte und neue Zechen und Stollen, wie die 

verliehen und bestatiget worden, nach Befehl 

des Berg-Meisters, und Anzeigung der Muth- 

Zettuls ins Lehn-Buch ein, und gibt dem Auf- 

nehmer Abschrifft davon. Er bringt die vorm 

Berg-Ambt abgeredete Vortrage und Ent- 

scheidungen zu Papier, und tragt sie ins Berg- 

Buch ein. Im Ober-Gebiirge nimmt er auch 

das Quatember-Geld ein, welches zum Unter- 

halt und Besorgung der Geschworenen und 

andere gemeines Berg-Wercks-Nothdurfft 

quartaliter von einer jeden bauenden und in 

Frist und Feder haltenden Zeche, wie auch 

Poch- und Wasch-Stadte gegeben wird, und 

iibergiebt es den Zehntner zur Berechnung“. 

Diese grazile Figur des Bergschreibers ist in 

einer eilenden, fast ,,fliegend“ zu nennenden 

Bewegung dargestellt worden. Das rechte 

Bein ist als Standbein vorgesetzt, wahrend das 

linke zuriickgestreckt ist. Der OberkGrper ist 

vorgestellt und leicht nach links aus der K6r- 

perachse geriickt, der Kopf erhoben. Wah- 

rend der Schreiber mit der Rechten eine sich 

6ffnende Aktenrolle ergriffen halt, schwingt 

die Linke weit zuriick und unterstiitzt mit die- 

ser Armhaltung den Eindruck des Vorstiir- 

mens: In der linken Hand halt der Beamte 

den Hiackel. 

Die Tracht besteht aus dem hell-griinen, mit 

dem Schlagel-und-Eisen-Emblem geschmiick- 

ten Schachthut, einer grau-braunen, mit 

Goldknépfen versehenen Jacke, dem roten, 

gleichfalls goldverzierten Wams, einem hel- 

len, weiBen Hemd, dem schwarz-braunen Le- 

der mit der schwarzen Tscherpertasche (mit 

goldenem Bergwerkszeichen) und -messer, 

weiBen Kniehosen und -striimpfen und 

schwarzen, goldverzierten Kniebiigeln und 

Schuhen. Die sich 6ffnende Schriftrolle ist 

hell mit schwarzen Schriftziigen, der Hackel 

weist einen silbernen Helm auf. 

Auf dem hell-weiBen Sockel finden sich drei 

Blumenbliiten in Violett, Blau, Orange und 

Gelb inmitten von griinen Blattern. Der Fels- 

block als Figurenstiitze ist wei8 mit verschie- 

dentlich aufgetragenen rot-braun-violetten 

Schatten. 

Unterhalb des Felsstiicks auf der Figuren- 

riickseite findet sich das Zeichen der gekreuz- 

ten Schwerter in der Ausformung der Jahre 

1934 ff. Im eingewolbten und glasierten Sok- 

kelgrund sind die Ziffern 1382 und 119 vy ein- 

geritzt. 

Die Figur des Bergschreibers greift nur ganz 

allgemein auf den Weigelschen Stich als Vor- 

lage zurtick; die Bewegung in der Figur ist 

eine Sch6pfung der Manufaktur, wahrend die 

Figur auf dem Stich statuarisch steht und 

kaum eine Bewegung zeigt. Die Tracht ist al- 

lerdings sehr ahnlich, und auch die Farbigkeit 

der Kleidung geht fast vollstandig zusammen. 

Auf dem Weigelschen Stich ist der Berg- 

schreiber noch mit einem Degen ausgestattet, 

auf den die Porzellanfigur verzichtet hat; da- 

fiir zeigt die Weigelsche Figur mit ihrer Lin- 

ken in die Ferne, wahrend die Porzellanfigur 

mit dieser den Hackel ergriffen hat. 

Die Figur ist vollstandig erhalten. R. S. 
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186 d 

Untersteiger 

Porzellan, MeiBen, nach 1934 

H 20,8 cm, B 7,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301978) 

Als Untersteiger wurden diejenigen Bergbe- 

amten bezeichnet, denen als Untergebene der 



Obersteiger die Zimmerarbeiten, die Beauf- 

sichtigung der Bergwerksmaschinen und der 

Wasserkiinste oblagen. Die Tracht besteht 

aus dem schwarz-braunen Kittel mit dem gol- 

denen Knopfbesatz, einem weiBen Riischen- 

hemd mit groBem, krausenartigen Kragen, 

dem schwarz-braunen Leder, der schwarzen 

Tscherpertasche, weiBen Kniehosen und 

-striimpfen sowie den goldbesetzten Kniebii- 

geln und Schuhen. Ein Degen mit goldenem 

Knauf und ein Hiackel sind der in Kontrapost 

stehenden Figur als Ehren- und Standeszei- 

chen beigegeben. Auf dem Haupt tragt der 

Untersteiger den griinen Schachthut mit einer 

Bliitenkokarde und dem goldenen Schlagel- 

und-Eisen-Emblem auf der Stirnseite. Auf 

der linken Schulter balanciert er einen Erz- 

trog mit goldglanzenden Stufen. 

Auf dem felsigen Sockel liegen wiederum 

Bliiten und Blatter; der Felsgrund ist wei mit 

braunen und gelben Farbstrichen. In dem ein- 

gewolbten und glasierten Sockel sind die ge- 

kreuzten Schwerter mit dem Punkt zwischen 

den Klingen und zwei Querritzungen (= 2. 

Wahl) eingetragen sowie die Zahlen 1325. 

und 124 eingeritzt. In Rot ist die Malernum- 

mer 17 vorhanden. 

Die Porzellanfigur lehnt sich sehr eng an das 

Weigelsche Stichvorbild an. Erganzt wurde 

lediglich der Degen, wahrend das Tscherper- 

messer weggelassen wurde. Auch in farblicher 

Hinsicht sind die Ubereinstimmungen ver- 
bliiffend: Lediglich der Schachthut weicht 

hier von der Vorlage ab. Es scheint dies die 

wortlichste Ubernahme einer Weigelschen Fi- 

gur in Porzellan zu sein. 

Das Modell geht auf Kaendler und Reinecke 

zuriick. 

Die Figur ist vollstandig erhalten. Rass 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

SS) 48t., Nr: 7: — 

186e 

Hauer 

Porzellan, MeiBen, um 1742 

Modelleur: Johann Joachim Kaendler 

H 19,9 cm, B 7,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301971) 

Hauer (Kat.-Nr. 186g) 

Diese Figur greift als Vorlage auf den Hauer 

(,,Fossor“) der Weigelschen Publikation zu- 

riick. Der Bergmann steht in weitem Ausfall- 

schritt, wobei das linke Bein vor- und das 

rechte als Standbein zuriickgesetzt sind. Der 

Oberk6rper ist stark zuriickgeschoben, so dah 

sich der Leib vorwoélbt. Der Kopf ist gleich- 

falls nach hinten und nach halbrechts gedreht. 

Die Tracht besteht aus einer schwarzen Jacke, 

die nichts von dem auf dem Weigelschen Stich 

vorhandenen weiBen Hemd und dem roten 

Wams erkennen lat; auf den Schultern, an 

den Armeln und an den Knopfleisten kontra- 

stiert das Gold lebhaft mit dem dunklen 

Schwarz. Das Leder ist an der Aufenseite 

schwarz, innen braun gehalten. Die Knieho- 

sen und -striimpfe sind weiB, Kniebiigel und 

Schuhe wurden wiederum schwarz gegeben; 

als belebendes Kontrastmittel hat man den 

Schuhen goldene Schnallen aufgesetzt. Auf 

dem Haupte tragt der Hauer den schwarzen 

Schachthut, der mit einer weiBen Bordiire 

und dem_ goldenen  Schliagel-und-Eisen- 

Emblem ausgestattet ist; auf der linken Seite 

ist eine lichtgriine Bliite angeheftet. 

Als Attribute tragt der ,,Fossor“ die iiber die 

rechte Schulter gelegte Barte, das im Daumen 

der linken Hand befestigte Grubenlicht einer 

Freiburger Blende sowie die braune Tscher- 

pertasche und das zugeh6rige Messer. 

Rutenganger (Kat.-Nr. 186h) 

Die Figur steht auf einem weifen Felsstiick, 

das mit einer fein modellierten blau-gelben, 

einer gelben und einer rot-weifen Blumen- 

bliite mit griinem Blattkranz belegt ist. Das 

aufgipfelnde Felsstiick, an welches sich der 

Hauer anlehnt, ist weiB belassen. 

Auf der planen, unglasierten Unterseite des 

Sockels findet sich kein Markenzeichen. Es 

kann jedoch kein Zweifel daran bestehen, dah 

es sich bei dieser Figur um ein originales, aus 

dem 18. Jahrhundert stammendes Stiick han- 

delt. 

Auch diese Figur stimmt nicht vollstandig mit 

den Weigelschen Zeichnungen tiberein. Es 

fehlt z. B. die Periicke; ferner bestehen Un- 

terschiede in der Gestaltung der Barte, der 

Jacke und der Kniebiigel, um nur einige zu 

nennen. In der K6rperhaltung hat der Weigel- 

sche Stich die rechte Hand ausgestreckt, wah- 

rend die Linke die Barte ergriffen hat. 

Geklebte Schadstellen findet man an den 

Hinden. Die Blende ist kein alter Bestand, 

sondern ersetzt wahrscheinlich eine Frosch- 

lampe. Rees 
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Bergsanger (Kat.-Nr. 186i) 

186 f 

Hauer 

Porzellan, MeiBen, um 1742 

Modelleur: Johann Joachim Kaendler 

H 19,9 cm, B 7,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301968) 

Diese Figur ist ein weiteres Original aus dem 

18. Jahrhundert; es bestehen nur geringfiigige 

Unterschiede zur Figur Nr. 186e. So weist die 

Bemalung keine goldenen Armelbesatzstiicke 

auf, die Kokarde am schwarzen Schachthut ist 

gelb anstatt griin. Die weiteren Unterschiede 

sind Restaurierungsmafnahmen: Der Hiackel 

ist einem Kratzer gewichen und die Blende ei- 

ner Froschlampe. 

Auf der Riickseite des Sockels sind in blauer 

Unterglasurmalerei die gekreuzten Schwerter 

aufgetragen. 

Kratze und Froschlampe sowie die Finger der 

linken Hand sind restauriert. Res: 
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Bergsanger (Kat.-Nr. 186k) 

186 g 

Hauer 

Porzellan, MeiBen, 18. Jahrhundert 

H 20,0 cm, B 7,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301974) 

Diese Figur des Hauers entspricht in der K6r- 

perhaltung vollstandig der unter Kat.-Nr. 

186e beschriebenen Porzellanfigur. In der 

Farbgebung ist man andere Wege gegangen, 

indem die Jacke weifi mit goldenen Borden 

und Knoépfen gegeben wurde. Weitere Ver- 

schiedenheiten bestehen im griinen (anstatt 

schwarzen) Schachthut und im Fehlen der 

Bliite an der Kopfbedeckung. Schlieflich 

tragt dieser Hauer in seiner Rechten ein Zim- 

mermannsbeil, das er geschultert hat; es fehlt 

ihm in seiner Linken die Freiberger Blende. 

Auch in der Farbigkeit der Bliiten am Sockel 

sind Unterschiede festzustellen. 

Unterhalb des Felsstiicks am Sockel sind die 

gekreuzten Schwerter der Manufaktur ange- 

bracht. Der Boden des Sockels ist plan und 

unglasiert; es finden sich dort keine weiteren 

Eintragungen. Alte Ausformung. 

Die Figur ist bis auf das fehlende Gezihe in 

der linken Hand vollstandig erhalten. R.S. 
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186 h 
Rutenganger 

Porzellan, MeiBen, nach 1934 

H 20,4 cm, B 7,2 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301165) 

Den Rutengianger umgab seit alters her etwas 

Geheimnisvolles; auch in der Weigelschen 

Beschreibung der Tatigkeiten dieses Berg- 

manns verweben sich Tatsachen und Mutma- 

Bungen, und sie ist eine der ausfiihrlichsten. 

Ein Ruthen-Ganger schneidet einen hasel- 

nen bey zwey Spannen langen Zwiesel ab, fas- 

set solchen mit beyden Handen aufrecht, und 

gehet durch den Schlag dieser Ruthe, wo sie 

unterwarts drehet, die Ertz und Gange aus. 

Ob es natiirlich damit zugehe, wird hin und 

wieder disputiret. Viele sagen, es thue es die 

Natur im Menschen, andere schreiben zu- 

gleich auch der Ruthen dabey mit was zu. Es 

ist aber unter vielen Menschen kaum einer 

darzu genaturet, und wo ihrer etliche ge- 

braucht werden, treffen sie doch nicht alle 

wohl zusammen; dem einem schlagt sie dis, 

dem andern das. Manchen schlagt sie alleine 

auf Gange, dem andern nicht allein auf fiin- 

dige und unfiindige Gange, sondern auch auf 

Kliiffte, auf Wasser, auch auf Geschiebe, und 

Seiffenwerck; wann der Ruthen-Geher wissen 

will, was der Gang vor ein Metall fiihre, so 

nimmt er der Stufflein Ertz eines oder ein Me- 

tall in die Hande, nach welchen einen dann 

die Ruthe schlagt, nach den andern aber 

nicht, woraus er dann schlieBet, wie der Gang 

gearbeitet, jedoch soll nach vieler Berg-Ver- 

standigen Meinung sich nicht gewi8 drauf zu 

verlassen seyn. Diejenigen, so statuiren, es 

verursache die Ruthe zum Zug oder Schlagen 

die Exhalation oder Auswitterung in den 

Gangen, die wollen wahrgenommen haben, 

daB sich dieselbe offtmahls weit auf die Seiten 

des Ganges, wann er etwa verschlemmet, 

zwinget; und daB sie die gr6Bte Gewalt habe, 

wo die Auswitterung richtig von Gangen fort- 

kommen kan. Wieder andere hingegen be- 

haupten, daB bey den Ruthen-Brechen viel 

Tage Wehlens und heimliche Seegen-Spre- 

cherey und Beschwehrung mit unterlauffe. 

Dem mag aber seyn wie ihm will, so wird doch 



Kontrabassist (Kat.-Nr. 185 a) 

die Ruthe bey Ausgehung und Aufsuchung 

der Bergwercke vor niitzlich und approbirt 

befunden. Anjetzo werden auch von MeBing 

und stahlern Drat Ruthen gemacht und ge- 

braucht, davon man vor alters nichts gewuBt, 

jedoch halt man die Haseln vor die besten“. 

Der Rutenganger ist mit einer einfachen 

Bergmannstracht bekleidet. Er tragt iiber 

dem weifgen Hemd mit dem Halstuch eine 

braun-graue Jacke mit goldenen Knopfen; auf 

dem Riicken und der Schulter liegt die vor der 

Nasse und Staub schiitzende Gugel. Um die 

Hiiften hat er das schwarz-braune Leder ge- 

schlungen, vor dem Leib liegen die einfache 

schwarze Tscherpertasche und die offene Ol- 

lampe, der Frosch. WeiBe Kniehosen und 

-striimpfe, schwarze Kniebiigel und Schuhe 

mit Goldborden und -schnallen, der griine 

Bergschreier (Kat.-Nr. 185b) 

Schachthut mit der Goldborde und dem Berg- 

werkszeichen sowie das weiBe Kopftuch ver- 

vollkommnen die bergmannische Tracht. Ein 

Degen liegt auf der linken KG6rperseite. In den 

Handen halt er die geschwungene Haselnuf- 

gerte. 

Der Sockel ist schmucklos; griine und braune 

Flecken sind auf den weifen Porzellangrund 

aufgetragen. 

Unter dem eingewolbten und glasierten Sok- 

kel sind die gekreuzten Schwerter mit dem 

Punkt zwischen den Klingen sowie die Zahlen 

1328 (Blindstempel) und 10 (geritzt) eingetra- 

gen. Zeitgendssische Neuausformung nach 

dem Modell von Kaendler und Reinecke. 

Die Porzellanfigur entspricht in sehr vielen 

Einzelheiten der Weigelschen Vorlage. Ent- 

gegen der Stichfigur besitzt das Porzellanex- 

emplar kein rotes Wams; auch ist der Schacht- 

hut verandert worden, vor allem aber sind 

Stand- und Spielbein in der gesamten Korper- 

haltung verandert dargestellt worden: Im 

Stich ist das Spielbein zuriickgesetzt, wahrend 

es bei der Porzellanfigur vorgesetzt worden 

ist. 

Die Gerte ist mehrfach gesprungen und re- 

stauriert. Ansonsten ist die Figur vollstandig 

erhalten. Rats: 
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Bergsanger 

Porzellan, MeiBen, um 1930 

H 21,1 cm, B 7,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302993) 

Zu den Bergsaingern geh6éren auch die ,,Drei- 

angel“-Spieler. Diese Figur besticht durch die 

kunstvolle Modellierung und die komplizierte 

KG6rperhaltung, bei der der rechte Fufi des 

Spielbeins ohne Aufsatzpunkt frei in der Luft 

steht. Der Oberkorper des Spielmanns ist zu- 

gleich gedreht und nach hinten gebogen, der 

Kopf zuriickgeneigt, der Blick erhoben. Mit 

der linken Hand hilt er die Triangel vor der 

rechten Brustpartie, wahrend seine Rechte 

mit dem Eisenstab die Triangel anschlagt. 

Der Bergmann ist mit einem roten Wams 

iiber dem weiBen Hemd, einer grau-braunen 

Jacke mit goldenen Knépfen, einem griinen 

Schachthut mit goldenem Bergwerkszeichen, 

dem schwarz-braunen Leder, schwarzer 

Tscherpertasche (mit Schlagel-und-Eisen in 

Gold) und -messer, weifen Kniehosen und 

-striimpfen sowie schwarzen Kniebiigeln und 

Schuhen mit Goldbesatz bekleidet. Triangel 

und Stab sind in der Farbe der Jacke gehalten. 

Der weiBe Sockel ist mit Bliiten tibersat; die 

Felsstiitze ist violett, gau und weib gehalten 

und im unteren Teil gleichfalls mit Blumen, 

Blattern und Bliiten besetzt. 

Im eingewélbten, glasierten Sockel finden 

sich die gekreuzten Klingen mit dem Punkt, 

also das Markenzeichen der Jahre 1924—1934. 

AuBerdem sind die Zahlen 1341. (geritzt), 

136 (gepreBt) und — in Violett — 30 eingetra- 

gen. 

Briiche sind am rechten Oberarm erkennbar, 

restaurierte Stellen sind tibermalt. Auch am 

Sockel sind Bruchstellen vorhanden. Reese 
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Bergsanger 

Porzellan, MeiBen, nach 1934 

H 20,5 cm, B 8,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302994) 
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Der ,,Citharaedus metallicus“ ist nach Weigel 

ein Musikant, der ,meistens auf der Zitter 

und Dreiangel schlagt und spielt und darzu al- 

lerhand Berg-Reime, worunter leider 6fters 

die schandbarsten und Argerlichsten Dinge 

sind, absingt, zu grosser Beschimpffung from- 

mer und tugendhaffter Berg-Leute, die bey 

ihrer so gefahrlichen Arbeit wohl schwerlich 

auf solche schandbare Lieder und Possen 

dichten werden“. Der Bergsanger steht im 

Kontrapost, wobei er das linke Bein als 

Standbein vor- und das rechte zuriickgesetzt 

hat. Der Oberk6rper ist zuriickgebogen und 

nach rechts gedreht, der Kopf blickt nach 

halbrechts. Der Musikant halt das Instrument 

mit dem rechten Unterarm, greift die Saiten 

mit der Linken und schlagt oder zupft mit der 

Rechten. 

Die Tracht besteht aus einer grau-braunen 

Jacke, welche an der Mitte und an den Ar- 

meln mit goldenen Knopfen besetzt ist. Am 

Leib schaut das rote Wams heraus. Um die 

Hiifte hat der Bergsanger das schwarz-braune 

Leder mit der Tscherpertasche (mit goldenem 

Schlagel-und-Eisen-Emblem) und dem -mes- 

ser geschlungen. Die Beine stecken in weiBen 

Kniehosen und -striimpfen; die Kniebiigel 

und Schuhe sind mit goldenen Schnallen und 

Borden versehen. Auf dem Haupte tragt er 

einen hellgriinen Schachthut mit dem golden 

aufgetragenen Bergwerkszeichen. Sein Mu- 

sikinstrument ist braunlich gefleckt mit hel- 

lem Steg, schwarzen Saiten und Wirbeln gege- 

ben. 

Die Figur steht auf einem weiBen Sockel, der 

mit drei violetten, rot-gelben und blau-gelben 

Bliiten inmitten griiner Blatter besetzt ist. 

Das Felsstiick auf der Riickseite ist weib, 

griinlich und golden gehalten. 

Auf der Riickseite der Skulptur findet sich am 

Sockel unterhalb des Felsstiicks das Zeichen 

der Meissener Manufaktur mit den beiden ge- 

kreuzten Schwertern in der Form der Jahre 

seit 1934. Im gewdélbten und glasierten Sok- 

kelunterteil sind die geritzten Nummern 1342. 

und darunter 108 v eingetragen; in Rot findet 

sich die Nummer 83. 

Die Farbgebung der Figur differiert vom Wei- 

gelschen Stich erheblich: In der Vorlage weist 

die Jacke eine schwarze Farbe auf, der 

Schachthut ist gleichfalls schwarz gehalten 

und das Musikinstrument hellgelb. Bei der 

Weigelschen Figur biegt sich der Sanger nach 

links und besitzt einen Degen, der bei der 

Porzellanfigur nicht vorhanden ist. Auch das 

rote Wams ist in der Stichvorlage noch am 

Hals zu erkennen. 

Eine alte Ausformung befindet sich im Reiss- 

Museum Mannheim (Iny.-Nr. Ch. 711; vgl. 

Riickert). 

Die Figur ist vollstandig erhalten; kleine Be- 

stoBungen auf der Sockelunterseite beein- 

trachtigen den Gesamteindruck kaum. R. S. 
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Die ,,GroBe Bergbande“ von Simon Feilner 

und Georg Leimberger 

Simon Feilner begann im Jahre 1757 mit die- 

ser Folge von Bergleuten, die in gewissem 

Sinne als ,,Antwort* der braunschweigischen 

Porzellanmanufaktur Fiirstenberg auf die 

Kaendlerschen Bergmannsfiguren der Meife- 

ner Manufaktur zu betrachten sind. In Braun- 

schweig wie in Sachsen besaB der Bergbau im 

18. Jahrhundert eine gesteigerte wirtschaftli- 

che Bedeutung, so da® die kleinen Porzel- 

lanfiguren zweifelsfrei als kulturgeschichtlich 

wichtige Dokumentationen der ,,Landeswohl- 

fahrt“ angesehen werden miissen. 

Simon Feilner legte erste Skizzen und Zeich- 

nungen der ,,Grofen Bergbande“ einem 

Schreiben vom 4. Oktober 1757 an den Herrn 

von Langen bei und beschrieb die Figuren auf 

folgende Weise: 

— ,,Erstl. einen Berg Officier, so der positur 

des Bergverwalters von Seesen nicht unahn- 

lich siehet, 

— 2tens einen Markscheider mit dem Com- 

paB, der Kiimmerling hat mir der Beschrei- 

bung gemacht, daB diese Leiithe vieles mit 

dem Compa zu thun hatten, welchen sie an 

einem Giirtel um den Leib befestigt haben, 

mit einer Klappe oder ledernen Deckel, den 

er mit der Hand in die Hohe hilt, 

— 3tens einen Haspler, der aus einem Schacht 

etwas heraufhaspelt, 

— 4tens einen Ruthenganger, der einem ehrli- 

chen Kerl gleich siehet, sonst sind sie meist 

Betrieger, 

— Stens einen Ausschlager, der ein Stiick Erz 

entzweyschlaget, 



— 6tens einen Bohrer, der in einen Felsen 

bohret, die Bergletithe heissens Einmanns- 

bohrer, 

— 7tens einen Zweymannsbohrer, der eine 

halt den Bohrer unter sich an ein Stiick Felsen 

worauf er sizt und der andre schlagt darauf, 

— 8tens einen Schramer an der Wand, 

— 9tens einen der unter sich schramet, 

— 10tens den Geding Arbeither mit Schlagel 

und Eysen in harten Felsen arbeitend, 

— 1ltens ein Kaare Lauffer, der wie unser 

Aschen Franz bey der Potaschen Siederey ist, 

nicht unahnlich siehet“. 

Nach den Zeichnungen fertigte der Onkel 

Feilners, der aus Weiden in der Oberpfalz 

stammende Johann Georg Leimberger, die 

Modelle an. Nachdem Feilner von Herrn von 

Langen die Zeichnungen wiederbekommen 

hatte, bemerkte er am 27. November: ,,Mein 

Oncle hat den Bergofficier davon meist fertig 

und wird die iibrigen nach ihren Nummern 

auch anfangen. Ich aber will alsdan dieselben 

retouchieren“. 

Die Fertigung der ,,Berggeister“, wie Feilner 

die Folge der Bergleute einmal genannt hat, 

zog sich noch bis in die zweite Halfte des Jah- 

res 1758 hin, denn es ergaben sich groBe 

Schwierigkeiten beim Brennvorgang. ,,Wir 

sind aber hier gar unglickliche Leiithe, es ge- 

het uns gar vielles im Ofen zugrunde; die 

Bergleiithe halten sich aber schon besser, wan 

sie nur nicht zu zeiten so groBen Flecken be- 

kommen. Oftmal bekommen sie auch vielle 

Locher in die Kleyder alwoh so grofe Sticke 

gesessen haben, die alsdan herausgeschmol- 

zen sind. Blo8 der Haspler will nicht recht 

guth thun, er reist im Feuer allezeit den Krakl 

entzwey, ich will aber inskiinftig solchen 

aparte brennen lassen, und solchen nachhero 

anschmelzen, etlich sind davon nach Braun- 

schweig geschicket, es werden von jeder Sorte 

6 geformet, meine Oncle hat sie alle fertig. . .“ 

(22. Juni 1758). R.S. 
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Bergoffizier 

Porzellan, Fiirstenberg, 1757/1758 

H 18,5 cm 

Privatbesitz 

Der Bergoffizier erd6ffnet die Folge der Berg- 

leute aus der GroBen Bergbande von Simon 

Feilner und Georg Leimberger: Es ist jene Fi- 

gur, die ,,der positur des Bergverwalters von 

Seesen nicht unahnlich siehet“. Die Figur ist 

eine von zwei bislang bekannt gewordenen 

Ausformungen, die sich beide ehemals in der 

Sammlung Blohm befunden haben. Zuvor ge- 

horte der Bergoffizier zur Sammlung W. Dos- 

quet-Manasse/Berlin. 

Der Bergbeamte steht in kontrapostischer 

Stellung auf einem Felsstiick; das linke Bein 

ist etwas vor-, das rechte zur Seite gesetzt. Er 

steht aufrecht da und blickt nach links. Seine 

rechte Hand hat er auf ein axtf6rmiges Ge- 

zahe gestiitzt, wahrend er die Linke an den 

Leib gelegt hat. Zu den k6stlichen Beobach- 

tungen der Modelleure gehort die tiber dem 

Leib aufgeplatzte Weste, die das darunter be- 

findliche Hemd sichtbar werden 1aBt. 

Der Bergoffizier ist mit dunklem Schachthut 

mit silberner Borde und Deckelplatte, dunk- 

lem Kittel mit silbernen Knopfen und Bor- 

den, hellem Hemd, weinroter Weste mit sil- 

bernen Randern, dunklem Leder mit silber- 

ner Schnalle, gelber Hose, braunen Gama- 

schen mit wei%en Knopfen sowie dunklen 

Schuhen bekleidet; die erwahnte Axt diirfte 

wohl eine falsch restaurierte Barte sein. 

Eine Marke ist nicht vorhanden. 

Die Figur des Bergoffiziers gehort zu den au- 

Berst seltenen Ausformungen; bekannt ist sie 

durch die kleineren Figiirchen der Kleinen 

Bergbande geworden, deren ,,Bergoffiziere“ 

offenbar in gr68erer Anzahl ausgeformt wor- 

den sind (vgl. Kat.-Nr. 188f und 188g) R. S. 

Ausschlager (Kat.-Nr. 187c) 
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Markscheider 

Porzellan, Fiirstenberg, um 1950 

H 19,8 cm, B 6,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304352) 

Auf einem flachen Sockel und angelehnt an 

ein Felsstiick steht ein Markscheider (= Ver- 

messer) in kontrapostischer Stellung aufrecht 

da; sein linkes Bein ist vor-, sein rechtes als 

Standbein etwas zuriickgesetzt. Der Oberk6r- 

per ist leicht nach vorne geneigt, der Kopf ge- 

senkt, um die Richtung der Nadel an dem am 

Leib befestigten Kompa kontrollieren zu 

k6nnen. 

Der Markscheider ist mit griinem Schachthut, 

schwarzem Kittel, orangefarbener Weste mit 

419 



Bergoffizier (Kat.-Nr. 187a) 
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schwarzen Borden, Leder, gelben Hosen, 

grau-weiBen Gamaschen und schwarzen 

Schuhen bekleidet. Der Kompafi befindet 

sich in einer schwarzen Hiille. 

Der Sockel ist braun-griin auf weib gefabt. 

Unter dem Sockel findet man die unterglasur- 

blaue Fiirstenberger Porzellanmarke (mit 

seitlichem Punkt) sowie in Rot die Nummer 

oye 

Eine Figur des Markscheiders aus dem 18. 

Jahrhundert ist bei Ducret abgebildet. R. S. 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

S. 152, Nr. 60. — Ducret, Siegfried: Fiirstenberger 

Porzellan, Braunschweig 1965, Bd.3, S. 35, 

Abb. 47. — 

187 ¢ 

Ausschlager 

Porzellan, Fiirstenberg, 18. Jahrhundert 

H 19,5 cm, B 12,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303757) 

Der Bergmann steht im leichten Ausfall- 

schritt, wobei das linke Bein das Spiel- und 

das rechte das Standbein ist. Er dreht seinen 

Oberk6rper, um mit dieser Drehung Schwung 

zum Zerkleinern des auf der Sohle vor ihm 

liegenden Felsgesteins zu holen. Er hat seinen 

Faustel mit beiden Handen ergriffen, sein 

Kopf ist gesenkt, der Blick nach unten auf die 

Sohle gerichtet. 

Der Ausschlager tragt die dunkle Knappen- 

tracht: Uber weiSem Hemd und weifer, mit 

Goldborden und -knépfen geschmiickten We- 

ste tragt er braune, mit roten Borden ver- 

zierte Kniehosen und einen Bergkittel. Um 

die Hiiften hat er das schwarze Leder gelegt, 

das am Leib mit einer goldenen Schnalle ver- 

schlossen ist. Grau-braune Knopfgamaschen 

iiberdecken die Knie und die schwarzen 

Schuhe. Auf dem Kopfe tragt er den schwar- 

zen Schachthut mit der roten Kopfplatte. Der 

Felsengrund ist grau-griin-braun gehalten. 

Die Figur ist gut erhalten, wenngleich das Ge- 

zahe eine zu zierliche Nachbildung des verlo- 

renen Originalwerkstiicks ist. Die Sockelun- 

terseite ist nachtraglich abgeschliffen worden, 

so da die unterglasurblaue Porzellanmarke 

nicht mehr zu erkennen ist. R. 8. 



Einmannbohrer (Kat.-Nr. 187d) 
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Einmannbohrer 

Porzellan, Fiirstenberg, 1757/1758 

H 19,3 cm 

Privatbesitz 

Ein Knappe steht vor einem Felsensto® und 

arbeitet mit Schlagel und Eisen. Er steht im 

leichten Ausfallschritt, wobei das rechte Bein 

als Spielbein vor- und das linke Bein als 

Standbein zuriickgesetzt sind. Die Kérperhal- 

tung ist aufrecht; der Kopf ist leicht gesenkt, 

der Blick auf die Arbeit des Bohrens gerich- 

tet. Die rechte Hand halt das Eisen, mit der 

Linken halt er den Schlagel erhoben. 

Der Knappe tragt die dunkle sachsische Berg- 

tracht, bestehend aus dunklem Schachthut, 

hellem Hemd, roter Weste mit Goldknépfen, 

dunklem Kittel, Leder und Hosen sowie 

grauen Gamaschen und dunklen Schuhen. 

Auf einem Absatz im Felsen steht ein kleiner 

Holzeimer. 

Unter dem Sockel findet man das unterglasur- 

blaue ,,F“ der Manufaktur Fiirstenberg. Beide 

Gezihe sind zerbrochen. 

Die Figur stammt aus der Sammlung Blohm 

und wurde 1989 auf der Christie’s Auktion in 

London versteigert. Ros: 
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Einmannbohrer 

Porzellan, Furstenberg, 18. Jahrhundert 

(1757/1758 ?) 

H 18,7 cm, B 13 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr, 3303753) 

Ein Bergmann steht vor einem Felsenstof 

und arbeitet mit Schlagel und Eisen. Er ist in 

leichtem Ausfallschritt gegeben, wobei das 

rechte Spielbein vor- und das linke Standbein 

zurlickgesetzt sind. Die Kérperhaltung ist auf- 

recht; der Kopf ist leicht gesenkt, der Blick 

auf den Arbeitsvorgang konzentriert. Dic 

Rechte halt das Eisen, mit der erhobenen Lin- 

ken schwingt der Knappe den Schlagel. 

Einmannbohrer (Kat.-Nr. 187e) 

AQ] 



Der Bergmann ist mit einer braun-schwarzen 

Tracht, dem Leder, braunen Kniehosen, wei- 

Ben Knopfgamaschen, schwarzen Schuhen 

und weifer, goldumbortelter Weste tiber dem 

hellen Hemd bekleidet. Auf dem Haupte 

tragt er iiber der lang herabflieBenden Pe- 

riicke einen schwarzen Schachthut mit rotem 

Deckel. 

Auf dem FelsenstoB& steht in einer kleinen 

Strosse ein Eimerchen. Deutlich ausgebildet 

und sicher beobachtet ist die Bohrarbeit des 

Knappen, der eine Schramrille bearbeitet, um 

das Gebirge lésen zu koénnen. 

Die Figur ist leider recht schlecht erhalten. 

Die rechte Hand sowie die Geziahestiicke sind 

erneuert, das rechte Bein, das Leder und 

Teile des Felsstiicks sind restauriert. Der 

rechte Arm war einmal vollstandig abgebro- 

chen, das Sockelunterteil ist abgeschliffen. 

Dort hat sich das groBe unterglasurblaue Ma- 

nufakturzeichen erhalten. Re S; 
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»,/weymannbohrer* 

Porzellan, Fiirstenberg, 1757/1758 

H 18,4 cm 

Privatbesitz 

Auf einem felsigen Untergrund arbeiten zwei 

Bergleute. Der rechte sitzt auf dem Felsen 

und hat mit beiden Handen den Bohrer um- 

faBt; er halt sein Gezihe so, daB der zweite 

Bergmann mit dem Schlag des Schlagels den 

Bohrer ins Gebirge schlagen kann. Der zweite 

Bergknappe steht im seitlichen Ausfallschritt, 

um dem Schlag die ndtige Wucht geben zu 

k6nnen: Sein Oberkorper ist leicht zuriickge- 

dreht und vorgebeut, die Arme sind erhoben. 

Beide Bergleute sind in derselben Tracht wie- 

dergegeben worden: Die Schachthiite sind 

dunkel mit griinem Deckel, die Hemden wei8 

mit goldenen Leisten und Knépfen, die Kit- 

tel, Leder und Kniehosen schwarz, die Gama- 

schen hell mit goldenen Kn6épfen und die 

Schuhe dunkel. 

Eine Marke der Manufaktur fehlt; der Schla- 

gel des stehenden Knappen ist unvollstandig, 

A209: 

kleinere Restaurierungen sind an der Ausfor- 

mung vorgenommen worden. 

Die Figur des ,,Zweymann Bohrhauers* 

stammt aus der Sammlung Blohm und wurde 

1989 bei Christie’s in London versteigert. 

R. S. 
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Schramer 

Porzellan, Fiirstenberg, 1757/1758 

H 19 cm 

Privatbesitz 

Bei dieser Figur wird es sich um den ,,Schra- 

mer an der Wand“ handeln, der im Gegensatz 

zu der Figur, ,,die unter sich schramet*, ste- 

hend gegeben ist (vgl. Kat.-Nr. 187h). Vom 

,Zersetzer“ unterscheidet er sich durch die 

Haltung des Schlagels (bzw. des Beils) tiber 

der rechten Schulter (gegeniiber der auf der 

linken Schulter beim Zersetzer) und durch 

das Fehlen des Felsbrockens auf der Sohle. 

Der Schriimer steht aufrecht mit leicht nach 

vorne vorgebeugtem Oberkorper da; das 

linke Bein ist vor-, das rechte seitlich zuriick- 

gesetzt. Das Haupt ist nach links geneigt, der 

Blick auf den Arbeitsort gerichtet. Der 

Knappe hat das Bergbeil mit beiden Handen 

ergriffen: Er holt aus. 

Die Tracht des Bergmanns besteht aus 

schwarzem Schachthut mit griinem Deckel, 

weifiem Hemd, weiBem Wams mit Goldbor- 

dierung und -knépfen, dunklem Kittel mit 

Goldborden, Leder, Kniehosen und Schuhen 

sowie hellen Gamaschen mit Goldborden und 

-knépfen. Das Bergbeil ist wohl eine unsach- 

gemaBe Restaurierung und ersetzt einen 

schweren Schlagel. 

Die Figur tragt keine Marke unter dem Sok- 

kel. 

Die Figur ist jene bei Ducret abgebildete und 

wurde aus dem Londoner Kunsthandel erwor- 

ben. RES: 
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,,Einer der unter sich schramet* 

Porzellan, Fiirstenberg, 1757/1758 

H 16 cm 

Privatbesitz 

Ein Bergknappe kniet auf der Sohle und 

schwingt mit beiden Hinden ein Bergbeil, um 

dieses auf ein nicht naher dargestelltes Werk- 

stiick niedersausen zu lassen. Sein rechtes 

Knie ruht auf der Sohle, der linke Fuf ist auf- 

gesetzt. Der Oberk6rper ist erhoben, der 

Kopf etwas geneigt. 

Der Bergmann ist in die dunkle Knappen- 

tracht gekleidet. Sie besteht aus dunklem 

Schachthut, weiBem Hemd, dunklem Kittel, 

Leder, Kniehosen, hellen Gamaschen mit 

Knoépfen sowie dunklen Schuhen. Das Berg- 

beil diirfte eine unsachgemaBe Restaurierung 

sein: Urspriinglich wird der Bergmann einen 

schweren Schlagel gefiihrt haben. 

Unter dem Boden findet sich das unterglasur- 

blaue ,,F“ der Fiirstenberger Manufaktur. 

Die Figur wurde aus dem Minchner Kunst- 

handel erworben. Re Se 

,Einer der unter sich schrémet* (Kat.-Nr. 187h) 
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;»EKiner der unter sich schramet“ 

Porzellan, Fiirstenberg, um 1780 

H 17 cm, B 14,2 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(UInv.-Nr. 3303822) 

Ein Knappe kniet auf der Felssohle und 

schwingt mit beiden Handen einen schweren 

Faustel, um diesen auf das Gebirge bzw. ei- 

nen nicht sichtbaren Bohrmeifel niedersau- 

sen zu lassen. Sein rechtes Knie ruht auf dem 

Boden, der linke Fu ist aufgesetzt. Der 

Oberk6rper ist erhoben, der Kopf leicht ge- 

neigt, der Blick nach vorn gerichtet. 

Der Bergmann ist in seine dunkle Tracht ge- 

hiillt. Das Hemd ist wei, die Weste dunkel- 

rot gehalten. Die Knopfgamaschen besitzen 

die gelblich-braune Farbung, der dunkle 

Schachthut weist im Unterschied zu den Alte- 

ren Figurenausformungen keine rote Kopf- 

platte aus. 

Der Faustel ist durch eine Nachbildung er- 

setzt worden, das Leder ist restauriert. Unter 

dem Sockel findet man das unterglasurblaue 

Markenzeichen der Fiirstenberger Manufak- 

tur in der Ausbildung der Jahre um 1780. Die 

Figur ist ausgezeichnet modelliert: Ein Ver- 

gleichssttick befindet sich im Londoner Victo- 

ria and Albert Museum. R. S: 
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Karrenlaufer 

Porzellan, Fiirstenberg, 18. Jahrhundert 

H 18,4 cm, B 21 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301839) 

Pe 
Bias 3 

Schramer (Kat.-Nr. 187g) 

Auf einer langen, schmalen Felsplatte schiebt 

ein Bergknappe eine einraderige, gefiillte 

Karre. Der Bergmann ist vorniibergeneigt, 

sein linkes Bein ist vor-, sein rechtes zurtick- 

gesetzt. Der Oberk6rper ist gerade nach vorn 

gerichtet, das Haupt erhoben. Beide Hinde 

haben die Karrenholme gepackt. 

Der Bergmann ist mit braun-schwarzem 

Schachthut, weiBem Hemd, rotem Wams mit 

weifBen Knopfen, graublauem Kittel, gelbli- 

cher Hose, hellen Kniipfgamaschen und 

dunklen Schuhen bekleidet. Die braunen 

Siele sind um den Leib geschlungen, die 

Schlaufen nicht in die Holme eingesetzt. Die 

Karre ist braunlich gefaBt, die Erzbrocken 

tiirmen sich im Gefache. 

Unter dem nachtraglich abgeschliffenen Sok- 

kel findet man das Markenzeichen der Fiir- 

stenberger Porzellanmanufaktur. 

Der Karrenlaufer entspricht der Formennum- 

mer 98; ein weiteres ausdrucksstarkes Exem- 

plar befindet sich im Saarland-Museum Saar- 

briicken. Es besteht daneben eine weitere Fi- 

gur eines ausruhenden Karrenlaufers, der 

seine Pfeife mit Feuerstahl und -stein anziin- 

det. Letztgenannte Figur ist offenbar eine 

»Kompositfigur“ aus den Modellen des ,,Ge- 

dingarbeiters mit Schlagel und Eysen in har- 

ten Felsen arbeitend“ und des ,,Karrenlau- 

fers“. R. 8. 
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Die ,,Kleine Bergbande“ 

Anton Carl Luplau hat nach den Forschungen 

von Beatrix Frfr. von Wolff-Metternich noch 

wahrend seiner Lehrjahre und wohl unter der 

Anleitung erfahrener Modelleure nach dem 

Vorbild der ,,GroBen Bergbande“ eine zweite 

Folge von Bergleuten ausgeformt. Da diese 

Kleine Bergbande“ schon im Jahre 1764 im 

Produktionsprogramm der Fiirstenberger Ma- 

nufaktur nachweisbar ist, wird man die Ent- 

stehung dieser Folge in die Jahre 1762/1763 

setzen diirfen. Insgesamt zehn Figuren sind 

damals den Feilnerschen Vorlagen nachgebil- 

det worden, Johann Christof Rombrich hat 

die Figur eines Wiinschelrutengangers als 

elfte hinzugefiigt. In den Porzellanlisten der 

Fiirstenberger Manufaktur sind die Klein- 

skulpturen der Kleinen Bergbande unter den 

Nummern 50 bis 57 sowie 188, 189 und 100 

nachgewiesen (Haspelknecht, 

Schramer, Karrenlaufer, Flétzarbeiter, Mark- 

scheider, Bergofficier, _Zweyman-Bohrer, 

Stuffarbeiter, Zersetzer sowie Ruthengan- 

ger). Die Identifizierung der einzelnen Figu- 

ren bereitet gewisse Schwierigkeiten, eine 

vollstandige Folge der Kleinen Bergbande hat 

sich offenbar nicht erhalten. 

Bohrhauer, 

Die Kleine Bergbande besitzt nicht jene Pra- 

gnanz der gréf%eren Figuren Feilners bzw. 

Leimbergers. Vielmehr ist durch die geringe- 

ren Dimensionen eine gewisse ,,Puppenhaftig- 

keit“ erreicht worden, die man allgemein den 

geringeren kiinstlerischen Qualitéten Luplaus 

und Rombrichs zuschreibt. Diese Modelleure 

haben offenbar das Kostiim und die Kérper- 

haltung betont, hingegen weniger auf detail- 

getreue Ausarbeitung und exakte Modellie- 

rung Wert gelegt. Doch bezaubern die klei- 

nen Figiirchen durch eine manchmal fast an 

Putten erinnernde Lebensfreude und Schalk- 
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,Zweymannbohrer“ (Kat.-Nr. 187f) 

haftigkeit: Sie besitzen dariiber hinaus eine 

starke Ausdruckskraft, die den Betrachter in 

seinen Bann schlagt. R. S. 
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,.Einer der unter sich schramet* (Kat.-Nr. 187i) 
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188 a 

Haspelknecht 

Porzellan, Fiirstenberg, 18. Jahrhundert 

H 11,8 cm, B 10,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303590) 

Kleine Bergbande (Kat.-Nr. 188h, 188 a, 188f, 1881, 188i und 188k) 

Ein Bergmann in der bekannten Tracht aus 

braun-schwarzem Tuch steht an einem Haspel 

und férdert einen Korb voller Haufwerk nach 

iibertage. Der Haspel besteht aus einem 

Rundbaum, der an zwei Stiitzen befestigt ist, 

die ihrerseits mit einem Dreiecksverband aus 

Holz auf einem quadratischen Holzrahmen 

stehen, der tiber dem Schachtmund angeord- 

net ist. Die Kurbel des Rundbaums wird vom 

Haspelknecht mit beiden Handen gedreht, 

das Forderseil rollt sich auf dem Rundbaum 

auf und ab. Der Knappe tragt einen Schacht- 

hut mit rotem Deckel. 

Der Sockel ist restauriert, die Staffierung er- 

scheint ebenfalls in Teilen erneuert zu sein. 

Auf dem abgeschliffenen Porzellanboden ist 

keine Marke anzutreffen, doch erweist die 

Porzellanmasse die Figur als Erzeugnis des 

18. Jahrhunderts. Rigo: 
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Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 
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ger Porzellan, Braunschweig 1965, Bd. 3, S. 35, 
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188 b 

Haspelknecht 

Porzellan, Fiirstenberg, 18. Jahrhundert 

H 11,9 cm 

Privatbesitz 
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Kleine Bergbande (Kat.-Nr. 188h, 188a und 1881) 

Die Figur des Haspelknechtes folgt der be- 

schriebenen Kat.-Nr.188 a. Die Tracht des 

Knappen besteht aus dunklem Schachthut, 

weiem Hemd, rotem Wams, dunklem Kittel, 

schwarzem Leder, dunkler Hose, hellen Ga- 

maschen und dunklen Schuhen. 

Die Ausformung ist auSerordentlich fein, das 

Antlitz mit rotem Mund und dunkler Brauen- 

und Augenzeichnung ausdrucksstark gege- 

ben. 

Unter dem Sockel findet man das unterglasur- 

blaue ,,F“ der Fiirstenberger Manufaktur. Die 

Figur ist gut erhalten. R. S. 
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188 c 

Bohrhauer 

Porzellan, Fiirstenberg, 18. Jahrhundert 

H 10,4 cm 

Privatbesitz 

Ein Bergknappe steht vor einem Felsensto8 

und arbeitet mit Schlagel und Eisen. Er steht 

in leichtem Ausfallschritt, wobei das rechte 

Spielbein vor- und das linke Standbein zu- 

riickgesetzt sind. Die Kérperhaltung ist auf- 

recht; der Kopf ist leicht gesenkt, der Blick 

auf den Arbeitsvorgang gerichtet. Die Rechte 

Kleine Bergbande (Kat.-Nr. 188f und 188g) 

| 
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halt das Eisen, mit der Linken hat er den 

Schlagel erhoben. 

Die Tracht des Bohrhauers besteht aus einem 

dunklen Schachthut mit rotem Deckel, wei- 

Bem Hemd mit Goldborden und -knépfen, 

dunklem Kittel, schwarzem Leder und Knie- 

hosen sowie hellen, mit Goldrand versehenen 

Gamaschen und dunklen Schuhen. 

Auf dem Felsensto8 vor dem Bohrhauer steht 

in einem Absatz ein kleiner Holzeimer mit 

zwei Goldreifen. Gut ausgebildet und sicher 

beobachtet ist die Bohrarbeit des Knappen, 

der eine Schraémrille bearbeitet, um das Ge- 

birge l6sen zu k6nnen. 

Der Schlagel fehlt, eine Marke ist nicht zu er- 

kennen. 

Diese Figur des Bohrhauers der ,,Kleinen 

Bergbande“ orientiert sich zweifellos am Ein- 

mannischen Bohrer der ,,Grofen Bergbande“ 

(vgl. Kat.-Nr. 187 d). Was die Abmessungen 

dieser Figur anbetrifft, so sind diese deutlich 

kleiner als die der meisten anderen Figuren 

der Kleinen Bergbande, indessen gréfer als 

die Ausformung des ,,Fl6tzarbeiters“ (vel. 

Kat.-Nr. 188 e). Warum und wann diese Fi- 

gur und die des ,,Flétzarbeiters“ in diesen ge- 

ringeren Abmessungen ausgeformt worden 

sind, entzieht sich bislang der Kenntnis. R. S. 

Literatur 

Unpubliziert. — 
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Haspelknecht (Kat.-Nr. 188b) 

188 d 

Schramer 

Porzellan, Fiirstenberg, 18. Jahrhundert 

H 12,5 cm 

Privatbesitz 

Der junge Knappe steht aufrecht da, das 

rechte Bein ist vor-, das linke zuriickgesetzt. 

Der Kopf ist leicht nach links gewendet und 

geneigt, die beiden Hande haben den schwe- 

ren Schliagel ergriffen, der iiber der rechten 

Schulter liegt. Der Bergknappe ist in eine 

recht farbige Tracht gehiillt: Der Schachthut 

ist schwarz mit griinem Kleeblatt auf dem 

Deckel und zwei roten Zierbaindern, das 

Hemd ist wei8 und das Wams unter dem blaB- 

violetten Kittel rot. Griine Kniehosen bestim- 

men das farbliche Erscheinungsbild in ent- 
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scheidendem Mae, das Leder, weiBe Gama- 

schen und schwarze Schuhe vervollstandigen 

die Tracht. 

Der Schlagel ist restauriert. Das unterglasur- 

blaue ,,F“ der Manufaktur ist auf der Riick- 

seite der Figur sichtbar. 

Die Figur stammt aus der Sammlung S. Du- 

cret und wurde 1985 auf einer Auktion in 

Genf ersteigert. Nach Auskunft von Christie’s 

soll diese Ausformung um 1773 eine nachtrag- 

liche Verkleinerung der urspriinglich von 

Leimberger und Feilner geformten Figuren 

sein. R-S: 
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188 e 

..Flotzarbeiter“ 

Porzellan, Fiirstenberg, 18. Jahrhundert 

H9 cm 

Privatbesitz 

Diese Figur eines ,,Fl6tzarbeiters“ fallt auf- 

grund ihrer in Blau- und Griinténen gehalte- 

nen Staffierung sowie ihrer geringen Dimen- 

sionen aus dem Rahmen der meist bekannt 

gewordenen Ausformungen der Kleinen 

Bergbande. Offenbar ist diese Figur ein Ein- 

zelstiick, doch belegt die Figur des Bohrhau- 

ers (Kat.-Nr. 188 c), da offenbar mehrere 

Folgen von Bergleuten in unterschiedlichen 

Abmessungen ausgeformt worden sind. Ge- 

staltungsmaBig hat sich diese Figur des ,,Fl6tz- 

arbeiters* am ,,Gedingarbeiter mit Schlagel 

und Eysen in harten Felsen arbeitend“ orien- 

tiert. 

Der Knappe sitzt auf einem niedrigen Fels- 

klotz, hat den OberkGrper aufgerichtet und 

halt einen Schlagel in der erhobenen rechten 

Hand, wahrend seine Linke das Eisen um- 

klammert hat. Der Kopf ist erhoben, der 

Blick auf das Eisen geheftet. 

Der Knappe ist gekleidet in einen griinen 

Schachthut, ein helles Hemd, eine blaue, ge- 

knépfte Weste, einen dunklen Kittel, gelbe 

Hosen, grau-braune Gamaschen und schwar- 

ze Schuhe. Der Felsen vor ihm ist griin und 

blau gehalten, am Boden liegt eine gelb-rote 

Bliite mit griinem Laubwerk. 

Das Geziahe in der linken Hand ist nicht voll- 

standig erhalten. 

Die Figur stammt aus der Sammlung S. Du- 

cret und wurde 1985 bei Christie’s in Genf er- 

worben. Rass 
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Bergoffizier 

Porzellan, Fiirstenberg, 18. Jahrhundert 

H 13,2 cm, B 4,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301977) 

Diese Ausformung ist ein Gegenstiick zum 

Exemplar Kat.-Nr. 188 g. Das Gezihestiick 



in der rechten Hand ist eine unfachgemaBe 

Restaurierung des beschadigten Hackels. 

In der Farbigkeit unterscheidet sich diese Fi- 

gur von der oben beschriebenen erheblich: 

Die Tracht ist jener der iibrigen Mitglieder 

der Kleinen Bergbande mit ihren braunen 

R6écken, braunen Kniehosen, dunklem Le- 

der, schwarzen Striimpfen, gelblichen Gama- 

schen, schwarzem Schachthut mit roten Bor- 

den und Pompon sowie weifSem Hemd und 

weiBer, goldgefabter Weste angeglichen. 

Die Ausformung ist flacher als das Exemplar 

Kat.-Nr. 188 g. Die Erhaltung ist — bis auf 

das verlorene Gezahe — gut. Unter dem fla- 

chen, unglasierten Sockel findet man das 

Markenzeichen der Fiirstenberger Manufak- 

tur sowie die eingeritzte Ziffer ,,56“ (= Berg- 

officier im Verzeichnis). IReES: 
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Bergoffizier 

Porzellan, Fiirstenberg, letztes Viertel des 

18. Jahrhunders 

H 12,9 cm, B 4,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330546) 

Ein kleiner, beleibter Herr steht in kontra- 

postischer Stellung auf einem Felsenstiick und 

leitet wohl eine Arbeit; sein rechtes Bein ist 

vorgesetzt. Seine linke Hand halt er angewin- 

kelt vor den gew6lbten Leib, mit der Rechten 

hat er ein Tscherpermesser ergriffen. Der 

OberkGrper ist etwas zuriickgebogen, der 

Blick des nach halblinks gewendeten Kopfes 

geht nach oben: Er wirft sich in die Brust. 

Der Bergoffizier ist mit emem braunen Rock 

und gleichfarbiger Kniehose, weiBem Hemd, 

gelb-gebliimter, tiber dem Leib aufgeplatzter 

Weste, gelblich-braunen Knopfgamaschen, 

schwarzen Schuhen, dem Leder sowie einem 

hellbraunen Hut mit rotem Paspel und Pom- 

pon — vorne mit Aufschlag — bekleidet. Die 

Bemalung ist auSerordentlich fein und diffe- 

renziert, die Faltengebung bemerkenswert. 

Unter dem glatten, unglasierten Sockel der 

Figur findet man das unterglasurblaue ,,F“ der 

Manufaktur in der um 1770 bis 1795 ge- 

brauchlichen Form. Die Figur ist sehr gut er- 

halten; das ehemals vorhandene Hiackel ist 

unfachgema8 durch ein Tscherpermesser er- 

setzt worden. 

An der originalen Entstehung der Figur im 

letzten Viertel des 18. Jahrhunderts bestehen 

keine Zweifel. In der Staffierung weicht die 

Figur allerdings erheblich von dem bei Ducret 

abgebildeten Exemplar ab. R. S. 
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Zweimannbohrer 

Porzellan, Fiirstenberg, 18. Jahrhundert 

H 13 cm, B 12 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301981) 

Ein Knappe sitzt auf einem Felsblock und halt 

mit beiden Handen einen Bohrer an den Fels- 

brocken. Ein zweiter Bergmann schlagt mit 

seinem Faustel zu und treibt so das Eisen ins 

Gestein. Die beiden Bergleute sind mit brau- 

nen Bergkitteln, weiBer Weste und Hemd, 

kurzen, braunen Kniehosen, hellen, gelb- 

braunen Knopfgamaschen, schwarzen Schu- 

hen und einem schwarzen Schachthut mit ro- 

ter Kopfplatte bekleidet. Der Sockel ist 

durchweg wei angelegt, einzelne braunliche 

Flecken sind aufgesetzt. Ein brauner Napf 

steht unter dem Bohrer. 

Die Figur ist gut erhalten; lediglich der Fau- 

stel ist durch eine Nachbildung ersetzt wor- 

den. Unter dem Sockel ist das Manufakturzei- 

chen mit der Nummer 57 (= Zweymén Boh- 

rer) eingetragen. 

Die Kopenhagener Manufaktur hat um das 

Jahr 1780 ebenfalls eine Figur des ,,Zwei- 

mannbohrers“ herausgegeben. Nach Schmidt 

ist Luplau als Modelleur anzusehen, der nach 

seiner Tatigkeit in Fiirstenberg von 1776 bis 

1795 in der Kopenhagener Manufaktur gear- 

beitet hat. R. S. 
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Stuffarbeiter 

Porzellan, Fiirstenberg, 1762/1763 

H 12,7 cm, B 8,7 cm 

Privatbesitz 

Auf einem nur schwach farbigen Felssockel, 

aus dem ein stiitzender Felsen emporwiachst, 

steht ein Bergknappe, der mit beiden Handen 

seinen Faustel ergriffen hat. Er dreht sich, um 

dem Gezihe die nétige Wucht zum Zerschla- 

gen des anstehenden Gesteins zu geben, um 

seine Kérperachse, sein linker Fu ist zuriick- 

gesetzt, sein rechtes Bein bleibt mit der FuB- 

spitze in Schlagrichtung gestellt. Der Kopf ist 

nach links geneigt, der Blick auf den Aktions- 

punkt gerichtet. 

Der Bergmann ist mit rotem Wams und wei- 

Bem Hemd bekleidet. Uber dem Hemd tragt 
er eine weite und locker von den Schultern 

herabfallende Jacke. Von den Hiiften fallt das 

schwarze Leder herab, das vor dem Leib mit 

einer goldenen SchlieBe befestigt ist. Die 

Kniehosen weisen dieselbe dunkelbraune 

Farbgebung auf wie die Jacke, die in einen 

lebhaften farblichen Kontrast zum Weil} der 

Kniipfgamaschen und der Innenflache des Le- 

ders tritt. Die Schuhe sind schwarz. Auf dem 

Kopf tragt der Knappe den dunkelbraunen 

Schachthut. 

Das unterglasurblaue ,F“ der Manufaktur 

Fiirstenberg ist schwach erkennbar; daneben 

findet man die eingeritzte Modellnummer 

188“ sowie den Einzelbuchstaben ,,.R“. R. S. 
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Zersetzer 

Porzellan, Fiirstenberg, 1762/1763 

H 11,3 cm, B 9,6 cm 

Privatbesitz 
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Schramer (Kat.-Nr. 188d) 

Stuffarbeiter (Kat.-Nr. 188i) 

Bohrhauer (Kat.-Nr. 188c) 

Flétzarbeiter (Kat.-Nr. 188e) 



Auf einem hellen Felsengrund kniet ein Berg- 

knappe, der mit einem schweren Faustel das 

Gestein zu zerkleinern versucht. Er hat das 

Geziahe mit beiden Handen gepackt, es vor 

den Oberk6rper gehoben, um es im nachsten 

Augenblick auf den Sto8 niederfallen zu las- 

sen. Der Oberkérper des Bergmanns ist leicht 

nach vorne geneigt, der Blick auf das Gebirge 

geheftet. Das linke Bein ist vorgesetzt, wah- 

rend der Unterschenkel des rechten Beins auf 

dem Boden aufliegt. 

Der Knappe ist mit einer dunkelbraunen 

Jacke und Kniehose, schwarz-weiBem Leder, 

schwarzen Schuhen, dunkelbraunem Schacht- 

hut, weiBem Hemd, rotem Wams und weifen 

Gamaschen bekleidet. 

Unter dem polierten, gewélbten Sockel haben 

sich die Modellnummer ,,189% sowie der 

Grofbuchstabe ,,K“ als Ritzungen erhalten. 

Die Figur gehort offenbar in die unmittelbare 

Nahe der Figur des Stuffarbeiters, was die Di- 

mensionen der Ausformung und die Staffie- 

rung anbetrifft. IR Ss 
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Rutenganger 

Porzellan, Fiirstenberg, 

18./19. Jahrhundert (?) 

H 12 cm, B 4,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301980) 

Auf einer Felsenlandschaft mit aufragender 

Stiitze steht in recht statuarischer, fester K6r- 

perhaltung ein Rutenganger, der die gebo- 

gene Stahlschlaufe seines Gezihes mit beiden 

Handen ergriffen hat und vor den Leib halt. 

Der Kopf ist leicht nach vorne geneigt, die 

Haltung ist aufrecht. 

Der Rutenganger ist wie die Mehrzahl der 

Bergleute aus der Kleinen Bergbande in 

Tracht gegeben, d. h. mit schwarz-braunem 

Kittel und Kniehosen, schwarzem Leder, wei- 

Ber, goldgefaBter Weste und weiBem Hemd, 

gelben Kniipfgamaschen, schwarzen Schuhen 

und schwarzem Schachthut mit rotem Deckel. 

Unter dem flachen Sockel findet sich das ,,F“ 

der Manufaktur Fiirstenberg in Unterglasur- 

malerei mit begleitendem Punkt rechts vom 

Buchstaben. 

Die linke Hand ist gebrochen, die Rute er- 

ganzt. 

Eine mit 11 cm Hohe kleinere Ausformung 

des ,,Ruthengangers“ befindet sich im Dort- 

munder Museum fiir Kunst und Kulturge- 

schichte; Ducret vermutet als Modelleur die- 

ser Figur Johann Christof Rombrich und als 

Entstehungsdatum das Jahr 1773. Rees: 
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Bergoffizier 

Porzellan, Wien (?), Johann Josef 

Niedermeyer (?), um 1750 

H 17,2 cm, B 6,6 cm 

Privatbesitz 

Der junge Offizier steht in kontrapostischer 

Stellung auf einem annahernd runden Sockel, 

wobei der linke Fu8 vor- und der rechte mit 

dem Standbein zuriickgestellt ist. Er ist auf- 

gerichtet, der Kopf nach halblinks gewendet 

und leicht geneigt. Zur Linken des Offiziers 

liegt auf einem brockigen Felsstiick ein Erz- 

trog; seine Linke halt ein abgebrochenes Ei- 

sen. Die rechte Hand umfaBte einen heute ab- 

gebrochenen Schlagel. 

Uber dem weiBen Riischenhemd, das am Hals 
und an den Manschetten der Arme sichtbar 

ist, tragt der Bergoffizier eine gelbe Weste 

und eine licht-griine Jacke, deren Revers und 

Manschetten violett gefarbt sind. Violett sind 

auch die Kniebundhosen, wihrend die Sei- 

denstriimpfe weiB und die Schuhe mit den 

schmetterlingsf6rmigen Schnallenaufschlagen 

schwarz gehalten sind. Um den Leib hat er 

das Leder gegiirtet, an dessen Riemen die 

Tscherpertasche vor dem Leib und ein Degen 

mit gelbem Griff und schwarzer Scheide auf 

der linken K6rperseite befestigt sind. 

Der Sockel ist auf der Standflache griinlich- 

weiB; der Felsblock weist eine grau-braune 

Farbung auf. 

Auf dem Haupt tragt der Bergoffizier den zu 

seinem Habit gehérigen schwarzen Dreispitz; 

unter der Kopfbedeckung sind die sorgfaltig 

ondulierten Locken und der lang iiber die 

Schultern herabhangende Haarzopf sichtbar. 

Sein Gesicht ist gepudert und gepflegt. Ein 

Menjou-Bartchen liegt iiber der Oberlippe. 

Im Boden ist ein groBes W eingedriickt. Da- 

neben finden sich noch in roter Farbe die bei- 

den kursiv eingetragenen Buchstaben ,,El“, 

die Zahl 1311 und — in schwarz — der Buch- 

stabe K. 

Es handelt sich bei dieser Figur um eine Ar- 

beit der Wiener Porzellanmanufaktur; als 

Modelleur der nach der Tracht aus Mahren 

stammenden Bergleute kommt nach KGll- 

mann Johann Josef Niedermeyer in Frage. 

Der eingepreBte Buchstabe W im Sockel wird 

den Bossierer angeben. Es befinden sich im 

Osterreichischen Museum fiir Angewandte 

Kunst in Wien vier Figuren einer Bergmanns- 

kapelle, die alle ein eingeprefBes W im Sockel- 

teil tragen; allerdings sind diese Wiener Figu- 

ren nicht bemalt. Die Wiener Manufaktur hat 

einmal ein ganzes Orchester geschaffen; we- 

nigsten werden 1746 ,,26 diverse Figuren von 

der Music“ erwahnt, die vielleicht mit der spa- 

ter (um 1755) vorkommenden Bergmannska- 

pelle identisch sind. Jedenfalls sind die aus 

Bergoffizier (Kat.-Nr. 189) 
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dieser Bergmannskapelle erhaltenen Figuren 

dem hier vorgestellten Stiick in Tracht und 

Habitus derart verwandt und vergleichbar, 

dafi jede andere Herkunft als aus der Wiener 

Manufaktur ausgeschlossen und  unwahr- 

scheinlich erscheint. Es ist ein Entstehungs- 

datum der Figur um 1755 anzunehmen. 

Die Erhaltung ist bis auf das Oberteil des 

Schlagels in der rechten Hand des Bergoffi- 

ziers vollstandig. R. S. 
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Bergmann als Kerzenstander 

Porzellan, Fiirstenberg, Anton Carl Luplau/ 

Johann Georg Leimberger (?), 1758 (?) 

FU27,2 ctus > Li; 9'cm 

Privatbesitz 

Auf einem abgetreppten Sockel, einer scholli- 

gen Gesteinslandschaft, die in einem die Figur 

stiitzenden Felsstiick aufgipfelt, steht aufrecht 

eine Bergmannsfigur. Sie halt auf dem erho- 

benen Haupte tiber dem Schachthut einen 

Erztrog, der zur Aufnahme einer Kerze ge- 

dacht ist und eine Vertiefung zum Einstecken 

des Wachslichtes besitzt. Der Leuchtertrager 

hat die rechte Hand in die Seite gestiitzt, wah- 

rend er mit seiner Linken den Erztrog in der 

Balance halt. Die Figur steht im Kontrapost: 

Das rechte Bein ist als Spielbein vor-, das 

linke als Standbein zuriickgesetzt. Der Kopf 

ist nach rechts fast ins Profil gewendet. 

Der Bergmann ist mit einer grau-violetten, 

weiten Jacke gekleidet, die an ihrem Aus- 

schnitt das darunter getragene rote Hemd mit 

der weiBen Punktreihe zeigt. Um den Hals 

hat er ein helles Halstuch geknotet. Uber den 
griinen Kniehosen tragt er das schwarze Le- 

der; weiBe Gamaschen mit Knopfleisten rei- 

chen von den Knien bis tiber die schwarzen 

Schuhe. 

Auf dem Kopf tragt der Bergmann einen 

Schachthut mit zwei waagerecht verlaufenden 

griinen Zierbaindern; das graue Haupthaar 

fallt lockig nach hinten. 
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Der Erztrog ist braunlich-hell gehalten, die 

Erzbrocken in ihm zeigen gelbe, braune und 

graue Farbtone. 

Unter dem Sockel findet sich das unterglasur- 

blaue ,,F* der Porzellanmanufaktur. 

Fiir das Jahr 1758 ist in den Fiirstenberger 

Modellisten unter den Nummern 255 und 256 

eine Eintragung zu finden, nach der Anton 

Carl Luplau Bergmannsfiguren als Leuchter 

modelliert haben soll. Luplau ist aber erst im 

Jahre 1759 an die Fiirstenberger Manufaktur 

gekommen, so dai hier offensichtlich eine 

Unstimmigkeit vorliegt. A. Winkelmann will 

die Bergmannsleuchter Feilner zuschreiben — 

aufgrund eines Briefes vom 4. Oktober 1757 

an Herrn von Langen sowie aus stilistischen 

Griinden, die u. E. aber nicht vollkommen 

iiberzeugen. AuBerdem gibt es eine Figur ei- 

nes Bergmanns als Kerzentrager, die Johann 

Georg Leimberger nach einer Zeichnung Si- 

mon Feilners gearbeitet hat: Sie ist indessen 

mit einer Hohe von 180 mm niedriger und halt 

den Erztrog auf dem Schachthut mit beiden 

Handen. 

Das hier vorgestellte Exemplar diirfte aus 

dem 18. Jahrhundert stammen. 

Die Erhaltung ist vollstandig. Res. 
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Bergmannisch gekleideter Putto 

Porzellan, MeiBen, Johann Joachim Kaendler 

(?), 18. Jahrhundert 

H9 cm, B 3,1 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301965) 

Der kleine Putto mit den Fliigelchen steht im 

Ausfallschritt mit zuriickgebogenem Ober- 

k6rper und Blick nach rechts. Das linke Bein 

ist als Spielbein zuriickgesetzt. In der vor dem 

Leib liegenden Hand hat sich ein heute feh- 

lendes Lampchen befunden; die rechte Hand 

halt den Hackel. 

Der Putto tragt einen tiirkis-blauen Schacht- 

hut mit dunkelroter Rosette, ein schwarz-gel- 

Bergmann als Kerzenstander (Kat.-Nr. 190) 

bes Leder mit Tscherpertasche und -messer 

sowie einen Degen. Er steht auf einem mit 

Bliiten besetzten Felssockel. 

Unter dem planen und unglasierten Sockel 

finden sich in kaum erkennbarer Unterglasur- 

malerei die Manufakturmarke und eine unle- 

serliche Beischrift. In Rot ist die Ziffer 15 auf- 

getragen. 

In Analogie zur Kat.-Nr. 191 b wird man in 

dieser Modellierung eine Figur des 18. Jahr- 

hunderts nach dem Modell Kaendlers erblik- 

ken wollen, die ebenfalls dem Zyklus der 

,, Verkleideten Amoretten“ angehéren wird. 

Das Gezihestiick in der rechten Hand fehlt 

ebenso wie der Degengriff. Stellenweise er- 

kennt man Ubermalungen und Erganzungen. 

Die Staffierung ist teilweise nicht mehr ur- 

spriinglich. Ras; 
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191 b 

Bergmannisch gekleideter Putto 

Porzellan, MeiBen, Johann Joachim 

Kaendler, um 1760 

H9cm,B3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301966) 

Auf einem bliitenbesetzten Sockel steht die 

Figur des Putto, der sein Korpergewicht ganz 

auf den rechten FuB verlagert hat, seinen 

KGrper zuriickgelehnt und den Kopf nach 

links gedreht hat: Mit dem abgesetzten linken 

FuB fiihrt der Korper somit eine geschraubte 

Bewegung durch. Mit der rechten Hand halt 

der Junge eine Axt, wahrend seine Linke vor 

den Leib gelegt ist und einen inzwischen ver- 

lorenen Gegenstand gehalten hat. Die Fliigel- 

chen sind wei gehalten. 

Der Putto tragt auf dem Haupt den mit golde- 

nem Schligel-und-Eisen-Emblem und gelber 
Rosette geschmiickten Schachthut und das 

weibe, seitlich des Gesichts herunterflieBende 

Schweiftuch. Um den nackten Leib hat er das 

schwarz-braune Leder geschlungen; am Ver- 

schluB findet man die schwarze Tscherperta- 

sche und das braune -messer. Ebenfalls 

schwarz sind die Kniebiigel gehalten. Als Zei- 

chen seiner Reputation tragt die Putte auf der 

linken K6rperseite einen Degen mit vergolde- 

tem Griff. 

Auf der Riickseite des planen und unglasier- 

ten Sockels finden sich die gekreuzten 

Schwerter in sehr kleiner Ausfiihrung in Un- 

terglasurmalerei. 

Der Putto gehdrt zu der von Kaendler um 

1760 geschaffenen Figurenfolge der ,, Verklei- 

deten Amoretten“. 

Die ehemals vorhandene Barte ist im Helm- 

teil verloren und zur Axt erganzt worden; der 

Degengriff ist repariert. Das Gezahe der lin- 

ken Hand fehlt. Stellenweise sind Uberma- 

lungen und Erganzungen anzutreffen. R. S. 
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Bergmannische Putten aus der Ludwigsbur- 

ger Manufaktur 

In den Jahren 1770-1775 hat die Ludwigsbur- 

ger Porzellanmanufaktur eine Folge musizie- 

render Putten angefertigt, die aufgrund des 

Leders als dem Bergbau verbunden ausgewie- 

sen sind. Offenbar hat sich die Ludwigsburger 

Manufaktur an Putten aus Meissen orientiert. 

192a 

Waldhornblasender Putto 

Porzellan, Ludwigsburg, 1770—1775 

H 9,4 cm, B 3,5 cm d 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303511) 

Auf griinem Sockel steht in kontrapostischer 

Stellung ein Putto, der ein Waldhorn blast. 

Um seine Taille tragt er das rosa-farbene, 

schwarz umb6rtelte und innen gelbe Leder, 

das vor dem Leib mit einem rot geséumten, 

goldenen Band gehalten wird. Ein gelber 

Beutel hangt am goldroten Band auf der 

Seite. Das Waldhorn selbst ist golden gehal- 

ten. 

Auf der Riickseite des Sockels ist in blauer 

Unterglasurmalerei das Ludwigsburger Zei- 

chen (Doppel-C) angebracht. 

Das Musikinstrument ist mehrfach gebro- 

chen, die Vergoldung ist z. T. schadhaft.R. S. 
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BaBgeigespielender Putto 

Porzellan, Ludwigsburg, 1770-1775 

H 9,2 cm, B 2,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303512) 

Dieser kleine Putto spielt im Orchester die 

BaBgeige, deren Bogen er mit der rechten 

Hand ergriffen hat, wahrend seine Linke den 

Hals des Musikinstruments umfaBt. Er steht 

im Kontrapost; das rechte Bein ist das Spiel-, 

das linke das Standbein. Die Haltung ist auf- 

recht, der Kopf und der Blick sind auf den 

Klangk6rper gerichtet. 

Um die Schultern hat die Putte ein Band ge- 

schlungen, an dem eine goldene Sammelkelle 

befestigt ist; das Schulterband ist gleichfalls 

golden mit roten Randstreifen. Die BaBgeige 

weist einen gelben Klangkérper mit schwar- 

zen Randleisten und goldenen Saiten auf. 

Auf der Riickseite des Sockels hat sich das 

Manufakturzeichen in blauer Unterglasurma- 

lerei erhalten (zwei sich durchdringende C- 

Schwiinge). 

Der Bogen ist abgebrochen; der Hals des Mu- 

sikinstrumentes und die linke Hand des Putto 

sind restauriert. RS: 
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Flotespielender Putto 

Porzellan, Ludwigsburg 1770—1775 

Ee 953.ems B2.7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303510) 

Putto in Bergmannstracht (Kat.-Nr. 193) 
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Bergmannische Putten (Kat.-Nr. 192) 

Auf einem griinstaffierten Sockel steht der 

kleine, nackte Putto, der um seine Hiifte das 

bis auf den Boden reichende Leder geschlun- 

gen hat. Auf dem Riicken tragt er einen Beu- 

tel, der an einem Schulterband hangt. 

Die Putte steht mit den fleischigen, stammi- 

gen Beinen im leichten Ausfallschritt, wobei 

das linke Bein als Stand-, das rechte als Spiel- 

bein gegeben ist. Die Haltung ist aufrecht, der 

Kopf leicht gesenkt. Die rechte Hand ist in 

die Hiifte gestiitzt und umgreift den Lederrie- 

men, wahrend er mit der linken Hand die 

Flote halt. 

Neben dem rosa Fleischton treten rote und 

goldene Téne an den Riemen, gelbe und rosa 

Tone am Leder auf. Der Beutel ist gelb mit 

schwarzen Borden. 

Die beiden sich durchdringenden C- 

Schwiinge der Ludwigsburger Manufaktur 

sind auf der Riickseite des Sockels als blaue 

Unterglasurmalerei aufgetragen. 

Bis auf die abgebrochene Fléte und die Fin- 

gerspitzen der linken Hand vollstandig erhal- 

ten. R. S. 
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PreuBischer Bergoffizier (Kat.-Nr. 194) 

193 

Putto in Bergmannstracht 

Porzellan, Fiirstenberg, Johann Christof 

Rombrich und Ferdinand Jiirgens, 1773 

HH 95cm 

Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum 

(Inv.-Nr. Fiir 3282) 

Die kleine Porzellanfigur steht auf einem Erd- 

hiigel und lehnt sich an einen Baumstumpf an. 

Der barfiibig gegebene Putto tragt ein dunkel- 

braunes Berghabit mit Leder, hat sein linkes 

Bein vorgesetzt und nutzt sein rechtes Bein 

als Standbein. In seiner erhobenen linken 

Hand halt er ein Bergeisen, in der Rechten 

eine kleine Stufe. Der Kopf ist leicht nach 

rechts gewendet, das Inkarnat ist zart gege- 

ben, die Augen sind dunkelbraun, das kurze, 

gewellte Haupthaar in Braunt6nen gestri- 

chelt. 

Das Figiirchen ist im Jahre 1773 von Johann 

Christof Rombrich modelliert worden. Unter 

dem Boden ist das unterglasurblaue ,,F“ der 

Fiirstenberger Manufaktur anzutreffen, des f= 

Hannoverscher Bergoffizier (Kat.-Nr. 195) 



weiteren der eingeritzte Buchstabe ,,J“ (fiir 

den Former Ferdinand Jiirgens) sowie die 

ModellInummer ,,No. 234“. Dieser Putto in 

Bergmannstracht gehdrt zu einer Folge von 

mehr als zwanzig verkleideten Putti (Cupido 

als Schornsteinfeger, als Jager, als Bettler, 

u. a. m.), die zum gréBten Teil bereits in den 

1760er Jahren hergestellt worden sind. 

Die Figur befindet sich in beschadigtem Zu- 

stand (der rechte Arm ist abgebrochen, das 

Geziahe beschadigt, die Fliigel nicht mehr ori- 

ginal). R. S. 
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PreuBischer Bergoffizier 

Porzellan, Berlin, Samuel Gottlieb Poll, 

1785/1786 

H 16,1 cm, B 4,3 cm 

Privatbesitz 

Der Offizier steht in kontrapostischer Hal- 

tung auf dem weifen, quadratischen Sockel: 

Das rechte Bein ist das Spiel-, das linke — zu- 

riickgesetzt — das Standbein. Die K6rperhal- 

tung ist aufrecht, der Kopf nach links gewen- 

det. Sein rechter Arm stiitzt sich auf das Hak- 

kel; in seiner Linken, die abgewinkelt nach 

vorne auf den Betrachter ausgestreckt ist, 

trug der Offizier einen heute verlorenen Ge- 

genstand (Geleucht?). 

Die Figur lehnt sich an ein hoch aufragendes 

Felsstiick. 

Der Bergmann ist mit einem gelblich-griinen 

Anzug bekleidet; die Knépfe des Wamses 

sind mit dem Schlagel-und-Eisen-Emblem 

verziert. Unter dem Wams tragt er ein weibes 

Riischenhemd mit einem dunkelschwarzen 

Kragen. Uber dem Wams erkennt man eine 

schwarze Jacke mit gelben Manschetten und 

gelbem Kragen; ebenfalls in Gelb sind die 

Schulterstiicke und Armelknopfleisten einge- 

fat. Samtliche Knépfe an den Armeln, Ta- 
schen und Leisten tragen das Schlagel-und-Ei- 

sen-Emblem in Goldpragung. SchlieBlich sind 

die Epauletten auf beiden Schultern in Gold- 

faden ausgefiihrt: Auf ihren Enden sind die 

Initialen FR (= Fridericus Rex) eingetragen. 

Unter dem Wams hat er das auBen schwarze 

und innen braune Leder um den Leib gegiir- 

tet, wahrend der Degen an einem gelben 

Band mit einer goldenen Schnalle itiber dem 

Wams liegt. Der Offizier tragt hohe, schwarze 

Schaftstiefel, welche die weiBen Seiden- 

striimpfe nahezu verdecken. Auf dem Kopf 

tragt die Figur tiber der Periicke mit den Sei- 

tenlocken und dem lang auf die Schultern fal- 

lenden, mit einem schwarzen Band durch- 

flochtenen Haarzopf, den schwarzen Schacht- 

hut, der auf der Vorderseite die Initialen FR 

und auf der Riickseite das von einem Band 

umschlossene  Schlagel-und-Eisen-Emblem 

zeigt. Der Hiackelschaft ist braun, der Helm 

golden gefaBt. 

Der Sockel und der Fels sind fleckig in brau- 

nen, grauen und griinen Ténen gehalten. 

Die Unterseite des Sockels tragt in ihrer W6l- 

bung das unterglasurblaue Zeichen der Kgl. 

PreuBischen Porzellanmanufaktur der 1780er 

Jahre. 

Dieser ,,preuBische Bergmann“ ist das Gegen- 

stiick zum ,,hannéverschen Bergmann“ (87), 

der nach Auskunft der Berliner Manufaktur 

unter Friedrich Elias Meyer wahrscheinlich 

vom Modelleur Samuel Gottlieb Poll geschaf- 

fen wurde. Als Modellnummer ist 1065 ge- 

nannt, die Originalbezeichnung lautet ,,Preu- 

Bischer Bergmann Compagnon“. Auch bei 

dieser Figur ist die kiinstlerische Nahe zur 

Poll’schen Einstandsarbeit des ,,Freimau- 

rers“, die im Jahre 1770 entstanden ist, spiir- 

bar. Der preuBische Bergmann ist in die Jahre 

1785/86 zu setzen. 

Die Finger der linken Hand sind weitgehend 

verloren; der Degen ist an der Spitze und am 

Griff beschadigt. Ansonsten ist die Erhaltung 

vollstandig. IRS Ss 
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Hannoverscher Bergoffizier 

Porzellan, Berlin, Samuel Gottlieb Poll (?), 

spates 18. Jahrhundert 

H 16,5 cm, B 4,3 cm 

Privatbesitz 

Der Bergoffizier steht im Kontrapost auf ei- 

nem quadratischen, 8 mm hohen und unbe- 

malten Sockel. Sein linkes Bein ist vorgestellt, 

das rechte dient als Standbein. Er hat seinen 

linken Arm in die Hiifte gestemmt, wahrend 

er sich mit seinem rechten auf das Hickel 

stiitzt. Seine Haltung ist aufrecht, sein K6rper 

aufgrund der kontrapostischen Stellung gebo- 

gen. Der Kopf ist aufrecht, der Blick geht 

nach halbrechts. 

Die Figur lehnt an einem Felsstiick. 

Der Bergmann ist mit der hannoverschen 

Uniform der Bergbeamten gekleidet. Uber 

dem weifen Hemd mit dem schwarzen Kra- 

gen und den weiSen Manschetten liegt ein ro- 

tes Wams mit goldener Knopfleiste und die 

schwarze Jacke mit goldenem Epauletten-Be- 

satz und Armelabschlu8. Schwarz sind auch 

die Kniebundhosen und die Schnallenschuhe, 

wobei wiederum die Kniebiinde, die Seiten- 

kn6dpfe und die Schnallen golden gefaBt sind. 

Die Seidenstriimpfe sind wei. Um den Leib 

hat der Offizier das auBen schwarze, innen 

gelb-braune Leder geschlungen; eine dunkle 

SchlieBe halt das Leder zusammen. Auf dem 

Haupt tragt er einen griinen Schachthut mit 

goldenem Rand und den Herrschaftsinitialen 

GR (= Georgius Rex); sein Haupthaar ist 

braun. Als Rangzeichen ist das Hackel vor- 

handen: Der Schaft ist braun, der Helm gol- 

den. 

Das Felsstiick tiber dem Sockelpostament ist 

in Braun, Griin und Grau gegeben. 

Im Sockel hat sich das Markenzeichen der 

Kgl. PreuBischen Manufaktur in Berlin erhal- 

ten; das unterglasurblaue Zeichen stimmt am 

ehesten mit den Markenversionen der 1780er 

und 1790er Jahre iiberein. 

Diese Datierung wird durch eine Auskunft 

der Berliner Porzellanmanufaktur bestatigt, 

wonach diese Figur als ,,hannéverscher Berg- 

mann mit einer Picke“ als Modell Nr. 1064 ge- 

fiihrt wird. Als Modelleur ist wahrscheinlich 

unter Friedrich Elias Meyer Samuel Gottlieb 

Poll anzunehmen, was aus der groBen Ahn- 

lichkeit der Figur mit dem 1770 entstandenen 

Freimaurer zu schlieBen ist. 

Die erste Figurenerwahnung erfolgte zusam- 

men mit dem ,,preusischen Bergmann“ in den 

Jahren 1785/86. 

Die Erhaltung ist vollstandig. Res: 
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Bergoffizier (Kat.-Nr. 196) 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum — 1980, 

So 200 ha None 

196 

Bergoffizier 

Porzellan, Wallendorf (?), 18. Jahrhundert 

H 17,7 cm, B 6,9 cm 

Privatbesitz 

Ein junger Bergoffizier in der Tracht der sach- 

sischen Bergleute steht im Kontrapost; das 

rechte Bein ist als Spielbein vor-, das linke als 

Standbein zurtickgesetzt. Sein linker Arm ist 

in die Hiifte gestemmt, wahrend sein rechter 

Arm abgewinkelt nach vorn ein Hackel (oder 

eine Barte) umgriffen hat. Er steht aufgerich- 

tet da, der Blick geht geradeaus; er lehnt sich 

an ein aufgipfelndes Felsstiick an. 

Er ist bekleidet mit Schnallenschuhen, weiBen 

Kniestriimpfen und einer gelblichen Knie- 

bundhose. Uber dem wei®en Riischenhemd 
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trigt er eine locker herunterhingende 

schwarze Jacke, deren Revers, Armelbiinde 

und Epauletten gelb gehalten sind. Der Offi- 

zier tragt dariiber hinaus das schwarze Leder 

und als Zeichen seines Ranges einen Degen 

an der linken Hiifte sowie das erwahnte Hak- 

kel (bzw. Batte) in der Rechten. Auf dem 

Kopf erkennt man den schwarzen Schachthut 

mit der sachsischen Kokarde tiber der Zopf- 

frisur. 

Ein Markenzeichen ist nicht vorhanden; die 

Zuschreibung an die thiiringische Manufaktur 

ist hypothetisch. 

Der farbig angelegte Sockel ist der Lange 

nach einmal gerissen. Der Helm des Hiackels 

(bzw. der Barte) und der Griff des Degens 

fehlen. Die Finger der rechten Hand sind ab- 

gebrochen. RS: 

Stehender Bergmann vor einem Mundloch (Kat.-Nr 
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Stehender Bergmann vor einem Mundloch 

Porzellan, Wien, um 1850 

H 14,9 cm, @ der Standflache 12,9 cm 

Privatbesitz 

Die in der Literatur bislang unerwahnte Aus- 

formung der Wiener Porzellanmanufaktur 

zeigt einen mit vergoldeten Schwiingen, griin- 
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lich-violetten Muschelmustern und goldenen 

Rauten verzierten Sockel kreisrunder Grund- 

form, der als Standflache fiir den Bergmann 

dient, der vor einem Mundloch steht. Das mit 

einem Tiirstock ausgebaute Mundloch weist 

eine Uberdeckung aus dunkelbraunem Erd- 

reich auf; in der Stollensohle steckt eine 

Fahrte, von der die beiden Holme und eine 

Sprosse gerade noch zu erkennen sind. Neben 

dem Mundloch steht eine mit Haufwerk ge- 

fiillte Mulde, an die eine kleine Schaufel an- 

gelehnt ist. 

Der Bergknappe hat seinen linken Fu auf die 

Sprosse der Fahrte gesetzt, sein Oberschenkel 

beriihrt die Kappe des Tiirstocks; er halt in 

seiner linken Hand eine Froschlampe, die auf 

dem Erdreich tiber der Kappe aufliegt, wah- 

rend seine Rechte ein Bergeisen umklammert 

hat. Der in eine prachtige Tracht gekleidete 

Knappe will offenbar gerade einfahren. 

Seine Tracht besteht aus griinem Schachthut 

mit goldenem Bergbauemblem auf der Stirn- 

seite, Zopfperiicke, weiBem Riischenhemd, 

rotem Wams und roten Hosen, dunkler Jacke 

mit griinem Futter, griinen Epauletten und 

griinen Schulterklappen sowie goldenen Bor- 

den, dunklem Leder mit silberner SchlieBe, 

weifBen, grau gestreiften Kniestriimpfen, die 

bis an die halben Oberschenkel reichen und 

mit goldenen Borden am oberen Ende sowie 

mit griin-goldenen Kniebandern verziert sind, 

und schwarzen Schnallenschuhen. Das Inkar- 

nat des Knappen ist hellrosa, das Miindchen 

ist rot, Augen und Lider dunkel angegeben. 

Unter dem Sockel sind der Wiener Korb, die 

Nummer 845 und der Buchstabe ,,P“ als Stem- 

pel eingedriickt. 

Die dem ,,Zweiten Rokoko“ angehérende 

Porzellanfigur ,romantisiert“ die Arbeit des 

Bergmanns; eine wahre Beziehung und ge- 

naue Kenntnisse dazu bestehen indessen 

nicht, was u. a. dadurch ersichtlich wird, daB 

das Bergbauemblem Schlagel-und-Eisen auf 

dem Schachthut liegend wiedergegeben ist. 

Auch ist die Anordnung einer Fahrte in einem 

Mundloch nur schwer zu erklaren. Dariiber 

hinaus geht von der Figur eine nur schwer zu 

ertragende ,,SiBlichkeit™ aus. 

Daf die Wiener Porzellanmanufaktur im 19. 

Jahrhundert bergmannisches Porzellan herge- 

stellt hat, ist bislang unbekannt gewesen. Um 

so bemerkenswerter ist deshalb dieses Er- 

zeugnis, wenngleich seine kiinstlerische Qua- 

litat durchaus umstritten ist. R. S. 

Literatur 

Unpubliziert. — 

Bergmannisches Schreibzeug (Kat.-Nr. 198) 
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Bergmannisches Schreibzeug 

Porzellan, Wallendorf, um 1760/1790 

H 13,5 cm, L 16,5 cm, B 16,5 cm, 

H der Tintenfasser 6 cm 

Hannover, Kestner-Museum 

(Inv.-Nr. 1907,12) 

Das Kestner-Museum besitzt in seinen Be- 

standen das seltene Beispiel eines bergman- 

nisch gepragten Schreibzeugs. Es besteht aus 

einem hinteren, geschlossenen Kubus, in dem 

die zylindrischen Behialtnisse fiir Tinte und 

Streusand eingelassen sind sowie aus einem 

vorderen, gedffneten Kastenteil mit rocaillen- 

verzierten Wandungen zur Aufnahme der Fe- 

dern. Beide Bestandteile stehen auf vier volu- 

tenartig geschwungenen kleinen StandfiiBen; 

Purpurmalerei und plastischer Dekor vermit- 

teln dem Betrachter einen Eindruck von 

Kostbarkeit. 

Die beiden zylindrischen Behalter fiir Tinte 

und Streusand besitzen jeweils einen runden 

Deckel mit einem Pinienzapfen als Griff. Zwi- 

schen den beiden Behiltnissen ist eine kleine 

Bergmannsfigur angeordnet, die auf einem 

SY AUS Eee. 

niedrigen Erzhaufen sitzt. Dieser ,,Wallen- 

dorfer Bergmann“ ist mit griinem Schachthut 

gekleidet, der mit einem ovalen weifen Spie- 

gel mit roten gekreuzten Schwertern und 

blau, gelb-roter Kokarde versehen ist. Die 

Tracht besteht aus einem braunroten Hemd 

mit gelben Knépfen, dunkler Jacke, dem Le- 

der, hellen Hosen und dunklen hohen Stie- 

feln. Die mit tiberkreuzten Beinen wiederge- 

gebene Sitzfigur halt ein Steigerhackel in den 

Handen, die vor dem Leib zusammengefiihrt 

sind. 

Seitlich des Knappen findet sich die Inschrift 

»1.F.G. Goldberg“ in goldener Staffierung; 

wahrscheinlich ist in diesem Namenszug der 

Auftraggeber des Schreibzeugs zu erblicken. 

Nahere Angaben iiber das bergmannische 

Schreibzeug fehlen; es ist im Jahre 1907 in die 

Sammlungen des Museums gekommen. R. S. 
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Bergmannische Gruppe in kursachsischer Tracht 

(Kat.-Nr. 199) 
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Bergmannische Gruppe 

Tracht 

in kursachsischer 

Porzellan, MeiBen, um 1910 

Modelleur: Carl Theodor Eichler 

H 30 cm, B 20,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303047) 

Die aus drei Bergleuten bestehende Gruppe 

steht auf einem Hiigelchen, wobei der Berg- 

hauptmann und der Bergbeamte vor einem 

Haspel stehen, wahrend der Bergakademist 

niedriger und seitlich der Gruppe und vom 

Haspel angeordnet wurde. 

Die bei weitem wichtigste und bedeutsamste 

Figur der Gruppe ist der Berghauptmann, der 

die Paradeuniform angelegt hat und ordens- 

geschmiickt dasteht. Er stiitzt sich auf seinen 

Schleppsabel und hat das linke Bein als Spiel- 

bein vorgesetzt. Der Oberkorper ist leicht 

nach links gewendet. Er ist mit einer goldbe- 

stickten und mit goldenen Epauletten und 

Troddeln besetzten Paradejacke bekleidet; 

das golddurchwirkte Wams ist sichtbar; ein 

goldener Giirtel mit schwarzer Tscherperta- 

sche und -messer ist iiber den Leib gelegt. Er 

tragt weiBe Kniehosen und -striimpfe sowie 

Gamaschen, welche die schwarzen Schuhe 

iiberdecken. Die schwarzen Kniebiigel sind 

goldgerahmt. In seiner Rechten halt er eine 
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Prunkbarte, die genauso wie der griine 

Schachthut mit dem kursachsischen Wappen 

geschmiickt ist. 

Der links von ihm stehende Bergbeamte ist 

etwas kleiner gegeben und in einer schlichte- 

ren Uniform dargestellt. Bei gleicher Tracht 

fehlen ihm die Kniebiigel, die Tscherperta- 

sche und das -messer; der Schachthut ist nied- 

riger und schwarz mit gelb-schwarzem Feder- 

busch, der Schleppsabel und die Barte von ge- 

ringerer Prachtentfaltung. 

Der Bergakademist schlieBlich steht aufrecht 

und weist die geringste Pracht in seiner Uni- 

form auf: Auf dem Haupt tragt er einen einfa- 

chen, schwarzen Schachthut mit gelb-schwar- 

zem Federbusch und dem Schlagel-und-Ei- 

sen-Emblem, darunter das Schweiftuch. 

Seine Uniformjacke ist grau-braun mit rot- 

goldenem Kragen, goldenen Epauletten und 

roten Armelaufsatzen; unter dem Rock tragt 

er das Leder und schliefBlich einfache, lange, 

weife Hosen, aus denen die Gamaschen her- 

ausschauen, welche die schwarzen Schuhe be- 

decken. 

Die Gruppe steht vor einem abgedeckten 

Schacht, tiber dessen rechteckigem Mund drei 

Bohlenbretter gelegt worden sind. Ein Rund- 

baum ist tiber dem Schacht angeordnet. 

Das Felsgelande ist weiBlich und blau, braun, 

violett und gelb gegeben worden. 

Auf der Riickseite des Felsens ist das Zeichen 

der gekreuzten Schwerter angebracht; unter 

dem eingew6élbten und glasierten Sockel fin- 

det man die Zeichen F 211 (geritzt) und 59 v 

(gepreBt). 

Diese Figurengruppe ist um 1910 vom Model- 

leur C. Th. Eichler geschaffen worden; Eich- 

ler hat unter Erich Hésel, der 1903 zum Vor- 

stand der Plastischen Abteilung nach Meissen 

berufen wurde, gearbeitet. Die Figuren selbst 

sind plastische Nachbildungen der Stiche, die 

G. E. Rost in seinen ,,Trachten der Berg- und 

Hiittenleute im K6nigreich Sachsen“ publi- 

ziert hat. 

Ahnlich wie bei den Schépfungen Helmigs 
vermégen die Figuren Eichlers lediglich durch 

eine vordergriindige Prachtliebe und -entfal- 

tung zu beeindrucken: Die Eleganz und Qua- 

litat der Figuren Kaendlers ist nicht erreicht 

worden. Statt dessen hat man eine reprasen- 

tative, den Vorstellungen des Historismus 

entsprechende Figurengruppe geschaffen. 

Vollstandig erhalten; das linke SchweiBtuch- 

ende des Bergakademisten weist eine Fehl- 

stelle auf. Rao: 
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Fiinf Figuren einer Bergkapelle 

Zur Entstehungsgeschichte der Porzellanfigu- 

ren vgl. Kat.-Nr. 94. — 

Die Nymphenburger Manufaktur hat in den 

Jahren 1900 bis 1917 eine ganze Anzahl von 

Holzfiguren nachgeformt: In dieser Zeit- 

spanne diirften auch die sog. Trogerfiguren 

modelliert worden sein. Ras: 
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Sisterspieler 

Porzellan, Nymphenburg, nach 1905—1917 

H 20,8 cm, B 8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301995) 

Im eingew6lbten und glasierten Sockelunter- 

teil findet man das Wappen der Nymphenbur- 

ger Manufaktur in Griin sowie die Eintragun- 

gen ,,337* und ,5“ mit einem Stempelein- 

druck des Rautenschildes. 

Die Figur ist vollstandig erhalten. Ros. 

200 b 

Oboenspieler 

Porzellan, Nymphenburg, nach 1905—1917 

H 21 cm, B 7,2 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301996) 

Im eingew6lbten und glasierten Sockelunter- 

teil findet man das Wappen der Nymphenbur- 

ger Manufaktur in Griin sowie die Eintragun- 

gen ,,335“ und ,5“ mit einem Stempelein- 

druck des Rautenschildes. 

Die Fingerspitzen der linken Hand sind er- 

ganzt worden; sonst ist die Figur vollstandig 

erhalten. R. S. 

200 ¢ 

Violonist 

Porzellan, Nymphenburg, nach 1905—1917 

H 21,3 cm, B 8,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302721) 



Bergkapelle (Kat.-Nr. 200) 

Im eingew6lbten und glasierten Sockelunter- 

teil findet man das Wappen der Nymphenbur- 

ger Manufaktur in Griin sowie die Eintragun- 

gen ,,333° und ,,5“ mit einem Stempelein- 

druck des Rautenschilds. 

Die Figur ist vollstandig erhalten. R. S. 
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Gambenspieler 

Porzellan, Nymphenburg, nach 1905—1917 

H 21 cm, B 8,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302722) 

Im eingewoélbten und glasierten Sockelunter- 

teil findet man das Wappen der Nymphenbur- 

ger Manufaktur in Griin sowie die Eintragun- 

gen ,,336* und ,,5“ mit einem Stempelein- 

druck des Rautenschilds. 

Die Figur ist vollstandig erhalten. R. 8: 
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Kontrabassist 

Porzellan, Nymphenburg, nach 1905—1917 

H 21 cm, B 8,1 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301997) 

Im eingewOlbten und glasierten Sockelunter- 

teil findet man das Wappen der Nymphenbur- 

ger Manufaktur in Griin sowie die Eintragun- 

gen ,,334* und ,5“ mit einem Stempelein- 

druck des Rautenschildes. 

Der Bogen ist einmal restauriert worden; 

sonst ist die Figur vollstandig erhalten. R.S. 
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Tafelaufsatz 

Porzellan, Meifen, Johann Joachim 

Kaendler, Michel Victor Acier, Johann 

Theodor Philipp Helmig, um 1900 

(Neuausformung 1984) 

H 72 cm, L 110 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1574) 

Die Erfindung des europdischen Porzellans in 

MeiBen zu Beginn des 18. Jahrhunderts ist 

eng mit dem sachsischen Berg- und Hiitten- 

wesen verbunden gewesen. Freiberger Berg- 

leute wurden am 19. Januar 1706 verpflichtet, 

zusammen mit Johann Friedrich Bottger im 

,geheimen“ Laboratorium auf der Albrechts- 

burg zu arbeiten. Obwohl man keine Kennt- 

nis tiber den genauen Aufgabenbereich der 

Bergleute im Zusammenhang mit der Wieder- 

entdeckung des Porzellans besitzt, wird man 

ihnen eine Schliisselstellung bei den Experi- 

menten zuweisen diirfen, da ihnen Aufberei- 

tungs- und Brennvorgange bekannt und ge- 

laufig waren. 

Es verwundert auch nicht, daB die Porzel- 

lanmanufaktur Meifen schon friih die berg- 

bauliche Thematik aufgegriffen und 

mannsfiguren aus dem 

Werkstoff hergestellt hat. Ein ,,Leuchter in 

Form eines Bergmanns“ ist bereits in dem 

dunklen B6ttgersteinzeug ausgeformt wor- 

den, eine kleine Bergmusik mit einem Cello-, 

Fagott- und Waldhornspieler sowie einem 

,Bergschreier“ folgten um 1725 in weiBem 

Hartporzellan. Johann Joachim Kaendler, der 

geniale Bildhauer und Entwerfer, schuf dann 

um 1742 die bekannte Folge der Bergleute 

nach graphischen Vorlagen von Michel Le 

Clerc nach Bouchardon zur Erinnerung an 

das Saturnfest 1719 im Plauenschen Grunde, 

bei dem die Bergleute anlaBlich der Hochzeit 

des siichsischen Kurprinzen August II. mit 

Derg- 

neuen, kostbaren 
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Tafelaufsatz (Kat.-Nr. 201) 

der Osterreichischen Kaisertochter Maria Jo- 

sepha in Uniform paradierten. Auch Kaend- 

lers Nachfolger in der Manufaktur, Michel 

Victor Acier, der sich seit 1764 in MeiBen aut- 

hielt, formte Bergleute zur Verherrlichung 

der Regierung August III., wobei er vielleicht 

auf Entwiirfe Kaendlers zuriickgegriffen hat. 

Auch auf Fiirstenberger Vorbilder, z. B. von 

Simon Feilner, hat Acier Bezug genommen. 

Im 19. Jahrhundert schlieBlich haben Leute- 

ritz, Prof. Spieler und Prof. Johann Theodor 

Philipp Helmig noch einmal Bergleute ent- 

worfen, von denen Helmigs 1896 entstandene 

Figur des Oberberghauptmanns die bekannte- 
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ste ist: Gegentiber den Figuren von Kaendler 

und Acier tritt die Darstellung des Individu- 

ums zuriick und macht einer etwas spréden 

Reprasentationsweise sowie einer akademisch 

exakten Wiedergabe der Ornamentik und des 

Kostiims Platz. 

Der hier vorgestellte Tafelaufsatz mit der 

Darstellung eines Bergwerks stellt eine aus 13 

Teilen bestehende Komposition dar und be- 

sitzt neun Bergmannsfiguren, die sowohl von 

Kaendler als auch von Acier und Helmig 

stammen. Die einzelnen Teile vereinen sich 

jedoch nicht homogen; sichtbare Unregelma- 

Bigkeiten sind vorhanden, so daB es unzwei- 

felhaft ist, daB der gesamte Aufsatz eine 

Kombination von Einzelteilen ist, deren jiing- 

stes der Oberberghauptmann von Helmig ist: 

Sein Entstehungsdatum 1896 gibt die Datie- 

rung ,,post quem“ an. Zu welchem Zweck und 

aus welchem Anla8 diese Zusammenstellung 

erfolgt ist, bleibt unbekannt. 

Auf der héchsten Erhebung des Tafelaufsat- 

zes steht der Oberberghauptmann in der 

Pracht seiner goldbesetzten Paradeuniform. 

Mit seiner Rechten stiitzt er sich auf die 

Barte; das Leder, die Kniebiigel, die Tscher- 

pertasche und der Degen sind Berufsinsi- 

gnien. Seine exponierte Anordnung im Ge- 



samtzusammenhang des Tafelaufsatzes ent- 

spricht seinem Rang innerhalb der hierar- 

chischen Ordnung des Bergstaates. [hm zu 

Fu8en erkennt man einen Schacht, iiber des- 

sen rechteckigem Querschnitt ein Haspel an- 

geordnet ist. Der Schacht besitzt ein Férder- 

und ein Fahrtrum; aus dem Férdertrum 

schaut ein Bergknappe heraus und legt eine 

Erzstufe in den ,,Férderkorb“, der seitlich des 

Haspels steht. Dieser ,,Korb“ weist die Form 

einer Kiepe auf und wurde auf dem Riicken 

getragen, um das Férdergut von den abgele- 

genen Ortlichkeiten des Bergbaus zur Aufbe- 

reitung und zur Hiitte zu transportieren. Wie- 

derum unterhalb kniet ein Bergmann auf dem 

zerklifteten, brockigen Gelande: Er halt in 

seiner Linken ein Eisen, setzt dieses auf das 

Gebirge und hat den Schlagel in seiner Rech- 

ten erhoben, um diesen auf das Eisen zu 

schlagen. Der Knappe ist in der fiir den sach- 

sischen Erzbergbau charakteristischen Tracht 

mit griinem Schachthut, brauner Puffjacke, 

schwarzem Leder, Kniebiigeln, Kniestriimp- 

fen und schwarzen Schuhen gekleidet. 

Die aus drei Figuren bestehende Gruppe links 

vom Oberberghauptmann setzt sich aus einem 

Pochjungen am Erztisch, einem Karrenlaufer 

und einem beaufsichtigenden Bergmann mit 

Barte und Frosch-Geleucht zusammen. Wah- 

rend der Aufsichtsbeamte stehend dargestellt 

ist, kniet der Karrenlaufer und schiebt das Erz 

im Karren nach vorne zum Rad des Férder- 

wagens, um einen giinstigen Schwerpunkt 

beim Anheben und beim Transport des Erzes 

zu erreichen. Der Pochjunge ist sitzend darge- 

stellt: Auf seinem Tischchen sind Erzbrocken 

ausgelegt, die er mit Schlagel und Eisen zer- 

kleinert. Ein teilweise gefiillter einraderiger 

Forderwagen steht links von ihm: Er ist mit 

dem Gut des Ausschlagers angefiillt. 

Die ebenfalls aus drei Figuren bestehende 

Gruppe rechts vom Oberberghauptmann setzt 

sich aus einem knienden Bergmann, der das 

Gebirge mit Schlagel und Meifel bearbeitet, 

einem trogtragenden Untersteiger und dem 

Bergschreiber mit Federkiel und Anschnitt- 

rolle zusammen. Wahrend der Trogtrager auf 

den aus dem Schacht kletternden Bergmann 

schaut, iiberblickt der Bergschreiber die Sze- 

nerie scheinbar unbeteiligt. Der kniende 

Bergmann dieser Gruppe arbeitet zusammen 

mit dem zweiten Bergmann, der unterhalb 

des aus dem Schacht fahrenden Knappen an- 

geordnet worden ist. 

Der Tafelaufsatz entfaltet in seiner prachtvoll 

glanzenden Staffierung ein auBergewohnlich 

reiches Erscheinungsbild, das vor allem durch 

die leuchtenden Trachten und den Glanz des 

gleiBenden Gebirges und seiner spitzen, an 

Bergkristalle erinnernden Mineralien begriin- 

det ist. Obwohl die Gesamtkomposition nicht 

ohne stilistische Briiche ist und die Figuren 

eindeutig die formende Handschrift der ver- 

schiedenen Kiinstler tragen, laBt sie das Be- 

streben erkennen, einheitlich zu wirken, nicht 

zuletzt durch den grofen Pracht- und Repra- 

sentationsanspruch, die den Betrachter eigen- 

tiimlich beriihren. Dieser Porzellanaufsatz 

weist die Merkmale der Bliitezeit des sichsi- 

schen Erzbergbaus im 18. Jahrhundert auf 

und ist durch sie auch nur zu begriinden. Er 

ist in einer Zeit entstanden, als der Bergbau 

sich in einem Abschwung befand und man 

sich dieser vergangenen Bliite gerne in einer 

Verklarung der tatsachlichen Arbeitsverhialt- 

nisse erinnert hat. In diesem Sinne ist der 

MeiBener Tafelaufsatz nicht nur ein Doku- 

ment der Zeit August II. und ILI., sondern 

auch ein typisches Zeugnis aus der Zeit um 

1900, da sich in seiner Form jene Geisteshal- 

tung der stilistischen Vereinheitlichung exem- 

plarisch ausdriickt, die kompilatorisch und 

enzyklopadisch Objekte aus verschiedenen 

Epochen gerne zu groBen Gesamtkomplexen 

zusammengefigt hat. R.S. 
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Saturn- Vase 

Foto 

Porzellan, MeiBen, Johann Joachim 

Kaendler, nach 1745 

H 32 cm 

Schlof Lustheim vor Miinchen, Filialmuseum 

des Bayerischen Nationalmuseums. Meifner 

Porzellan-Sammlung Stiftung Ernst Schneider 

Im Schlo8 Lustheim befindet sich mit der Sa- 

turn-Vase eine der sieben beriihmten Meif- 

ner Prunkvasen, die nach antiken Gétterge- 

stalten benannt und von Johann Joachim 

Kaendler geschaffen worden sind. Die Kera- 

miken sind nach 1745 fiir die Zarin Elisabeth 

II. geschaffen worden und gehéren einem Zy- 

klus an, von dem z. B. die Luna-Vase Jagd- 

szenen und die Merkur-Vase eine Hafenan- 

sicht als Allegorie des Handels zeigen. 

Die Saturn-Vase besitzt einen bronzegefaBten 

StandfuB, aus dem sich der doppelte Kiirbis- 

K6érper des PorzellangefaBes entwickelt. 

Reich mit Golddekor versehen, sind an der 

Einschniirung des Vasenkérpers Schmuckfi- 

guren angesetzt; Laubwerk rankt sich am un- 

teren GefaBteil empor. Die schimmernden 

Mantelflachen der Vorderseite sind mit zwei 

Bildszenen aus dem Milieu des Bergbaus staf- 

fiert, Szenen, die zu den wenigen, gesicherten 

Bergbaumalereien der MeiBner Porzellanma- 

nufaktur des 18. Jahrhunderts gehéren. Die 

Riickseite zeigt trockene deutsche Blumen 

auf. 

Die Bildszene auf dem oberen Vasenteil spielt 

in einer gebirgigen Waldlandschaft. Die be- 

herrschende Figur ist ein hoher Bergbeamter, 

der vor zwei Knappen steht, die, nur zur 

Halfte sichtbar, einen Erztrog bzw. die sachsi- 

sche Fahne tragen. Die tiberaus reiche Uni- 

form mit der tippigen Goldbordierung und 

mit dem kostbaren Hiackel weist die Person 

als eine hochgestellte Pers6nlichkeit aus. Der 

Trogtrager scheint eine Ubernahme der Wei- 
gelschen Figur des Untersteigers zu sein. Die 

gestreifte sachsische Flagge des Bannertragers 

macht deutlich, da in der Person des Bergbe- 

amten der sachsische Regent (August der 

Starke?) als Schiitzer und Gewerke des erzge- 

birgischen Metallerzbergbaus dargestellt ist. 

Ganz der mittelalterlichen Darstellungsweise 

verhaftet, steht der K6nig als Hauptperson er- 

héht und im Bedeutungsmafstab entspre- 

chend gréer dargestellt an beherrschender 

Stelle: Er zieht die Blicke des Betrachters auf 

sich und vermittelt zugleich auf die darunter 

angeordnete, in einer von Blattern umzoge- 

nen Kartusche handelnde Szene. 

Diese zweite Bildszene zeigt eine gebirgige 

Bergbaulandschaft. Am unteren Szenenrand 

fahrt ein Bergmann aus dem rechteckigen 

Schacht aus, links daneben fordert ein Has- 

pler Erze empor. Im Bildmittelgrund arbeiten 

zwei Knappen seitlich eines Haspels tiber ei- 

nem Schachtmund. Hinter dieser Gruppe lie- 

gen eine Schachtkaue und ein Gopelhaus. 

Weiter links erkennt man drei Bergleute: e1- 

nen Rutenganger, einen Erzpocher und einen 

Aufbereiter. Diese Personengruppe agiert 
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hinter einer Erzhalde und vor einem Pumpen- 

haus, dessen groBes Wasserrad ein Kunstge- 

stange antreibt. Im Hintergrund ist dann noch 

eine Hiitte mit den rauchenden Schloten und 

Essen zu erkennen. Weitere Gdépelhiauser, 

Kauen und Bergleute vervollstandigen diese 

Dokumentation des sachsischen Erzbergbaus 

des mittleren 18. Jahrhunderts: Gewinnung, 

Férderung, Wasserhaltung, Aufbereitung und 

Verhiittung sind ebenso dargestellt wie die 

Tagesanlagen. 

Unbeachtet blieb bislang die aus vier Perso- 

nen bestehende Gruppe im Mittelgrund. In 

vorderster Position ist wieder der KGnig zu er- 

kennen, dem zwei hohe Bergoffiziere mit Pla- 

nen und ausholender Gestik die Gesamtsitua- 

tion erklaren. Vom Potentaten verdeckt steht 

ein rangniederer Bergmann barhauptig dabei. 

Damit wird die Gesamtkonzeption des Bild- 

programms verstandlich: In der oberen Szene 

ist der sachsische KGnig als Person abgebildet 

und mit seinen Attributen als Schiitzer und 

Bewahrer des Bergbaus dargestellt. Im zwei- 

ten Bild breitet sich vor dem Betrachter ein 

,Abbild“ des Bergbaus aus, werden Technik 

und Betrieb gezeigt. 

Innerhalb des Zyklus der Prunkvasen ist der 

Bergbau mit dem Saturn verbunden worden, 

einer Gottheit, die bereits in der babyloni- 

schen ,,Metall- und Gestirnsreihung* mit dem 

Blei gleichgesetzt worden ist. Als in Sachsen 

die Silbergange bereits weitgehend abgebaut 

waren und man sich deshalb auf den Abbau 

silberhaltigen Bleiglanzes konzentrierte, war 

es nur natiirlich, dai der Bergbau in einer 

derartigen Allegorie mit Saturn gleichgesetzt 

wurde. Auch in Probierbiichern und bei den 

Alchimisten sind Saturn und sein Planeten- 

symbol ein Synonym fiir ,,Blei* und die Farbe 

Schwarz“. Auf Oberharzer Ausbeutetalern 

ist diese Thematik ebenso anzutreffen wie 

beim sog. Fest im Plauenschen Grund, bei 

dem u. a. ein Saturntempel mit einem Schau- 

bergwerk angelegt worden ist. Auch in der 

Porzellankunst tauchen Bergmannsgruppen 

mit Saturn auf; so hat Simon Feilner fiir die 

Manufaktur Fiirstenberg eine  derartige 

Gruppe geschaffen. 

Saturn ist auf der Lustheimer Prunkvase als 

kinderfressender Titan dargestellt. Damit 

wird die Uberlieferung aufgegriffen, daB Sa- 

turn bzw. sein griechisches Pendant Kronos 

einer Weissagung zufolge seine Herrschaft 

durch seine Kinder verlieren wiirde, weshalb 

er diese sofort nach der Geburt verschlang. 

Als Attribut ist Saturn mit der Sense verse- 

hen, die als Symbol der Fruchtbarkeit zu deu- 

ten ist. Diese zweifache Symbolik liegt darin 
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begriindet, daB Saturn als altitalische Gottheit 

fiir die Fruchtbarkeit der Felder zustandig 

war. Hauptfest des Saturns waren die Satur- 

nalien, bei denen man der Zeiten gedachte, 

als nur Frieden, Freiheit und Gleichheit unter 

den Menschen geherrscht hatten. Der 

Brauch, an jenen Tagen Wachslichter anzu- 

ziinden und sich zu beschenken, hat seinen 

Nachhall in den Weihnachtsfeiern gefunden. 

Gegeniiber von Saturn befindet sich auf der 

Vase ein Putto mit dem Alchimisten- und 

Planetenzeichen; in der schwarzen farblichen 

Fassung des Zeichens folgt man der Symbolik 

der Alchimisten. 

Somit ist die Saturn-Vase ein wichtiges, aussa- 

gekraftiges Beispiel spatbarocker Kunstauf- 

fassung und -propaganda: Vom sachsischen 

Regenten in Auftrag gegeben, um die Pracht- 

entfaltung, den Reichtum und die Leistungs- 

fahigkeit des Landes zu zeigen, wird der Berg- 

bau als Garant fiir die wirtschaftliche Bliite 

und Prosperitaét des Territoriums dargestellt, 

nicht ohne die Person des Fiirsten entspre- 

chend in den Vordergrund zu stellen. R.S. 
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Potpourri- Vase 

Porzellan, MeiBen, um 1750 

H 26,7 cm, © am Rand 9 cm 

Privatbesitz 

Die Vase ruht auf vier VolutenfiiBen, die sich 

zunachst zum Vasenk6érper einziehen, dann 

aber mit kraftigem Schwung ausrollen und mit 

krautigen Blattern auf den Vasenk6rper iiber- 

greifen. Die Voluten schlieBen sich im Sockel- 

bereich in einem muschelartigen Schmuckge- 

bilde zusammen, so daB8 auf dem Vasenkor- 

pus vier Felder ausgebildet werden. Auf der 

Schulter der Vase enden die krautartigen 

Blatter: Dort setzen die in vier Dreiergruppen 

auftretenden Potpourri-Offnungen der Vase 

an, die sich am kurzen Hals der Vase empor- 

ziehen und unmittelbar unter dem Vasenrand 

enden. Eine reiche Vergoldung schmiickt die 

Volutenfiibe, die plastisch vortretenden Glie- 

derungselemente des Vasenkorpus, die Pot- 

pourri-Offnungen und den Rand. 

Der zugehérige Deckel wélbt sich empor und 

ist durch Kerben in vier gleiche Teile unter- 

gliedert worden. Den Abschlu8 bildet eine 

Erdbeere, die an einem griinen Zweig mit ei- 

nem Blatt und einer weib-gelben Bliite hangt. 

Die Staffierung der Vase nimmt auf die vier 

plastisch ausgegrenzten Flachen Riicksicht: 

Ebenso wie auf dem Deckel sind jeweils zwei 



Saturn-Vase (Kat.-Nr. 202): Detail 

der vier Flachen Streublumen vorbehalten, 

wahrend die anderen Malgriinde bergmanni- 

sche Szenen zeigen. 

Die Malerei auf der Vorderseite der Vase 

handelt in einer Berglandschaft vor einer ein- 

fachen Holzkaue, die auf einer Bergehalde 

steht: Deutlich ist das aufgetiirmte taube Ma- 

terial zu sehen. Ein recht frohlich schauender 

Bergbeamter mit geschulterter, goldhelmiger 

Barte ist mit einem Bergmann im Gesprach 

begriffen, der auf einem Bergehaufen sitzt 

und ein Beil abgestellt hat: Vor diesem liegt 

ein Baumstamm, an den drei Holzstiicke ge- 

lehnt sind. Der Bergbeamte tragt den schwar- 

zen, goldbordierten Hut mit dem goldenen 

Monogramm ,,AR“, eine helle Periicke, das 

helle Riischenhemd, die graue Jacke mit 

Goldverzierung, ein rotes Wams, das dunkle 

Leder mit der Tscherpertasche, den Degen, 

helle Hosen und Striimpfe sowie dunkle Knie- 

biigel und Schnallenschuhe. Der in die tradi- 

tionelle sachsische Tracht gehiillte Zimmer- 

hauer weist als besondere farbige Kleidungs- 

teile eine blaue Kniehose und rote Striimpfe 

auf. 

Die Malerei auf der Riickseite spielt erneut 

vor einer Holzkaue. Ein Bergbeamter la8t 

sich von einem Pochjungen Erz zeigen: Letz- 

terer halt vor dem Leib eine flache, tablettar- 

tige Mulde, die mit goldschimmerndem Erz 

gefiillt ist. Der Bergbeamte greift einen Brok- 

ken heraus, wohl um diesen zu priifen. Weite- 

res Erz liegt am linken Malereirand aufge- 

tiirmt. Die Trachten der handelnden Perso- 

nen sind die auf diesen Malereien iiblichen: 

Lediglich der Pochjunge tragt als farbliche 

Besonderheit eine griine Kniehose unter dem 

Leder sowie violette Striimpfe. Eine einréade- 

rige Schubkarre dient dem Pochjungen als 

Transportmittel fiir die ausgehaltenen Férder- 

erze. 

Die Szenen auf dem Deckel zeigen einmal ei- 

nen Zimmerhauer bei der Arbeit, zum ande- 

ren zwei Bergjungen beim Schabernack. Der 

Zimmerhauer, der mit roten Hosen und 

blauen Kniestriimpfen gekleidet ist und an- 

sonsten die bekannten Trachtbestandteile 

tragt, hat mit beiden Handen einen Holz- 

scheid ergriffen und wird ihn auf einen Holz- 

bock legen, um ihn mit der Bandsage, die am 

Holzblock lehnt, zu bearbeiten. Weitere 

Holzstamme liegen im Hintergrund. 

Die andere Malerei zeigt, wie ein Pochjunge 

hinter einem mit Wasser gefiillten Holzbot- 

tich steht und seinen Kameraden mit Wasser 

bespritzt. Der Wasserschwall trifft den mit 

Tracht, roter Hose und blauen Striimpfen ge- 

kleideten Jungen mit voller Kraft. Er versucht 

noch vergeblich, diesen mit der rechten Hand 

abzuwehren. Ein weiterer Holzeimer und ein 

Brett liegen noch auf dem Arbeitsplatz inner- 

halb der felsigen Berglandschaft. 

Diese letzterwahnte Szene ist eine fast wortli- 

che Wiederholung einer Malerei auf dem 

Milchkannchen des Services im Diisseldorfer 

Hetjens-Museum/Deutsches Keramikmuse- 

um (Kat.-Nr. 212 b). R. 8. 
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Potpourri- Vase 

Porzellan, MeiBen, um 1750 

H 26,2 cm, @ am Rand 8,7 cm 

Privatbesitz 

Die Form der Potpourri-Vase entspricht der 

Kat.-Nr. 203a. Auch der Deckelgriff mit der 

Erdbeere ist identisch. Dieses Exemplar be- 
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sitzt im Boden die unterglasurblaue Schwer- 

termarke der Mei®ener Porzellanmanufaktur. 

Auf der Vorderseite der Vase ist eine Mark- 

scheideszene dargestellt. Ein mit Kompai 

und Schinzeug arbeitender Markscheider ver- 

miBt den Schachtmittelpunkt; der viereckige 

Schacht ist mit seinem Ausbau und der Holz- 

verzimmerung am rechten Bildrand deutlich 

zu erkennen. Der Markscheider hat seine 

Barte auf den Boden gelegt und mift mit dem 

Hauptgerat (einschlieBlich des Kompasses) 

und dem Nebengerat: So bestimmt er die 

Richtung und den Abstand. Er ist mit der 

sichsischen Beamtenuniform bekleidet, ge- 

nauso wie ein anderer Beamter, der hinter 

dem Schacht steht, dem Markscheider bei der 

Verrichtung zuschaut und sich mit der rechten 

Hand auf seine Barte stiitzt. Letzterer ist in 

der Frontansicht dargestellt worden. 

Diese Vermessungsszene spielt in einer be- 

waldeten Berg- und Felslandschaft; im linken 

Hintergrund erkennt man einen Gédpel mit 

Wetterfahne, der auf einer Bergehalde steht 

sowie zwei weitere Zechengebaude. 

Auf der Riickseite klassieren zwei Arbeiter 

das Forderhaufwerk. Auch bei dieser Malerei 

ist ein Baum als Grenze der Malerei anzutref- 

fen, eine Holzkaue mit einem Satteldach 

dient als Hintergrundsangabe, eine Berge- 

halde liegt davor. Die beiden Arbeiter sieben 

und sortieren Erze: Der Bergjunge im Vor- 

dergrund — der in Tracht mit roter Hose und 

blauen Striimpfen gekleidet ist — siebt die 

Erze, wobei er den senkrechten Siebstander 

zwischen die Beine geklemmt hat. Das Erz- 

fein fallt grau-violett und goldglanzend durch 

die Siebmaschen und bildet einen Haufen. 

Ein alterer, ebenfalls in Tracht gekleideter 

Bergmann halt eine flache Mulde in Handen 

und sammelt aus dem Sieb des Scheidejungen 

die grdéBeren, goldglanzenden Erzbrocken 

heraus. Ein Holzeimer steht vor dem mit 

Planken und Bohlen eingefriedeten Hauf- 

werkplatz, eine Schaufel steckt im Erzhauf- 

werk. 

Auf dem Deckel sind zwei weitere Szenen 

aufgetragen. Auf der einen fiillt ein Berg- 

knappe einen Holzeimer mit Wasser: Er steht 

hinter einem miachtigen Bottich, der mit Was- 

ser gefiillt ist und sch6pft das Wasser heraus. 

Vor dem groBen Bottich geht ein mit Tracht 

Potpourri-Vasen (Kat.-Nr. 203a, links, und 203b, 

rechts) 



und violetten Hosen und rotbraunen Striimp- 

fen bekleideter alterer Bergmann nach rechts; 

er halt in beiden Handen einen langen Haken. 

Die Szene spielt in einer Waldlandschaft. Fel- 

sen sind an den Randern der Malerei aufge- 

turmt. 

Die andere Malerei zeigt zwei Bergjungen auf 

einem Scheideplatz vor einer Holzkaue, die 

ihre Arbeit haben sein lassen und sich dem 

Vergniigen hingeben: Sie haben sich aus e1- 

nem Baumstamm und einer Bohle eine Wippe 

gebaut. Ein Junge wird gerade in die Luft ge- 

hoben; wie jauchzend wirft er die Hinde em- 

por, wahrend sein Gegeniiber auf der Planke 

am Boden sitzt. Beide Jungen tragen Tracht, 

die durch gelbe und rotbraune Hosen und rot- 

braune bzw. weiBe Striimpfe farblich berei- 

chert wird. R.S. 
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Schnupftabakdose 

Porzellan, MeiBen, um 1750 

H 4,2 cm, © am Rand 5,8 cm, 

®@ am FuB 4,5 cm 

Privatbesitz 

Die kleine herzférmig-dreieckig modellierte 

Schnupftabakdose besitzt einen nur schwach 

gew6lbten Deckel, der mit einer Silbermon- 

tierung am unteren Dosenk6rper befestigt ist. 

Die Ober- und Innenseite des Deckels, die ge- 

samte Mantelflache und die Standflache der 

Dose sind bemalt. 

Die Malerei auf der Deckeloberseite zeigt 

eine baumbestandene Bergbaulandschaft mit 

einem Zechenhaus im linken Hintergrund: 

Zwei unterschiedlich hohe, mit Satteldachern 

abgeschlossene Gebaude stehen inmitten ei- 

ner von Steinbrocken iibersaten Gegend. Im 

Mittelpunkt der Malerei steht ein prachtig ge- 

kleideter Bergbeamter, der in Frontalansicht 

wiedergegeben ist und einem neben ihm ste- 

henden Bergjungen eine Anweisung erteilt; 

letzterer halt eine Akte in der rechten Hand 

und ist im Weggehen begriffen. Seine unter- 

wiirfige Haltung kommt auch dadurch zum 

Ausdruck, dais er den griinen Schachthut ge- 

zogen in der linken Hand hilt. 

Der Bergbeamte tragt die bekannte Tracht: 

den schwarzen Hut mit dem goldenen Mono- 

gramm ,,AR“ auf dem Spiegel, das helle Rii- 

schenhemd, die dunkle, goldbordierte Jacke, 

das rote Wams, schwarzes Leder, die 

schwarze Tscherpertasche und _ schwarze 

Kniebtigel sowie Schuhe mit goldenen Schnal- 

len. Die Hose und die Striimpfe sind hell. De- 

gen und Barte gehoren ebenfalls zur Tracht. 

Der Bergjunge ist mit der dunklen Jacke, dem 

Leder, zitronengelben Hosen, hellen Striimp- 

fen und dunklen Schuhen bekleidet. 

Auf der Deckelinnenseite ist eine Malerei zu 

erkennen, die dichter ist als auf der Oberseite 

und drei Bergleute zeigt. Wieder ist der Baum 

Schnupftabakdose (Kat.-Nr. 204) 

in der linken Bildseite vorhanden, das Ze- 

chenhaus ist rechts innerhalb einer Wald- 

gruppe zu sehen. Zwei Baumstimme liegen 

im Vordergrund, ein Knappe beugt sich iiber 

das Grubenholz und mift die Linge mit ei- 

nem Mefstab. Diese Arbeit betrachten ein 

Aufseher und ein Beamter. Der letztere, in 

der Mitte stehende Beamte tragt die gleiche 

Kleidung wie der entsprechende Bergmann 

auf der Vorderseite, den griinen Schachthut, 

das helle SchweiBtuch, die dunkle Jacke, das 

Leder mit der Tscherpertasche, gelbe Hosen, 

helle Striimpfe sowie dunkle Biigel und 

Schuhe. Der Knappe schlieBlich ist durch 

seine violetten Hosen in farblicher Hinsicht 

besonders hervorgehoben. Eine durchaus ver- 

gleichbare Szene findet man auf einem Ser- 

viceteil im Diisseldorfer Hetjens-Museum/ 

Deutsches Keramikmuseum (Kat.-Nr. 212 b). 



Die Mantelflache der Tabakdose zeigt eine 

umlaufende Malerei. Im Zentrum steht der in 

die prachtige, goldverzierte, helle Uniform 

des Berghauptmanns gekleidete Bergbeamte: 

Er hat den Kopf nach links geneigt, der 

schwarze Hut ist unter den rechten Arm ge- 

klemmt, die rechte Hand in der ,,Napoleons- 

geste“ unter das Jackenrevers geschoben. Er 

stiitzt sich mit seiner linken Hand auf die 

Barte. Einen besonderen ,,Farbtupfer* besitzt 

seine Uniform in den violetten Kniestriimp- 

fen, die lebhaft mit dem Hellen der Uniform, 

dem Rot des Wamses und dem Schwarz von 

Leder und Kniebiigeln kontrastieren. 

Er schaut nach links zu zwei Bergjungen, die 

Haufwerk zerkleinern und es in einen einra- 

derigen Schubkarren laden. Einer der Jungen 

steht hinter der Karre aufrecht da und hilt ei- 

nen schweren Schlagel vor dem Leib, der an- 

dere hat sich hingekniet und packt das gold- 

glanzende Erz in den Karrenkasten. Beide 

tragen Tracht: Der aufrecht Stehende ist in 

eine rotbraune Kniehose, der Kniende in eine 

violette Hose gekleidet. 

Folgt man der Malerei weiter, so besteht diese 

in einer weiteren Szene aus zwei Bergleuten, 

die vor einer Holzkaue Erz verpacken. Ein 

Aufseher mit griinem Schachthut, dunkler 

Jacke, Leder mit Tscherpertasche, hellen Ho- 

sen und Striimpfen sowie dunklen Biigelh und 

Schuhen hat die Barte auf die linke Schulter 

gelegt und gibt einem kleinen, in Tracht mit 

gelben Hosen bekleideten Jungen Anweisun- 

gen, wie er das Haufwerk in Fasser zu verpak- 

ken hat. Der Junge scheint einigermafen rat- 

los zu sein, wie er den Aufseher zufriedenstel- 

len kann: Ein schweres Fab liegt verschlossen 

hinter ihm, der Erzplatz ist leer, ein leerer 

Férderkiibel steckt halb versunken im Erd- 

reich. 

Die letzte Szene auf der Mantelflache besteht 

erneut aus drei Personen und handelt auf ei- 

nem Erzscheideplatz. Links steht ein in 

Tracht gekleideter Bergbeamter, der die 

Barte waagerecht vor dem Leib halt und be- 

obachtet, wie zwei Pochjungen Erz zerklei- 

nern. Einer kniet auf einem Erzhaufen; sein 

schwerer Schlagel liegt seitlich neben ihm. 

Ein hinter ihm arbeitender Bergjunge ent- 

fernt gerade einen Baumstamm, der offenbar 

im Wege liegt. Ein weiterer Stamm befindet 

sich noch auf dem Scheideplatz. Beide Jungen 

sind in Tracht gekleidet; der Kniende tragt 

eine gelbe Hose, der zweite violette Hosen 

und griine Striimpfe. Auch diese Szene spielt 

vor einer Kaue, die im Hintergrund zu erken- 

nen ist. 

Die Malerei auf der Unterseite der Dose 

schlieBlich zeigt zwei Bergjungen, die ohne 
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Geziahe in einer Berglandschaft sitzen bzw. 

stehen und sich offenbar ihres Lebens freuen. 

Beide tragen Tracht, der im Vordergrund Sit- 

zende ist in eine rotbraune Hose und gelbe 

Striimpfe gehiillt, der hinter ihm Stehende in 

violette Kniehosen. Felsbrocken und Baume 

begleiten diese Szene. 

Im Dezember 1989 ist in Stuttgart eine ver- 

gleichbare Schnupftabakdose versteigert wor- 

R: 8, den. 
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Tabakdose 

Porzellan, MeiBen, 18. Jahrhundert 

H 4,5 cm, L 7,9 cm, B 6 cm 

Privatbesitz 

Tabakdose (Kat.-Nr. 205) 

Die kleine Tabakdose weist geschwungene 

Wandungen und einen leicht gewélbten Dek- 

kel auf. Deckel und Rander zeigen eine Gold- 

montierung. Auch das Innere ist — mit Aus- 

nahme der Deckelunterseite — vergoldet. Bo- 

den, Seitenflachen, DeckelauBen- und -innen- 

flachen sind mit Bildszenen bemalt. 

Auf der DeckelauBenseite ist eine Szene auf 

einem Erzlagerplatz inmitten einer Waldland- 

schaft aufgetragen worden. Im Hintergrund 

raucht ein Meiler. Ein Knappe mit griiner 

Kappe, hellem Schwei®tuch, dunkler Jacke, 

Leder, griiner Hose, lachsroten Striimpfen 

und schwarzen Schuhen kniet hinter zwei Erz- 

haufen und ist wohl beim Erzscheiden: Des- 

halb tragt er das Leder vor dem Leib. Hinter 

ihm steht ein Aufseher mit schwarzem Drei- 

spitz, dunklem Uberrock, hellem, gefilteltem 

Hemd, Rock, dunkler Hose, 

Strimpfen und Schuhen; er tragt einen Degen 

als Standeszeichen. Er schaut zusammen mit 

violettem 



einem weiteren Aufsichtsbeamten in ein Ak- 

tenkonvolut, in dem wohl die Leistungen des 

Knappen eingetragen sind. Der zuletzt er- 

wahnte Bergbeamte ist mit dunklem Schacht- 

hut (mit dem goldenen Monogramm ,,AR“), 

dunklem, goldverziertem Rock, rotem Wams, 

Leder, hellen Kniehosen, roten Striimpfen 

und schwarzen Schuhen bekleidet. Eine 

miachtige, hohe Erzf6rdertonne, an der eine 

Barte lehnt, steht hinter der Personengruppe. 

Im Deckelinneren ist der Besuch eines adli- 

gen Paares und seines Sohnchens in einer Erz- 

aufbereitung dargestellt. Man blickt in den In- 

nenraum eines aus Holzfachwerk errichteten 

Berggebaudes. Durch eine gedffnete recht- 

eckige Tiir geht der Blick hinaus in die Berg- 

baulandschaft, die durch Halden, einen Gé6- 

pel und zwei weitere Gebaude charakterisiert 

ist. Ein Arbeiter schafft auf der Halde mit ei- 

nem Kiibel. 

In diesem Berggebaéude erklart ein junger 

Knappe mit gezogenem Schachthut und in de- 

voter Haltung dem vornehm und prachtig ge- 

kleideten Paar die Arbeitsvorgange in diesem 

Berggebaude. Ein im Hintergrund stehender 

alterer Bergmann arbeitet an einem schweren 

Kiibel, der an einer Kette hangt und den er 

gerade entleert hat. Er unterhalt sich mit dem 

Sohn des adligen Paares. Ein Besen, eine 

Schaufel und ein Haufen Erzklein liegen auf 

dem Boden des Gebaudes. 

Eine rémische ,,fV“ (in Gold) ist am Rande 

dieser Malerei aufgetragen worden. 

Die vordere Wandung der Tabakdose zeigt 

ein Gopelhaus im Hintergrund; davor steht 

ein Bergbeamter in Riickenansicht und er- 

klart einem adligen Paar die Berglandschaft. 

Die Frau ist in ein Purpurkleid, ihr Begleiter 

in einen roten Rock und einen violetten Uber- 

rock gekleidet. 

Auf der rechten Schmalseite geht ein Berg- 

junge mit Wanderstab und Biindel auf einem 

Weg daher; eine Frau mit Korb betrachtet 

den Jungen. Auch diese Szene spielt inmitten 

einer Berg- und Waldlandschaft. 

Die riickwartige Wandung der Dose zeigt drei 

auf bzw. vor einer Halde arbeitende Bergjun- 

gen; eine Kaue wird von der Halde nahezu 

verdeckt. Der Junge im Vordergrund schiebt 

einen einraderigen Karren, einer leert einen 

Kiibel, wahrend der dritte, im Hintergrund 

abgebildete Bergjunge offenbar dem Gesche- 

hen zuschaut. 

Auf der linken Schmalseite weist ein in Tracht 

gegebener Bergbeamter einen Bergjungen an: 

Dieser steht ergeben vor dem Bergbeamten 

und halt einen Korb in Handen. Ein groker 

Bottich, eine Keilhaue, ein Kiibel, ein Korb 

und eine Schaufel stehen vor dem Erzplatz, 

ein Gemauer ist im Hintergrund erkennbar. 

Auf dem Boden schlieBlich besucht ein adli- 

ges Paar einen Erzplatz, auf dem ein Berg- 

junge mit Sieb und Kiibel arbeitet. Eine 

Schaufel steckt vor dem Erzhaufen. Der 

Junge ist als Rtickenfigur gegeben und mit 

griinem Schachthut, dunklem Kittel, griiner 

Hose, violetten Striimpfen und Schuhen ge- 

kleidet. Die Kleidung des Paares ist auBeror- 

dentlich farbenfroh: So tragt z. B. die Frau 

eine weife Haube, einen lachsroten Umhang, 

ein gelbes Kleid und ein violettes Unterkleid. 

Die Tabakdose gehérte ehemals zur Wein- 

berg-Collection und wurde aus siiddeutschem 

Kunsthandel erworben. RaS: 
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Rollmann- Vase 

Porzellan, KPM Berlin, 1837 

H 63,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1065) 

Die sog. Rollmann-Vase gehért zu den kost- 

baren, reprasentativen Kunstwerken, die ver- 

diente Pers6nlichkeiten in der Biedermeier- 

zeit erhalten haben. Johann Bertram Theodor 

Rollmann (1765—1853) stammte aus einer Sa- 

linistenfamilie, wurde auf der Saline K6nigs- 

born bei Unna geboren und bestimmte im 

Laufe seines Lebens die Geschicke der beiden 

Salinen zu Schénebeck-Elmen und KOnigs- 

born. Als Baudirektor fiir Salinenangelegen- 

heiten war Rollmann eine angesehene Kapa- 

zitat, und wihrend seiner Dienstzeit hatte er 

die Bekanntschaft so bedeutender Pers6nlich- 

keiten wie des Ministers von Heynitz, von und 

zum Stein, von Humboldt, von Struensee, 

von Reden und vor allem preuSBischer Bergbe- 

amter gemacht. Der Aufschwung, den die Sa- 

line K6nigsborn nach 1815 genommen hatte, 

liegt im wesentlichen in den ,,Meliorations*- 

Bemiihungen Rollmanns begriindet, der die 

Salinenanlagen des Kokturhofes (d.h. die 

Siedegebaiude) umbaute und modernisierte. 

AnlaBlich seines 50jahrigen Dienstjubilaums 

am 28. April 1837 verehrten die Beamten des 

westfilischen ,,Haupt-Berg-Districtes* ihrem 

Oberbergrat und Salzamts-Direktor eine 

wertvolle Porzellanvase, die von der K6nigli- 

chen Porzellan-Manufaktur Berlin (KPM) 

hergestellt worden ist. 

Die mit 63,5 cm recht hohe Porzellanvase ist 

farbig bemalt und reich vergoldet. Sie tragt 

die unterglasurblaue Szeptermarke, die rot- 

braune Reichsapfel-Malereimarke der KPM 

sowie die graue Malermarke ,,I“. Dem eifr- 

migen, stark zugespitzten K6rper tiber niedri- 

gem, eingezogenem Fu8 mit quadratischer 

Sockelplatte sind seitlich stilisierte Akanthus- 

blatthenkel mit Rosetten angarniert. Der ein- 

gezogene Hals weitet sich zu einer Offnung, 

deren Randpartie leicht angeschweift ist. 

Wahrend Hals, Henkel und Fuf blank vergol- 

det sind, ist der AmphorenkGrper mit zwei 

ovalen Medaillonmalereien und einem golde- 

nen Gitterornament auf violettem Grund 

iiberzogen worden: Die entstandenen Qua- 

drate sind mit goldenen Ranken- und Ster- 

nenmustern gefiillt und heben sich deutlich 

vom Fond ab. Die von einem breiten Gold- 

rand gerahmte Malerei der Vorderseite zeigt 

das Amtshaus der K6nigsborner Saline, das 

zugleich auch Rollmanns Wohnhaus gewesen 

war, wahrend die Malerei auf der Riickseite 

die Saline von Elmen darstellt. Zur Plinthe 

gehoren auf der Oberseite Akanthusblatter in 

den Eckzwickeln, auf den Seitenflachen ver- 

goldete Rechteckrahmen langlicher Form. 

Das dazugeh6rende Postament weist einen ei- 

genen, profilierten Sockel mit reicher Gold- 

rahmung auf. In schwarzen Lettern lautet die 

Inschrift: ,,.Dem Ko6niglichen Preussischen 

Ober-Berg-Rath und Director des Salz-Amtes 

zu K6nigsborn, Herrn Johann Bertram Theo- 

dor Rollmann, zu seinem funfzigjahrigen 

Dienst-Jubilaum am 28'" April 1837, hoch- 
achtungsvoll gewidmet von den Beamten des 

Westphialischen Haupt-Berg-Districts.~ 

In technischer Hinsicht ist interessant, dal 

das Gitternetz von Hand auf den Vasenk6r- 

per aufgetragen worden ist; die Strichstarke 

betriagt dabei 2 mm. Die dazugehérigen Ran- 

ken und Liliensterne bestehen in insgesamt 

zehn verschiedenen Groen und sind mit der 

Schablone aufgetragen worden. Die Rosetten 

der Henkel sind goldmattiert, im Ansatz der 

Henkel am Korpus sind jeweils zwei Brandlé- 

cher zu erkennen. Im GefaBinneren ist am 

Boden eine Schraube eingesetzt, die am Bo- 

denunterteil ein Gegenstiick besitzt; das Ge- 

winde besteht aus Eisen. Die Verbindung 

zum Postament, das auf der Bodenplatte an 

entsprechender Stelle ein kreisrundes Befesti- 

gungsloch besitzt, fehlt heute. 
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Die Berliner Zeptermarke ist auf der Innen- 

seite des Postaments nochmals als untergla- 

surblaue Markierung aufgetragen worden. 

Uber die Pers6nlichkeit Rollmanns ist man 

hinlanglich unterrichtet. Im ,,Tableau sammt- 

licher sowohl bey der General-Bergwerks- 

Administration, als bey den LocalAdministra- 

tionen an- und untergeordneten Beamten, de- 

ren Nahmen, Character, Vorrichtungen, Be- 

soldungen etc.“ fiir die Jahre 1808—1813 trifft 

man auf den im September 1735 in Bielefeld 

geborenen Arnold Heinrich Rollmann, der 

auf der Saline K6nigsborn als Obersalzinspek- 

tor geftihrt wird. Er war verheiratet mit The- 

rese Eleonore Louise Denhardt aus Grof- 

Ziesar bei Magdeburg und starb am 19. April 

1814 in Warendorf/Westfalen. Aus dieser Ehe 

entstammten vier S6hne und zwei Tochter: 

Johann Bertram Theodor (geb. 6. Oktober 

1765 auf der Saline K6nigsborn) als Altestes 

Kind, Ernst Conrad Carl Theodor (geb. 1. 

August 1767, gest. 26. Marz 1827), Johann 

Carl Gottfried (geb. 3. Oktober 1769), Wil- 

helm Arnold Otto (geb. 27. Marz 1772, gest. 

6. Juli 1828), Anna Christine Friederike (geb. 

24. Juni 1775, gest. 1817) und Charlotte Chri- 

stine Friederike (geb. 23. Mai 1776). 

Johann Bertram Theodor Rollmann war mit 

Caroline Schm6lder verheiratet; die Ehe blieb 

kinderlos. 

Im Nordrhein-Westfalischen Staatsarchiv 

Miinster befindet sich ein handgeschriebener 

Lebenslauf Rollmanns (,,Pro Memoria: Ue- 

ber meine Anstellung und Fortschritte im K6- 

nigl. PreuBischen Staats-Dienst“) aus dem 

Jahre 1837. Der zu jenem Zeitpunkt bereits 

72jahrige berichtete damals: ,,Nach vollende- 

ter Vorbereitung auf dem Gymnasio zu Lipp- 

stadt und gemachten Uebungen in Geometri- 

schen Messungen, Maschinen-Arbeiten, auch 

practische Bekanntmachung mit Bergbau, 

und Salinen-Sachen, bezog ich die Universitat 

Halle, und studirte unter Karsten, Gren und 

Reinhold Forster p. Mathematik, Phisick, Na- 

turlehre, Mineralogie, Chemi p. auch ueber 

dem Bau-Fach mehrere andere Gegenstande 

der Cammeral-Wissenschaften. Im Jahre 1787 

ging ich mit guten Zeugnissen wohl versehen 

nach Berlin, um eine Anstellung im Staats- 

Dienst bei Sr. Excellenz dem Geheimen 

Staats-Minister Freiherrn v. Heinitz nachzu- 

suchen, und diese erfolgte nach vorhergegan- 

gener Priifung unter dem 28ten April 1787 

nach der Anlage auf Sr. K6niglichen Majestat 

Special Befehl als Salz-Cadet. Auf ferneren 

Allerhéchsten Befehl wurde ich demnachst 

hierfiir nach K6énigsborn gesandt, um durch 

die Markische Cammer-Deputation vereidet, 

und bei der hiesigen (in Ké6nigsborn — R. S.) 
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Gradirung und Salz-Siedung, auch auf andere 

Salinen-Betriebs-Gegenstande niitzlich be- 

schaftigt zu werden. Die Vereidung erfolgte 

den 26ten May desselben Jahres. Ein Ministe- 

rieller Rescript vom 5ten Aprill 1788 iibertrug 

mir die Aufsicht tiber den Friedrich Anton 

Sool-Brunnen-Bau (in Kénigsborn — R. S.), 

wo ich dem damaligen Bauinspektor Krause 

als Assistent in Bausachen beigeordnet 

wurde. Im Jahre 1791 bereiste ich im Gefolge 

des nachmaligen Geheimen StaatsMinister 

Freiherrn v. Stein Excellenz mehrere deut- 

sche Salinen. Friiher schon hatte ich nach er- 

haltenem Auftrag das Harz-Gebirge bereist. 

Den 24ten May 1791 wurde mir ebenfalls 

durch ein Ministerial-Rescript die Mitaufsicht 

iiber die Salzsiedung hierselbst tibertragen. 

Die Bearbeitung der MeliorationsPlane fiir 

die hiesige Saline wurde mir dann iibertragen. 

Diese Arbeit wurde beifallig hGhern Orts auf- 

genommen; nachdem ein giinstiges Gutachten 

dariiber von dem jetzigen Staats-Minister 

Freiherrn Alexander v. Humboldt, als dama- 

ligen Ober-BergMinister dariiber erfolgt war. 

Dieselben bestanden in einem Neubau von 

1100 Fu8 Gradirung, 2 Windkiinste, 2 Was- 

serktinste, und eine Pferde-Tretradskunst; 

und mehreren andern kleinen Gegenstanden. 

Nach gliicklicher und den BehGrden beifalli- 

ger Ausfiihrung dieser Bauten, wurde ich im 

Jahre 1795 zum SalinenBau- und Gradir-In- 

spector ernannt. Im Jahre 1804 wurde ich zur 

Leitung des Brunnen-Baus und des techni- 

schen Betriebs der K6niglichen Saline Sché- 

nebeck, durch Se. Excellenz den Herrn Ge- 

heimen Staats-Minister von Struensee dahin 

berufen, und erhielt den 20ten December 

1804 durch die Gnade Sr. Majestat, die Stelle 

und das Patent eines Berg-Raths. Zugleich 

wurde mir die Mit-Beaufsichtigung der K6- 

niglichen Saline Stassfurth, und die Mitglied- 

schaft der Chemischen Fabricken-Commis- 

sion zu Schdnebeck iibertragen. Im Jahre 

1806 wurde ich zum Mitglied der Untersu- 

chungs-Commission, der Meliorations-Anla- 

gen auf der Saline Collberg in Pommern er- 

nannt, welche durch Se. Excellenz, den Ge- 

heimen Staats-Minister Herrn Grafen von Re- 

den an Ort und Stelle, und in Berlin Persén- 

lich geleitet wurde. Wahrend der Fremdherr- 

schaft (wahrend der Franzosenzeit und der 

Existenz des K6nigreichs Westfalen — R. S.), 

blieb ich nach der Abtretung des Landes bis 

an die Elbe Director der Saline Schénebeck 

und Stassfurth, wobei mir die Bau-Direction 

fiir Berg-, Hiitten- und Salinen in der Elb-Di- 

vision noch mit tibertragen wurde. Nach Wie- 

dereroberung des Landes wurde ich meiner 

Bitte gemaB in Anno 1815 wieder hierhin 

nach Westphalen versetzt, und erhielt zuf6r- 

derst die Direction der hiesigen Saline K6- 

nigsborn. Zudem wurde ich von neuen mit 

der Ausarbeitung der Meliorations-Plane fiir 

K6nigsborn und Neusalzwerk (das spiatere 

Bad Oeynhausen — R. S.) beauftragt. 

Den 20ten Juny 1817 wurde mir das K@6nigli- 

che Patent als OberBergRath mit Sitz und 

Stimme im Westphalischen OberBergAmt, 

und Beibehaltung der hiesigen Direction, 

wozu noch den 4ten August die Baudirection 

fiir den Rheinischen und Westphalischen 

OberBergAmts(Bezirk) mir auferlegt wurde. 

Durch die allerhéchste Gnade Sr. K6nigli- 

chen Majestat von PreuBen, wurde mir den 

18ten Januar 1833 der Rothe Adler Orden 

4ter Classe verliechen. Hier und bei der be- 

nachbarten privat Saline habe ich mit Rath 

und Ausfiihrung mangerlei niitzliche Verbes- 

serungen gewirket, und sprechen diese be- 

sonders durch den Erfolg fiir meinen Erfolg 

und meine Dienstthatigkeit, wodurch gr6B- 

tentheils seit dem Jahre 1815 die Salz-Fabri- 

kations-Kosten, durch Aufsuchung neuer 

Salz-Quellen, Verbesserung der Maschinen, 

und der Gradirwerke, durch ganz neue Ein- 

richtung, die SalzSiedeanstalten pp. von 36 

Rthlr. 16 Silbgr. pro Last Salz, auf 18 Rthlr. 

27 Silbgr. 10 Pfg. herabgebracht, wodurch bei 

der hiesigen Saline allein pro Last Salz 17 

Rthlr. 18 Silbgr. erspart worden, welches auf 

die bleibenden MeliorationsAnstalt aufs Jahr 

iiber 5000 Rthlr. betragt. Die Nacheiferung 

der privat Salinen in Westphalen ist hierdurch 

bedeutend geweitet und angefeuert worden. 

So habe ich nun das 50te Dienst-Jahr im 72ten 

Lebens-Jahr, gesund, und durch Gottes Hiilfe 

noch kraftig erreicht, und hoffe noch ferner- 

hin im KGniglichen Dienst niitzlich wiircken 

zu k6nnen“. 

Nachzutragen bleibt, da8 Johann Bertram 

Theodor Rollmann am 26. April 1823 zum 

Mitglied des Vereins zur Beforderung des Ge- 

werbefleiBes in PreuBen und am 1. Marz 1848 

zum Mitglied des Naturforschenden Vereins 

fiir die PreuBischen Rheinlande und Westfa- 

len berufen wurde. Am 24. April ernannte 

man ihn zum Geheimen Oberbergrat; er ver- 

starb am 10. Dezember 1853 im Alter von 88 

Jahren und wurde auf dem heutigen West- 

friedhof in Unna beigesetzt. 

Die Entstehungsgeschichte der Vase und die 

Planungen der Rollmannschen Jubilaumsfeier 

sind aktenmabig tiberliefert; sie sind auBeror- 

dentlich interessant und sollen deshalb hier 

etwas naher behandelt werden. 

Die treibende Kraft und der Initiator aller Be- 

miihungen, dem K6nigsborner Oberbergrat 

Rollmann ein seinen Leistungen angemesse- 

nes Jubilaumsgeschenk zu verehren und den 



Festtag ansprechend zu feiern, war offensicht- 

lich der Leiter des Dortmunder Oberbergam- 

tes, Berghauptmann Alexander Christoph Jo- 

hann von Milecki, gewesen, der im Dezember 

1836 erstmals auf das bevorstehende Jubilaum 

des verdienten K6nigsborner Baudirektors 

aufmerksam machte. Noch im gleichen Monat 

sprach von Milecki mit seinem Inspektor 

Meschner, der sich daraufhin mit dem K6- 

nigsborner Salinenkassenrendanten und stell- 

vertretendem Salinenleiter von Rappard als 

zustandigem Koordinator aller Festlichkeiten 

in Verbindung setzte. Rappard schrieb dar- 

aufhin am 21. Dezember 1836 an Milecki: 

,,Hochdieselben haben Ihre Ansicht, da eine 

Porcellan-Vase mit einer Zeichnung, welche 

die perspektivische Ansicht der Saline in frii- 

herer Zeit und so, wie sie nach 1813 zum Theil 

neu umgebaut worden, enthalten miisse, ein 

passendes Geschenk sey, ausgesprochen und 

ihn (Meschner — R. S.) beauftragt, mit uns 

dariiber Riicksprache zu nehmen. Diese Idee 

ist unstreitig fiir den Jubilar die passendste 

und wiirde ihn, wenn sie ausgefiihrt werden 

k6énnte, die meiste Freude machen. Leider 

stehen demselben mehrere Schwierigkeiten in 

den Weg. Denn einmal ist eine perspektivi- 

sche Aufnahme des ehemaligen Zustandes 

nicht vorhanden, und wiirde dieselbe auch, 

wenn sie jetzt aufgenommen werden kénnte, 

wenig von der friiheren abweichen, da nur der 

Cocturplatz eigentlich neu geschaffen und die 

Gebiude selbst, wenn die Richtung, in der sie 

stehen, ausgeschlossen wird, fast gleiche An- 

sicht haben, nur in einer perspektivischen 

Form nicht kennbar erscheinen wiirden. Die 

Gradiergebaude stehen, mit Ausschlu8 der 

abgebrochenen ,Goldnen Sonne‘, wie friiher 

und ist in der neusten Zeit nur angebaut. Da 

auch keiner von uns in perspektivischer Auf- 

nahme geiibt ist, so wiirde, wenn auch nur das 

jetzige Bild aufgetragen werden sollte, dieses 

entweder sehr unvollstandig werden, oder an 

Ungeiibtheit scheitern. Eine Aufnahme ein- 

zelner Theile, die der p. Rollmann gebaut 

hat, als z. B. die Soolgebaude, die groBe und 

kleine Dampfmaschine, sind Gegenstande, 

die, wenn er von hier versetzt wiirde, Inter- 

esse fiir ihn haben k6nnten, da er dieselben 

aber taglich vor Augen hat, so befiirchten wir, 

da das ihm die beabsichtigte Freude nicht 

machen und der Zweck verfehlt werden 

wirde. Ob eine andere in Vorschlag ge- 

brachte Idee, das man die Zeichnung der Sa- 

line Sch6nebeck, auf welcher er in den ver- 

hangnisvollen Jahren als Dirigent gestanden, 

und welche auf dem dortigen Salzamts-Ge- 

baude (d. h. im Amtshaus der Saline KGnigs- 

born — R.S.) hangt, der Vase auftragen 

lieBe, bloBe freudige Riickerinnerungen ver- 

anlassen wiirden, ist mir auch nicht ganz ein- 

leuchtend. Dahingegen glauben wir, daB, 

wenn die Vase mit den Bildnissen der Man- 

ner, unter welchen er seine friihere Carriere 

angefangen und fortgesetzt, als die des Mini- 

sters Heinitz, v. Struensee, v. Reden, v. Stein 

und Gerhards aufgeschmiickt wiirde, das ein 

ihm werthes Andenken sein kénnte. Ob die 

Portraits in Berlin zu haben, wissen wir zwar 

nicht, man sollte es aber doch voraussetzen. 

Bey den vielen schénen und reichen Sachen, 

die der Jubilar besitzt, hat es uns schon viel 

Kopfbrechen gemacht, etwas aufzufinden, 

was ihm vorziigliche Freude machen kénne, 

sind aber so rathlos, daB wir zu Ew. Hoch- 

wohlgeboren unsere Zuflucht nehmen und 

bitten miissen, uns mit Ihrem giithigen Rath 

auszuhelfen. Hochdieselben haben in Ihren 

vielseitigen Wirkungskreise und in der groBen 

Welt gewi® mannige Erfahrungen dieser Art 

gemacht, die uns auch unserm einfachen 

Standpunkt entgegen (kommen) miissten, 

und hoffen und wiinschen daher, da Ihre 

Hohe Gewogenheit uns unterstiitzen wolle, 

und legen deshalb diesen Wunsch in Ihre 

Hande.* 

Mit Schreiben vom 3. Januar 1837 an die K6- 

nigliche Porzellan-Manufaktur in Berlin un- 

terrichtete von Milecki die Manufaktur vom 

bevorstehenden Dienstjubilaum und fragte 

gleichzeitig an, ob die Porzellanfabrik zum 

Preise von etwa 100 Talern eine solche Porzel- 

lanvase mit den Portrats u. a. der Freiherren 

von Heynitz, von Struensee, vom und zum 

Stein, des Grafen von Reden und der Berg- 

hauptleute von Veltheim und Gerhard her- 

stellen k6nne. Die Antwort der Berliner Ma- 

nufaktur kam schnell und prompt am 10. Ja- 

nuar 1837: Sie ist fiir die Produktionsform der 

Manufaktur von Interesse und soll deshalb 

hier fast vollstandig wiedergegeben werden. 

Nach der tiblichen Einleitung heiBt es: ,,Die 

Ausfiihrung einer Vase mit den biscuit-Bild- 

nissen der sieben Minister und der zwei Berg- 

hauptmanner, unter welchen der Jubilar ge- 

wirkt hat, diirfte viel zu lange dauern, um zu 

dem bestimmten Termin abgeliefert werden 

zu k6nnen, und auch viel zu kostbar ausfallen. 

Sammtliche Bildnisse, zu denen es schon 

schwierig sein wiirde, sich ahnliche Portraits 

zu verschaffen, miiBten erst von gleicher 

Gr6Be in Thon modellirt werden, unter 14 Ta- 

gen ist es nicht wohl méglich, ein solches 

Thon-Modell sauber auszufiihren und jedes 

einzelne wiirde wenigstens 15 Rthlr. zu mo- 

delliren kosten. Der Preis der Porcellan-Vase 

wiirde dadurch exorbitant hoch und dem Ef- 

fect, den sie vergoldet und dekorirt machen 

wiirde, nicht angemessen sein. Ew. Hoch- 

wohlgebohren erlaubt sich die unterzeichnete 

Direction aber ergebenst vorzuschlagen, eine 

Rollmann-Vase (Kat.-Nr. 206) 

groBe, reich vergoldete und verzierte Porcel- 

lan: Vase anfertigen lassen zu wollen, welche 

auf der einen Seite einen aus bunten Farben 

gemalten, schwebenden Genius erhalt, der in 

jeder Hand einen goldenen Laubkranz halt. 

Auf dem Revers der Vase k6nnte in einem 

farbigten Eichenlaubkranz eine Inschrift oder 

Dedikation an den Jubilar angebracht wer- 

den. Eine solche Vase wiirde einen bedeuten- 

den Effect machen, kénnte in der vorge- 

schriebenen Zeit und zu dem Preise von 100 

Rthir. angefertigt werden. Im Fall, der Vor- 

schlag der unterzeichneten Direction dort 

Beifall findet, wiirde dieselbe dann zunachst 

bitten 1. um feste Bestimmung des Tages, an 

welchem die Vase, die durch die Post iiber- 

sendet wird, in Dortmund sein mub; 2. um 

recht sehr deutliche Vorschrift der Inschrift, 
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die in dem Eichenkranz geschrieben werden 

soll. Die unterzeichnete Direction wird nicht 

unterlassen, fiir sorgfaltige Ausfiihrung der 

Vase und piinktliche Ubersendung zum be- 

stimmten Termin Sorge zu tragen und sieht 

Ew. Hochwohlgebohren Bestimmungen bald- 

gefalligst entgegen*. 

Mit dieser Antwort der Berliner Manufaktur 

war der Plan, die Vase mit den Portrats der 

preuBischen Minister und Bergbeamten zu 

schmiicken, vom Tisch. Offenbar verharrte 

von Milecki zunichst in Uberlegungen, um 

dann — recht spat — am 3. Februar einen Zir- 

kular-Erla8 an die unterstellten Bergamter in 

Essen, Bochum, K6nigsborn, Neusalzwerk 

und Ibbenbiiren auszusenden, in welchem er 

seine Beamten aufforderte, die Summe anzu- 

geben, die sie zur Herstellung der Vase und 

zur Vorbereitung des Festes fiir Rollmann zu 

spenden bereit waren. Die Beamten der k6- 

niglich preuBischen Saline Neusalzwerk, die 

von Rollmann in wesentlichen Teilen errich- 

tet worden war, antworteten bereits mit 

Schreiben vom 6. Februar 1837 und teilten 

mit, da sie insgesamt 12 Taler tiberweisen 

k6nnten. Von den anderen Bergamtern feh- 

len leider die Angaben, doch muf die Ge- 

samtsumme der angekiindigten Spenden wohl 

an die Hohe von 100 Talern gekommen sein, 

da von Milecki am 20. Februar 1837 die Berli- 

ner Porzellan-Manufaktur offiziell beauf- 

tragte, eine Vase herzustellen, wie sie ,,im 

Jahre 1830 zum Dienst-Jubilaum eines Beam- 

ten in Aalen* gearbeitet worden ware, die da- 

mals rd. 70 Taler gekostet hatte. Die Gesamt- 

kosten sollten 100 Taler nicht tiberschreiten. 

Was die Vase selbst anbelangte, so sollte sie 

mit den Ansichten der Salinen Sch6nebeck 

und KGnigsborn geschmiickt werden. Um die 

Berliner Manufaktur mit Bildvorlagen zu ver- 

sehen, hatte man sich in K6nigsborn offenbar 

sehr bemiiht, aber schlieBlich nur zwei Zeich- 

nungen (,,Vue des Soolbades Elmen mit der 

Saline Schénebeck* und ,,Vue des Amtshau- 

ses zu K6nigsborn“) gefunden, die man nach 

Berlin schickte. Das Postament der Vase 

sollte folgende Inschrift tragen: ,,Dem Konig- 

lich PreuBischen Oberbergrath und Director 

des Salz-Amtes zu K6nigsborn, Herrn Johann 

Bertram Theodor Rollmann, zu seinem fiinf- 

zigjahrigen Dienst-Jubilaum am 28. April 

1837, hochachtungsvoll gewidmet von den 

Beamten des Westphalischen Haupt-Berg-Di- 

stricts*. AbschlieBend bat von Milecki die 

Manufaktur, die Vase so schnell wie méglich 

anfertigen zu wollen und unter allen Umstan- 

den piinktlich nach Dortmund schaffen zu las- 

sen. Damit hatte die Manufaktur in Berlin nur 

rd. zwei Monate Zeit zur Herstellung der 

Vase. 
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Da von Milecki einsah, daB die Zeit zur Vor- 

bereitung des Jubilaums davoneilte, schickte 

er noch am selben Tag ein Schreiben an das 

preuBische Finanzministerium zu Handen von 

Minister Graf von Alvensleben, in dem er an- 

regte, Rollmann anlaBlich seines Dienstjubi- 

laums den Roten Adler-Orden 3. Klasse zu 

verleihen. Das Finanzministerium stimmte 

diesem Wunsch mit Schreiben vom 28. Fe- 

bruar grundsatzlich zu, doch gab man zu be- 

denken, zu welchem Zeitpunkt denn Roll- 

mann sein Jubilaum feiern diirfe: ob aus An- 

laB seines Eintritts in den Staatsdienst oder 

seiner Vereidigung. Von Milecki ordnete dar- 

aufhin an, da Rollmann zu dieser Frage eine 

Stellungnahme abgeben sollte und forderte ei- 

nen Lebenslauf, das bereits zitierte ,,Pro Me- 

moria“, an. Daraus sowie aus zwei Abschrif- 

ten von Urkunden wird deutlich, da Roll- 

mann am 28. April 1787 den Dienst als ,,Salz- 

Cadet“ in K6nigsborn aufgenommen hatte, 

aber erst am 26. Mai 1787 vereidigt worden 

war. Milecki antwortete dem Berliner Mini- 

sterium am 12. Marz 1837, daB er am 28. 

April als Datum fiir Rollmanns Jubilaum fest- 

halte, und bat, die Festlichkeiten an jenem 

Tage durchfiihren zu koénnen, da bereits die 

Vorbereitungen zum Festakt fortgeschritten 

und nicht mehr aufzuhalten seien. Eine Ant- 

wort des Berliner Ministeriums liegt der Akte 

nicht bei; offenbar hat das Ministerium den 

28. April als Datum akzeptiert. 

Da die Zeit zur Vorbereitung des Festes Ende 

Februar 1837 schon knapp wurde, erlie& von 

Milecki ebenfalls noch am 20. Februar ein 

Zirkular an seine Bergamtsleiter, in welchem 

er diese davon in Kenntnis setzte, dafi man 

Rollmann eine Porzellanvase mit den Ansich- 

ten der Salinen Sch6nebeck und KG6nigsborn 

sowie eine Liste der Spender bei den Festlich- 

keiten tiberreichen werde. Weil sich die Ge- 

samtkosten auf insgesamt 120 Taler stellen 

wiirden, bat er die einzelnen Bergaémter zu 

sammeln: Jedes Bergamt sollte eine Liste der 

Spender mit der einzuzahlenden Summe ab- 

liefern. Als erste Behdrde antwortete das 

Salzamt von Neusalzwerk: Schon am 25. Fe- 

bruar erklarte sich der Beamte Meyer im Na- 

men seiner Kollegen grundsatzlich gerne be- 

reit zu spenden, bat jedoch, ,,ganz gehorsamst 

die erforderliche Héhe* der Spende von Mi- 

lecki bestimmen zu lassen. Die Antwort aus 

Dortmund erfolgte am 3. Marz: Die Beamten 

der anderen Bergamter hatten jeweils zwi- 

schen 3 und 5 Talern gespendet. Die Beamten 

der Saline KGnigsborn zeichneten mit Schrei- 

ben vom 27. Februar 25 Taler, das Bergamt in 

Essen mit Bergrat Heintzmann an der Spitze 

meldete am 1. Marz, das 27 Taler und 15 Sil- 

bergroschen zusammengekommen seien. Aus 

Ibbenbiiren mit Bergmeister Buff als Leiter 

kam ebenfalls am 1. Marz die Nachricht nach 

Dortmund, dai man 5 Taler gesammelt hatte, 

wahrend das Bergamt Bochum am 12. Marz 

1837 20 Taler und 15 Silbergroschen als Er- 

gebnis der Spendenaktion meldete. Welche 

Summen insgesamt die Beamten des Salzam- 

tes in Bad Oeynhausen und des Oberbergam- 

tes in Dortmund gespendet haben, ist aus der 

Akte nicht zu ersehen. Daf ein Restbetrag 

aus der Kasse des Oberbergamtes Dortmund 

zu begleichen war, ist anzunehmen. 

In den Tagen nach dem 20. Februar 1837 be- 

gann man, sich auch um die Gestaltung und 

Planung des Festtages Gedanken zu machen. 

Es war wieder der K6nigsborner Beamte 

Rappard, der die ersten Vorschlage am 27. 

Februar an Milecki mitteilte: ,,Nach genom- 

mener Riicksprache mit den hiesigen Beam- 

ten beehre ich mich Ew. Hochwohlgebohren 

unsere unmabgeblichen Vorschlage zur weite- 

ren Feier dieses Tages ehrfurchtsvoll vorzu- 

tragen. Bey dem Mittagessen, was dem Jubi- 

lar doch wahrscheinlich gegeben werden wird, 

wiinschen die unmittelbar unter seiner Direc- 

tion stehenden Beamten, ihm einen glasernen 

Pokal vorzusetzen, auf welchen die einfachen 

Worte geschliffen werden sollen: Dem Sali- 

nen-Director, OberBerg-Rath Rollmann zur 

fiinfzigjahrigen Dienst-Jubel-Feier am 28. 

April 1837 gewidmet von den SalinenBeam- 

ten v. Rappard, Gécker, Meschner, Pilgrim, 

Schriver. Zu diesem Mittagessen, was wohl 

am passendsten am Soolbade veranstaltet 

werden kann, wiirden die Beamten und Be- 

kannten des Jubilars aus Unna, von denen ge- 

wif mehrere theilnehmen werden, durch Sub- 

scription zur Theilnahme eingeladen sein. Um 

auch den vielen bekannten Damen der Roll- 

mannschen Familie Gelegenheit zu geben, 

ihre Theilnahme an diesem Feste bezeigen zu 

k6nnen, halten wir es fiir angemessen, da8 am 

Abend ein Ball veranstaltet und die Theilneh- 

menden ebenfalls durch Subscription dazu 

eingeladen werden. Des Morgens, wenn dem 

Jubilar die Gliickwiinsche etc. dargebracht 

werden, k6nnte ein Aufzug der Unteroffician- 

ten und Arbeiter der Saline, wie es gew6hn- 

lich am Geburtstage Sr. Majestat des K6nigs 

geschieht, dem Gefeierten Freude bringend 

sein. Sollten Ew. Hochwohlgebohren diesen 

unmaBgeblichen Vorschlagen Ihren Beyfall 

schenken, dann bitten wir zu gestatten, dai 

die BergMusici den Aufzug, das Mittagessen 

und den Ball mit ihrer ausgesuchten Musick 

zu beleben, und aber auch zu erlauben, den 

Plan zur festlichen Ausschmiickung des Saals, 

Ihrer Beurtheilung und Rathe vorlegen zu 

dirfen. Endlich nehme ich mir die Freyheit 

bey Ew. Hochwohlgebohren ganz gehorsamst 



anzufragen, ob auch der Herr Berghaupt- 

mann Graf von Beust und die Mitglieder des 

Rheinischen OberbergAmts, mit denen der 

Jubilar in langwahrender dienstlicher und 

freundlicher Verbindung als BauDirector 

steht, von diesem Feste in Kenntnis gesetzt 

werden? Ich wage zu glauben, da vorziiglich 

der Herr Graf v. Beust, in Riicksicht der lan- 

gen Bekanntschaft und Zuneigung dem Feste 

gern beizuwohnen und seine Theilnahme 

schenken wird“. 

Aus der Akte wird der tatsachliche Ablauf 

der Jubilaumsfeier nicht ersichtlich; das Pro- 

gramm, das sicher bestanden haben wird, 

fehlt leider. Doch wird man davon ausgehen 

diirfen, da® zumindest ein festliches Mittages- 

sen und ein abendlicher Gala-Ball stattgefun- 

den haben, da von Milecki am 4. Marz 1837 

alle Bergamter davon in Kenntnis setzte, daB 

alle jene, die an diesen beiden Veranstaltun- 

gen teilnehmen wollten, dies recht bald dem 

K6nigsborner Beamten Rappard melden soll- 

ten. Den Bochumer Bergamtsleiter von Der- 

schau wies von Milecki an, ,,gefalligst das Bo- 

chumer BergHautboistenCorps in solcher Art 

besondern (zu ersuchen), auch mit demselben 

néthigenfalls im Voraus accordiren zu wollen, 

daB dasselbe den 27. April Abends in Konigs- 

born sich bey dem dortigen Rendanten, K6- 

niglichem Hauptmann Herrn von Rappard, 

melden* solle, um am anderen Tage fiir die 

musikalische Umrahmung des Festaktes zu 

sorgen. Ob am 27. April noch ein Abend- 

standchen in Form einer Serenade stattgefun- 

den hat, mu8 unentschieden bleiben. 

Am 8. April 1837 meldete die Berliner Porzel- 

lan-Manufaktur von Milecki, da die bestellte 

Vase ,,nebst Postament“ fertiggestellt und der 

Post aufgegeben worden sei. Die Vorlagen- 

Zeichnungen habe man in die Kiste beigelegt. 

Bemerkenswert ist der Zusatz: ,,SchlieBlich 

wird ergebenst ersucht, die Vase beim Aus- 

packen, nach Entfernung alles Verbandes, 

nicht an den Henkeln herausheben zu wollen, 

tiberhaupt beim Oeffnen des Deckels der Ki- 

ste vorsichtig verfahren zu wollen“. Von Rap- 

pard meldete mit Schreiben vom 19. April an 

Milecki, da die Kiste mit der Porzellanvase 

gliicklich in Unna-Ko6nigsborn eingetroffen 

sei. Die ,,Anstalten sie zu eréffnen, (seien) so 

getroffen worden, dai sie, sobald Hochdiesel- 

ben hier angekommen sein werden, in kurzer 

Zeit aufgemacht werden kann“. Der Preis der 

Vase betrug schlieBlich 112 Taler 15 Silber- 

groschen. Damit ist die Vase von der Berliner 

Porzellan-Manufaktur in der tiberaus kurzen 

Zeitspanne von nur rd. 35 Tagen hergestellt 

worden. 

Der Termin fiir den Festakt riickte immer na- 

her, und Rappard als Organisator der Fest- 

lichkeiten begann offensichtlich, ,,nerv6és“ zu 

werden, denn er schrieb am 14. April an Mi- 

lecki: ,,Da der 28. April immer naher heran 

ruckt, da der lange Winter alle Vegitation so 

zuriickhalt, daB es nicht méglich sein wird, 

selbst vom Rhein frische Gemiise u. d. m. zu 

erhalten, so miissen die Vorbereitungen, um 

zu dem beabsichtigten Mittagessen anderwei- 

tigen Ersatz zu bekommen, getroffen werden. 

Ew. Hochwohlgebohren bitte ich deshalb 

ganz gehorsamst Hochgewogentlich zu be- 

stimmen, ob die Jubelfeier des Herrn p. Roll- 

mann am 28. d. begangen oder ob der 26. 

May, den der Jubilar zu wiinschen scheint, wo 

giinstigeres Wetter zu erwarten, wo mehr zu 

haben und Blumen und Laubwerk zur Deko- 

rirung des Saals vorhanden sein wird, gewahlt 

werden soll. Da bey dem stabilen Charakter, 

den das Wetter angenommen, nicht zu erwar- 

ten ist, daB der 28. April warm und angenehm 

sein wird, so wiirde der 26. May, nach unse- 

rem unmafgeblichen Dafiirhalten, wohl mehr 

Vergniigen entsprechen. Da, wie ich hore, 

viele Einwohner von Unna an dem Feste theil 

zu nehmen wiinschen, der Ball mithin, wenn 

das Wetter etwas giinstig ist, zahlreich be- 

sucht werden wird, in Unna aber wenig Equi- 

pagen sind, so wiirde auch zu diesem Zusatz 

des Festes, die spatere Jahreszeit giinstiger 

sein*. 

Diesen Vorschlag lehnte von Milecki noch am 

selben Tag ab: Der Termin bleibe bestehen, 

das Wetter kénne sich bessern und man habe 

schlieBlich noch 14 Tage Zeit bis zum Fest. 

Dariiber hinaus konnte er nicht den 26. Mai 

als Festtag wahlen, nachdem er den 28. April 

gegeniiber dem Finanzministerium durchge- 

setzt hatte und das Postament der Vase be- 

reits letzteres Datum trug. Schwierigkeiten 

bereitete auBerdem die Bergmusik. Rappard 

hatte im selben Schreiben vom 14. April be- 

richtet: ,,In Riicksicht der Music haben wir 

noch keine Bestimmung treffen kénnen, da 

das iible Wetter jede Truppe zuriick gehalten 

hat. Ich werde aber heute mit den Dortmun- 

der Musici Riicksprache nehmen, und da sie 

heute zu einem Concours nach Unna kom- 

men, sie so engagiren, daB, das Fest mag am 

28. d. oder am 26. flg. gefeiert werden, wir 

nicht in Verlegenheit kommen“. Fiinf Tage 

spater, am 19. April 1837, konnte Rappard 

Milecki dann genaue Kostenvoranschlage ma- 

chen: ,,Herr p. Messing in Bochum hat die 

BergHautboisten fiir 24 Taler und freier Ma- 

tiné angeboten. Die Kosten wiirden sich mit- 

hin zu fast 31 Taler belaufen. Die Dortmun- 

der Musici fordern 18 Taler mit freier Station, 

mithin p. p. 22 Taler. Ew. Hochwohlgeboh- 

ren bitte ich ganz gehorsamst zu bestimmen, 

welche von beiden MusiciCorps engagirt wer- 

aby Armics yu Ranigesorn, 
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Formation schlielich 

hat, ist aus der Akte 

den sollen?“ Welche 

beim Fest aufgespielt 

nicht zu ersehen. 

Am 20. April 1837 begann von Milecki, die 

offiziellen Vertreter des Regierungsprasiden- 

ten in Arnsberg, die Herren Kessler und Nett- 

ler, einzuladen, wobei Nettler die Einladung 

annahm, wahrend Kessler wegen dringender 

Dienstgeschafte am Fest nicht teilnehmen 

konnte. Am 16. April war auch der Rote Ad- 

ler-Orden 3. Klasse am Band aus Berlin abge- 

schickt worden, so daB dessen Verleihungsze- 

remonie am Festtag stattfinden konnte. 

Am 4. Mai 1837 bedankte sich Rollmann bei 

Milecki fiir den Orden. Zugleich schrieb er: 

Ich wiederhole dabey nochmals den innig- 

sten Dank, fiir das Wohlwollen, und die vie- 

len Bemiihungen, die Sie sich gegeben haben, 

mich an meinem JubelFeste zu erfreuen, und 

auf eine Art auszuzeichnen, wie ich es mir 

niemals vorstellen, noch weniger erwarten 
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konnte. Bedauern muf ich es, daB ich gestern 

von der mit dem Herrn Berghauptmann Gra- 

fen von Beust hochgebohren, in Salinenbau- 

Angelegenheiten gemachten Reise nach Werl 

und Westerkotten, noch nicht zuriickgekehrt 

war, um hochdieselben hier zu empfangen, 

und meine Verehrung zu beweisen, in der ich 

hochachtungsvoll verharre. Euer Hochwohl- 

gebohren ganz gehorsamster Diener Roll- 

mann“. Den Roten Adler-Orden 4. Klasse, 

den Rollmann bereits im Jahre 1833 erhalten 

hatte, gab er Ende Juni 1837 an das Finanzmi- 

nisterium zurtick. 

Die kunsthistorische Stellung der Rollmann- 

Vase muB ebenfalls noch kurz behandelt wer- 

den: Die Herstellung und Ausformung hoher 

Vasen und Amphoren haben den Ruhm und 

das Ansehen der Berliner Porzellan-Manu- 

faktur in ganz entscheidendem Ausma8 ver- 

mehrt. Nach Erich Kéllmann haben ,,als die 

ersten im klassischen Geschmack, archiolo- 

gisch richtig tibernommen, und nicht wie bis- 

her antikisch aufgefaBt, geschaffenen Vasen, 

die EisgefaBe der Feldherrenservice zu gel- 

ten, die im Auftrage des Kénigs 1817 gefer- 

tigt“ worden sind. Wahrend zwischen 1822 

und 1832 vor allem Kratere von der Manufak- 

tur gefertigt worden sind, trat nach 1832 die 

klassische Amphore als haufigstes Vasenmo- 

dell fiir groBe und reprasentative Arbeiten 

auf, wobei man drei Grundformen in Gestalt 

der franzésischen, der eiformigen und der 

glatten Vase unterschied. 

Georg Kolbe, Direktor an der Berliner Manu- 

faktur wahrend der Jahre 1850—1867, besta- 

tigt in seiner 1863 verfaBten Geschichte der 

Manufaktur, daB ,,von 1832 ab... die hohe 

Amphorenform mit eif6rmigem K6rper und 

aufstrebenden Henkeln mehr zur Geltung“ 

kam — und zwar in den erwahnten drei 

Grundformen, dariiber hinaus aber auch ,,die 

Graburnen in der Form der sog. Miinchner 

Vase. Bezeichnend ist es jedoch, da zu jener 

Zeit, abgesehen von einigen gr6éferen Aus- 

fiihrungen der mediceischen Form, nur 

Miinchner Vasen und franzésische, letztere 

mit Henkeln von stabiler Ornamentierung, in 

Anwendung gekommen sind“. 

Der Erfolg und die groBe Nachfrage nach die- 

sen Vasen brachten es mit sich, daB zwischen 

1832 und 1847 die Urnenform der Miinchener 

Vase tiber 120 —, die franzdsische Vase mit 

Saturn-Vase (Kat.-Nr. 202) 

verzierten Henkeln im. gleichen Zeitraum 

100mal ausgeformt worden ist. Kolbe be- 

merkt noch, daB diese beiden Modelle so be- 

liebt waren, daB man -damals keine neuen 

Formen entwickelte und selbst Veranderun- 

gen in der Ornamentierung vermied. 

Die Berliner Vasen der franz6sischen Form — 

der die Bochumer Rollmann-Vase angehért 

— gehen nach den Forschungen Winfried 

Baers auf antike, etrurische Halsamphoren 

zurtick. Die Bezeichnung ,,franzésisch“ diirfte 

auf ein franzésisches Porzellanvorbild zuriick- 

gehen, da eine ,,vase fuseau“ (fuseau.= Spin- 

del) der Manufaktur Sévres, deren iiber- 

schlanke Form schon seit dem Jahre 1809 

nachweisbar ist, sich im Bestand des Berliner 

Schlosses befand. Es ist nicht auszuschlieBen, 

daB auch Karl Friedrich Schinkel, der im 

Jahre 1830 fiir die Manufaktur Entwiirfe zu 

Vasen ,,mediceischer“ und ,,persischer“ Form 

geliefert hat, auch an den Entwiirfen fiir Va- 

sen ,,franzdsischer* Form mitgearbeitet hat. 

Die Vitrine der Manufaktur auf der 1930 

stattgefundenen Ausstellung ,,Altes Berlin“ 

legt diese Vermutung jedenfalls nahe. 

Wie erwahnt, hat die Berliner Porzellan-Ma- 

nufaktur etwa 100 Exemplare dieser Vasen- 

form hergestellt. Eine groBere, 68 cm hohe 

befindet sich z. B. im Berliner Kunstgewerbe- 

museum (Schlo8 Charlottenburg): Die um 

1830/1835 entstandene Vase zeigt auf den bei- 

den querformatigen goldgerahmten Bildfel- 

dern den ,,Blick von der Schlo&Bbriicke unter 

die Linden“ und auf der Gegenseite den 

,,Blick tiber die Lange Briicke auf das SchloB“ 

in Berlin inmitten einer Farbgebung aus lapis- 

lazuliblauem Fond mit Goldsprengseln beim 

Vasenk6rper und einer einfachen, reichen 

Blankvergoldung an Fu8, Hals und Henkeln. 

Eine andere, im gleichen Museum befindliche 

Vase zeigt im Medaillon ein Blumenstilleben. 

Eine weitere, der Rollmann-Vase sehr ahnli- 

che Berliner Vase franzdsischer Art befindet 

sich im Stadtischen Gustavy-Ltibcke-Museum 

Hamm. Das dortige Exemplar ist erst im 

Jahre 1844, also am zeitlichen Ende der Pro- 

duktion derartiger Vasen, entstanden, stellt 

ebenfalls eine Auftragsarbeit dar und wurde 

dem KG6niglichen Geheimen und Ober-Re- 

gierungs-Rath Herren Dach zur Feier seines 

Dienst-Jubilaums den 10ten October 1844* 

geschenkt, wie es die Vasenplinthe aussagt. 

Auf der Vorderseite zeigt die Hammer Vase 

eine Vedute der Stadt Hamm von der Nord- 

seite (nach dem Mittelbild der Lithographie 

von H. Auling nach Eduard Berg), wahrend 

die Riickseite mit einer in Poliergold gegebe- 

nen Lyra inmitten von Blattranken ge- 

schmiickt worden ist. Ganz offensichtlich liegt 

Walzenhumpen (Kat.-Nr. 207) 

der Hammer Vase ein ahnlicher Dedikations- 

Vorgang zugrunde, wie er bei der Bochumer 

Rollmann-Vase angetroffen werden konnte: 

Die Bemalung der Vase mit der spezifischen 

Darstellung der Stadt Hamm nach der Litho- 

graphie legt diese Vermutung jedenfalls nahe. 

So war die Rollmann-Vase zur Zeit ihrer Ent- 

stehung im Jahre 1837 nicht nur ein ausge- 

sprochen reprasentatives Geschenk, sondern 

traf auch den Zeitgeschmack. Fiinf Jahre nach 

der ersten Ausformung solcher antiken Mu- 

stern nachempfundenen Vasen erhielt der 

Oberbergrat eine franzGsische Vase, die zwar 

nicht mehr die Eleganz der ersten Exemplare 

und auch nicht deren Gro8e besaB, im Bild- 

format und in der Fondmalerei bescheidener 

ausgefiihrt war, aber dennoch zu den typi- 

schen Beispielen qualitatvoller Berliner Va- 

sen gerechnet werden muh. 

Die Rollmann-Vase ist zweifelsfrei ein bemer- 

kenswertes Beispiel eines bergmannischen Ju- 

bilaumsgeschenks. Fiir einen verdienstvollen 

Salinendirektor bestellte das vorgesetzte 

Oberbergamt eine zur damaligen Zeit mo- 

derne und reprasentative Porzellanvase von 
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einer der seinerzeit angesehensten europai- 

schen Manufakturen, wobei Einzelheiten der 

Bestellung und Auswahlkriterien der Male- 

reien interessant und wohl auch beispielhaft 

fiir andere Auftragsarbeiten gewesen sind, da 

sie Entstehung und Auftrag einer solchen 

Vase authentisch dokumentieren und die 

Kenntnis bis in Einzelheiten erweitern. Be- 

achtenswert erscheint, wie sehr der Auftrag- 

geber durch seine Wiinsche und Vorstellun- 

gen die Herstellung der Vase hat mitgestalten 

k6nnen. Bemerkenswert ist ferner, wie ernst- 

haft man sich um ein angemessenes Geschenk 

bemiiht, wie schnell die Berliner Porzel- 

lanmanufaktur diesen Wiinschen entsprochen 

und die Vase hergestellt hat. DaB es méglich 

war, die Entstehungsgeschichte der Bochu- 

mer Rollmann-Vase und gleichzeitig die Iden- 

tifizierung der Veduten so liickenlos nachvoll- 

ziehen zu kénnen,’ liegt in dem gliicklichen 

Zufall begriindet, da sich 

Quellen in Form von Aktenmaterial und tech- 

nischen Denkmilern erhalten haben, so dali 

die Vase als einzigartiges Kulturdenkmal auch 

heute noch in seinen vielfaltigen Beziehungen 

zur Vergangenheit und Gegenwart erkannt 

und gewiirdigt werden kann. Ras: 

aussagefahige 
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Walzenhumpen 

Fayence, Sachsen (?), 18. Jahrhundert 

H 22,5 cm (mit Deckel), H 18,7 cm 

(ohne Deckel), @ 10,3 cm 

Mettlach/Saar, Keramik Museum, Schlof 

Ziegelberg (Inv.-Nr. S00) 

Der ungemarkte, mit Handmalerei verzierte 

Fayencehumpen folgt einem im 17. und 18. 

Jahrhundert gangigen Typus und ist mit ei- 

nem Zinndeckel und -rand versehen. Der 

Fond ist hell, oben und unten sind blaue Li- 

nien als Rahmungen vorhanden, der Henkel 

weist horizontal gesetzte violette Streifen auf. 

Auf einem in Blaut6énen gegebenen Boden 

mit schematisierten Pflanzen und Straéuchern 

in Manganviolett, Griin und Gelb steht ein 

Bergmusikant. Der Bergmann, dessen Dar- 

stellung vermutlich auf Weigels Vorlage zu- 
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riickgeHt, ist in eine sachsische Tracht gehiillt 

und zeigt mit dem dunklen Schachthut (mit 

gelber Borde auf der Stirnseite), der eng 

schlieBenden Puffjacke, dem Leder, den 

Kniehosen, Striimpfen und Schuhen die Tra- 

ditionskleidung des Bergmannsstandes. Er 

spielt eine Laute: Die linke Hand halt den 

Hals, mit der Rechten zupft er die Saiten. Der 

gelbe Instrumentenkorpus liegt vor der Brust, 

die Schall6cher sind erkennbar. 

Rechts und links vom Knappen erheben sich 

je ein krautiger Baum in Griin-, Gelb- und 

Violett6nen. Ras: 

Literatur 
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208a 

Obertasse einer Schokoladentasse 

Porzellan, MeiBen, um 1732 

H 7,1 cm, @ am Rand 7,2 cm, 

@ am FuB 2,6 cm 

Privatbesitz 

Die Obertasse weist einen vergoldeten Stand- 

fuB und eine recht steil aufsteigende Wan- 

dung mit nur wenig ausladender Randlippe 

auf. Die Randlippe ist vergoldet, die beiden 

Henkel zeigen eine sparsame Vergoldung. 

Wahrend die Wandung zwei gegeniiberlie- 

gende Reserven inmitten von Purpurmalerei 

aufweist, ist das Innere wei belassen worden: 

Am Rande ist ein Goldspitzendekor aufgetra- 

gen worden. 

Die beiden erwahnten Reserven zeigen zwei 

unterschiedliche Darstellungen. Eine davon 

hat zwei Reisende abgebildet, von denen ei- 

ner einen roten Uberrock tragt und Pfeife 

raucht. Im Vordergrund sitzt ein zerlumpter 

Mann in Riickenansicht, zum Bildhintergrund 

hin entwickelt sich eine aufgipfelnde Felsen- 

landschaft mit einer aus drei Personen beste- 

henden Figurengruppe. 

Die zweite Reserve zeigt eine bergmannische 

Szene inmitten einer von Bergbauarchitektu- 

ren gepragten Felsenlandschaft. Am rechten 

Rand erkennt man eine einfache Holzkaue 

mit Satteldach, im Hintergrund liegen eine 

steile, kauenbestandene Halde sowie ein ke- 

gelformiges G6pel — mit angeschlossenem 

Schachthaus. Baume befinden sich im Hinter- 

grund, zahlreiche Bergleute und zwei, in ei- 

senroter Farbe wiedergegebene Aufsichtsbe- 

amte fiillen den Zechenplatz. Im Vorder- 

grund sind drei Knappen und ein weiterer 

Aufseher zu erkennen: Der Aufseher ist mit 

dem schwarzen Dreispitz, rotem Rock mit 

schwarzen Armelaufschlagen und Baffchen, 

heller, gelblicher Kniehose und -striimpfen 

sowie schwarzen Schuhen und dem Hackel 

(oder einem Stock?) bekleidet. Er befindet 

sich im Disput mit einem in dunkler Tracht 

und violetten Hosen bekleideten Knappen, 

der mit seinem linken Arm in den Hinter- 

grund weist und in Riickenansicht gegeben 

worden ist. Ein zweiter Knappe sitzt auf dem 

Zechenplatz und scheidet Haufwerk: Er halt 

den Schlagel als Gezahe in seiner rechten 

Hand und hat diesen hoch erhoben. Ein drit- 

ter, gebiickt dargestellter Knappe macht sich 

an einem hélzernen Faf zu schaffen, das vor 

der zuerst erwahnten Kaue am linken Reser- 

venrand steht. Der Himmel zeigt Wolken und 

Vogel; violette und griinliche Farbt6éne be- 

stimmen die auBerordentlich feine und sorg- 

faltige Malerei, in der das Rot als Akzent 

sparsam, aber auBerordentlich bildwirksam 

eingesetzt worden ist. 

Aufgrund der Malweise und der unterglasur- 

blauen Schwertermarke inmitten der doppel- 

ten Kreisrahmung kann die Schokoladentasse 

in die Jahre um 1732 gesetzt werden; an eine 

Zuschreibung der Malereien an Johann Ge- 

org Heintze mag gedacht werden. Allem An- 

schein nach handelt es sich bei der Reserven- 

malerei mit der Bergbauszene um den 4lte- 

sten bislang bekannt gewordenen, gesicherten 

Beleg einer bergmannisch gepragten Malerei 

auf einem Meifener Porzellan. 

Die Ober- und Untertasse (vgl. Kat.-Nr. 

208 b) befanden sich bis zum Jahre 1907 in der 

Sammlung Fritz Clemm/Berlin. Ein Gegen- 

stiick war im Jahre 1904 in der Ausstellung 

»Europaisches Porzellan des 18. Jahrhun- 

derts* im KGniglichen Kunstgewerbemuseum 

Berlin ausgestellt gewesen. Die Schokoladen- 

tasse ist aus Miinchner Kunsthandel erworben 

worden. R: 8. 
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208b 

Untertasse einer Schokoladentasse 

Porzellan, MeiBen, um 1732 

H 2,6 cm, © am Rand 12,7 cm, 

@ am FuB 6,6 cm 

Privatbesitz 

Unter dem Boden der flachen Untertasse fin- 

det sich die unterglasurblaue Schwertermarke 

inmitten einer doppelten Kreisrahmung. Der 

StandfuB ist vergoldet, die 4uBere Wandung 

der Untertasse purpurn gefabt. 

Im Fond der Untertasse und inmitten des 

Goldspitzendekors ist eine groBe Kartusche 

mit einer Kauffahrteiszene zu sehen. Der 

Kartuschenrahmen wird aus Liisterfeldern, 

Rankenwerk und winzigen Chinoiserien in 

Purpur, Gold und Eisenrot gebildet. Die 

Bildszene zeigt chinesische Handler an einem 

Flu8, ein Schiff liegt an der Reede. Palmen 

und Felsen, Wolken und V6gel sind in der fiir 

H6roldt charakteristischen Malweise aufge- 

tragen worden. 

Die Untertasse ist mit der zugeh6rigen Ober- 

tasse aus Miinchner Kunsthandel erworben 

worden. Reass 

Literatur 

Unpubliziert. — 

209a 

Terrine 

Porzellan, MeiBen, ca. 1745 

H 13,9 cm, © am FuB 7,8 cm, 

@ am Rand 13,9 cm 

Privatbesitz 

Die oval-kugelige Terrine entwickelt sich 

iiber einem vergoldeten StandfuB; die Lippe 

weist neben der Randvergoldung einen Gold- 

spitzendekor auf, der Henkel ist zuriickhal- 

tend vergoldet. Im Boden findet sich die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Manufak- 

tur, die Stempelmarke ,,6“ sowie als Vergol- 

derzeichen einen Anker mit Tau. Der Deckel 

der Terrine wird von einer gelben Zitrone mit 

zwei Blattern und zwei Bliiten bekr6nt: Eine 

Bliite ist gedffnet und zeigt ihr gelbes Zen- 

trum, die andere ist als Knospe ausgeformt. 

Der Deckelrand ist vergoldet und tragt einen 

Goldspitzendekor. Im Deckelinneren ist wie- 

der das Vergolderzeichen anzutreffen. So- 

wohl der Deckel als auch das Terrinenunter- 

teil weisen jeweils zwei Bildszenen aus dem 

Montanbereich auf. 

Auf der Vorderseite des Terrinenunterteils 

sind zwei Bergknappen dabei, eine Kaue zu 

errichten; ihre Arbeit wird von einem Beam- 

ten tiberwacht, der im Vordergrund auf einem 

gelben Brettpodest steht. Der Bergoffizier 

tragt die vornehme Tracht mit dunklem, gold- 

Schokoladentasse (Kat.-Nr. 208a und 208b) 

gefaBten Schachthut, heller, goldbordierter 

Jacke, rotem Wams, Leder mit Tscherperta- 

sche und -messer, heller Hose, dunklen Bii- 

geln, hellen Kniestriimpfen und schwarzen 

Schuhen. Er stiitzt sich mit seinen gelbbe- 

handschuhten Handen auf eine Barte, neben 

ihm steht auf dem erwahnten Podest ein mit 

Erzhaufwerk gefiillter Trog. 



Schokoladentasse (Kat.-Nr. 208 a) 

Im Hintergrund arbeiten die beiden Knap- 

pen: Einer hat einen schweren Schlagel beid- 

handig tiber den Kopf erhoben und zertriim- 

mert schwere Steinbrocken, wahrend ein an- 

derer Knappe einen leeren Trog unter den 

Arm geklemmt halt. Eine einraderige Karre 

steht gefiillt neben dem Erzlagerplatz mit der 

Halde, eine Kratze liegt daneben. Die Kaue 

im Hintergrund der Darstellung ist bereits ge- 

deckt, von den Umfassungswanden steht le- 

diglich das Fachwerkgertist. Offenbar sind die 

beiden Knappen dabei, die Gefache der Kaue 

auszumauern. 

Auf der Riickseite ist eine Explosionsszene 

dargestellt — soweit bekannt eine einzigartige 

Themenwahl innerhalb der bergmannisch ge- 

pragten Porzellanmalerei. Wahrend die linke 

Bildhilfte die Explosion des Pulvers und die 

Sprengung des Gesteins in aller Deutlichkeit 

zeigt, steht im Zentrum der Malerei ein in 

Tracht gekleideter Hauer, der die Explosion 

mit aufgerissenen Augen erschreckt beobach- 
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tet: Er halt sein Hackel in der linken Hand 

und hat Rechte erhoben. Dieser 

Knappe hat mit seinem linken Bein ein Podest 

betreten, unter dem eine Bohrstange und ein 

schwerer Faustel gekreuzt angeordnet sind. 

Rechts vom Knappen arbeiten drei Bergleute: 

Ein Aufrechtstehender gibt Anweisungen, ei- 

ner sitzt auf einer mit Haufwerk gefiillten ein- 

raderigen Karre, ein dritter kniet. Die Bild- 

szene spielt auf einem durch Holzgelander 

und -zdune ausgegrenzten Erzlager- bzw. Ze- 

chenplatz. 

seine 

Die beiden Szenen auf dem Terrinendeckel 

spielen im berg- und hiittenmannischen Mi- 

lieu. Die bergmannische Malerei zeigt einen 

Bergbeamten in Tracht, der eine grofe Erz- 

stufe mit der linken Hand ergriffen hat und 

dieses goldglanzende Mineralstiick betrachtet 

und prift. Im Hintergrund ist ein Has- 

pelschacht erkennbar: Ein Aufseher ,,verdon- 

nert“ den Haspelknecht, der gedemiitigt in 

sich zusammengesunken ist. Erstgenannter 

weist mit seinem ausgestreckten linken Arm 

nach links. Rechts vom Schacht fiillen zwei 

Bergjungen Haufwerk in einen einraderigen 

Karren. 

Auf der gegeniiberliegenden Seite des Dek- 

kels sind drei Arbeiter an einem Schachtofen 

zu sehen. Die in lange, helle Kittel mit Gugel 

bzw. Schachthiite gekleideten beiden Hiitten- 

leute tragen das Leder vor dem Leib, Fiirkel 

und Stange sind unterhalb des kleinen Pode- 

stes angebracht, auf dem der in der Bildmitte 

gegebene Hiittenmann steht. Dieser tragt ei- 

nen Erztrog unter dem linken Arm, wahrend 

er in der rechten Hand einen Zettel mit der 

Aufschrift ,,4 Mark/Ein Zntr“ halt, womit 

wohl auf das Ausbringen der Charge im Ofen 

hingewiesen sein soll. Im Schachtofen brennt 

Feuer, der zweite Hiittenmann halt eine 

Stange in Handen, ein dritter Arbeiter kniet 

auf dem Boden und kehrt die feinen Erz- 

bréckchen auf dem Boden zusammen. Ein 

Laufbrunnen, hélzerne Balken sowie eine 

hélzerne Karre stehen vor dem Brennofen. 

Diese durch ihre auBerordentlich feine Male- 

rei und durch die Themenwahl bemerkens- 

werte Terrine war im Jahre 1876 in der Aus- 

stellung ,,.The Art Treasure“ (Wrexham/Eng- 

land) ausgestellt gewesen. Sie befand sich 

ehemals in den Sammlungen J. Sanders Esq. 

und Viscount Exmouth und konnte 1985 aus 

dem Londoner Kunsthandel erworben wer- 

den (The Antique Porcelain Co., London/ 

New York). RSE 

Literatur 
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209b 

Unterteller einer Terrine 

Porzellan, MeiBen, ca. 1745 

H 4,2 cm, © am FuB 13,4 cm, 

@ am Rand 22,6 cm 

Privatbesitz 

Der Unterteller gehort zur Terrine Kat.-Nr. 

209 a. Der Standfu ist unvergoldet, die 

Fahne mit fiinf Bliiten und Blattern bemalt. 

Unter dem Boden findet man die unterglasur- 

blaue Schwertermarke, die Stempelmarke ,,6“ 

und als Vergolderzeichen einen Anker mit 

Tau. Im Zentrum des Untertellers ist inner- 

halb eines vergoldeten Ringwulstes eine vio- 

lett und blau gehaltene Blumenkomposition 

aufgetragen. Ein Goldspitzendekor ist am 

Tellerrand aufgetragen. 



Im Fond des Tellers findet man drei berg- und 

hiittenmannische Szenen, wobei immer eine 

Hauptperson im Zentrum der Bildszenen auf 

einem kleinen gelben Podest steht. Alle drei 

Szenen spielen in einer Fels- und Waldland- 

schaft. 

Auf der ersten Malerei, die auf einem Erz- 

scheideplatz spielt, kommt ein Scheidejunge 

von links daher und tragt eine mit Erz gefiillte 

Mulde auf dem Kopf. Die beiden Scheidejun- 

gen an der Scheidebank haben offenbar nicht 

zur Zufriedenheit des Aufsehers gearbeitet, 

denn dieser halt in seiner erhobenen rechten 

Hand eine dreischwanzige Peitsche, um die 

Jungen zu strafen: Einer der beiden Jungen 

hat deshalb seinen linken Arm schiitzend er- 

hoben und sucht sich zu verteidigen. Im Vor- 

dergrund steht ein Berghauer mit tiberkreuz- 

ten Beinen und auf sein Hackel gestiitzt: In 

seiner rechten Hand hilt diese, die Bildszene 

dominierende Figur, ein brennendes Frosch- 

geleucht. 

Die zweite Szene zeigt eine Bergschmiede. 

Vor der Esse mit dem Blasebalg, Bottichen, 

verschiedenen Ambossen und anderen Geza- 

Terrine mit Unterteller (Kat.-Nr. 209a und 209b) 

hen steht der Schmied mit iiberkreuzten Bei- 

nen und stiitzt sich dabei auf einen Hammer, 

den er auf den schweren, groBen Ambof ge- 

setzt hat. Der Schmied ist mit griiner Kappe, 

blauem Wams, weifSem Hemd, dunklem Le- 

der, griiner Hose, roten Striimpfen und 

schwarzen Schuhen dargestellt worden. Un- 

terhalb des Podests sind gekreuzte Eisen als 

charakteristische Gezahe aufgemalt worden. 

Frisch gescharfte Bergeisen hangen an einem 

Gestell links von der Esse. 

Die dritte und letzte Bildszene zeigt das Ab- 

liefern der mit Goldstiicken gefiillten Sacke in 

einer Kanzlei. Auf dem Podest steht ein Be- 

amter in Bergtracht, drei Sacke mit den Auf- 

schriften ,,4000 fl.“, ,,300 fl.“ und_ ,,200 fl.“ 

liegen zu seinen FiiBen, ein weiterer Geldsack 

wird gerade von einem Bergjungen auf der 

Schulter hereingetragen. Ein Kanzlist sitzt im 

Hintergrund in seinem Biiro und halt ein Ak- 

tenblatt in Handen. 

Der Unterteller war zusammen mit der Ter- 

rine 1876 in Wrexham ausgestellt gewesen; er 

befand sich ebenfalls in den Sammlungen J. 

Sanders Esq. bzw. Viscount Exmouth und 

konnte 1985 aus dem Londoner Kunsthandel 

erworben werden (The Antique Porcelain 

Co., London/New York). ReS: 

Literatur 
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Terrine 

Porzellan, MeiBen, ca. 1745 

H 13,5 cm, © am FuB 8 cm, 

© am Rand 14 cm 

Privatbesitz 

Diese Terrine weist im wesentlichen die glei- 

che Gestalt auf wie die Terrine Kat.-Nr.209 a, 

nur sind die Henkel als naturalistisch gebilde- 

ter, gedrehter Blumenstrau} mit vier bunten 

Bliitenblattern geformt. Der Standfu8 besitzt 

keine Vergoldung und keinen Goldspitzende- 



kor am Rande, wohl aber einen breiten Gold- 

streifen im Terrineninneren. Unter dem Bo- 

den findet sich die unterglasurblaue Schwer- 

termarke der MeiSener Manufaktur. Der 

Deckel ist von einer griin-gelben Bliiten- 

knospe und von einer kleineren, hell-violetten 

Knospe im Blattschmuck geziert. Ein zarter 

Goldstreifen ist am Deckelrand aufgetragen 

worden, im Deckelinneren ist keine Marke 

anzutreffen. 

Die recht kraftige, eindeutige Malerei zeigt 

auf der Vorderseite des Terrinenunterteils 

eine Malerei mit drei Bergleuten am Schacht. 

Deutlich erkennt man die Unterteilung der 

Schachtscheibe in ein Fahr- und ein F6érder- 

trum. Das Fahrtrum ist mit einer Klapptiir ab- 

gedeckt, um dem Haspelknecht die Arbeit an 

der Kurbel zu erméglichen. Die Klapptiir ist 

gerade gedffnet worden, ein Hauer mit Drei- 

spitz und dunkler Jacke klettert gerade aus 

dem Fahrtrum heraus. Uber dem Férdertrum 

ist ein Haspel aufgebaut: Deutlich erkennt 

man die aus Holzbohlen und -stammen ge- 

fiigte Schachtzimmerung. Ein Knappe mit 

griinem Schachthut, dunkler Jacke, Leder, 

Tscherpertasche und -messer, roter Hose, 

herabgeschnallten Biigeln, hellen Striimpfen 

und Schuhen steht vor dem Haspel und hat 

die Bergeisen tiber die linke Schulter gelegt. 

Er unterhalt sich mit einem dritten Knappen, 

der neben dem Schacht auf einem Felsbrok- 

ken sitzt und mit Dreispitz, Jacke, griiner 

Hose, Leder, herabgeschnallten Kniebiigeln, 

hellen Striimpfen und Schuhen bekleidet ist. 

Um besser sitzen zu kénnen, hat letztgenann- 

ter Knappe sich einen Baumstamm ,,ins Kreuz 

gelegt“, um sich an ihn anlehnen und so bes- 

ser sitzen zu kénnen. Kleinstiickiges Halden- 

material umgibt den Schacht. 

Die gegeniiberliegende Bildszene zeigt einen 

Adligen und einen Aufseher auf einem Erz- 

scheideplatz, auf dem ein Scheidejunge arbei- 

tet. Dieser hat aus dem Haufwerk mit Hilfe 

eines Siebes und eines langhelmigen Gezihes, 

die beide an einem Baumstamm lehnen, einen 

Haufen glanzenden Erzkleins zusammenge- 

stellt. Ein Holzkiibel mit Haufwerk steht da- 

neben. Der Scheidejunge kniet auf dem Bo- 

den und ist mit griiner Kappe, dunkler Jacke, 

blauer Hose, hellen Striimpfen und dem Le- 

der bekleidet. Der Adlige und der Aufseher 

vor ihm beugen sich zu ihm herab. 

Auf dem Terrinendeckel ist in Analogie zur 

bereits beschriebenen Terrine (Kat.-Nr. 

209 a) wieder jeweils eine berg- und eine hiit- 

tenmannische Szene aufgetragen worden. Die 

bergmannische Szene zeigt zwei Aufbereiter 

an einem wassergefiillten Holzbottich. Einer 

sitzt mit dem Riicken zum Bottich auf einem 
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Holzstrunk, neben ihm stehen ein Schépfkti- 

bel und ein flacher, mit Erzhaufwerk gefiillter 

Trog. Der Aufbereiter halt eine goldglan- 

zende Stufe in Handen und unterhilt sich mit 

einem modisch gekleideten Adligen, der ein 

anderes gelbes Stiick Erz betrachtet und sich 

offenbar von dem Aufbereiter die Unter- 

schiede der Mineralien erklaren la8t. Ein drit- 

ter, junger Mann steht hinter dem Bottich und 

verfolgt die Unterhaltung. Er halt eine Stange 

in der rechten Hand, ein efeuiiberranktes Ge- 

mauer befindet sich im Hintergrund. 

Die hiittenmannische Bildszene zeigt einen 

Treibeherd im Hintergrund, dessen kegelf6r- 

mige eiserne Abdeckung an Ketten befestigt 

ist, die an einem Galgen aufgehangt sind. 

Trog, Korb und Fiirkel liegen am Boden, ein 

Hiittenmann und ein Aufseher stehen vor 

dem Herd. Offenbar liest der Aufseher die 

Ergebnisse des Treibens aus einem Akten- 

stiick vor: Er hat sein Hackel unter den linken 

Arm geklemmt und ist in Tracht gekleidet. 

Der Hiittenmann steht fast ratlos vor dem 

Aufseher und weist auf die am Boden liegen- 

den Erzeugnisse hin. 

Die Malerei reicht auferordentlich nahe an 

die Blatter des plastischen Bliitendekors 

heran bzw. umschlieBt diesen sogar. 

Die Terrine ist 1989 auf einer Auktion bei 

Christie’s in London erworben worden. R. S. 

Literatur 

Christie’s London. Continental Ceramics, 2. Okto- 

ber 1989, S. 99, Nr. 188. — 
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Bergmannisch bemaltes Service 

Im Deutschen Bergbau-Museum Bochum be- 

findet sich als Dauerleihgabe ein Service, das 

aus Teekanne, Milchkaénnchen, Zuckerdose, 

Teedose, Kumme sowie sechs Ober- und 

sechs Untertassen besteht. Aufgrund der ver- 

wendeten Henkelformen und den untergla- 

surblauen Marken kommen als Entstehungs- 

zeit des Porzellans die Jahre um 1740 in Be- 

tracht. 

Es diirfte inzwischen auBer Frage stehen, da 

die Bemalung des Services nicht zeitgleich mit 

der Herstellung des Porzellans erfolgt ist: 

Vielmehr ist anzunehmen, da® die Malereien 

erst zu Beginn dieses Jahrhunderts nachtrag- 

lich auf echtes MeiBener Porzellan aufgetra- 

gen worden sind. Im Falle der Zuckerdose des 

Services ist dieser Vorgang augenfallig und 

nachweisbar, da die Malerei unterhalb eines 

abgebrochenen Blattdekors aufgetragen wor- 

den ist: Im Falle, daB die Malerei original ge- 

wesen wire, hatten die Staffierer diese Stelle 

des Porzellans niemals bemalen k6nnen. 

Dennoch sind die Bergbaudarstellungen aus- 

gesprochen hiibsch und qualitatvoll; im Zu- 

sammenhang mit den Szenen auf dem Diissel- 

dorfer Service (Kat.-Nr. 212), an dessen Echt- 

heit ebenfalls erhebliche Zweifel angebracht 

erscheinen, und auf den Hamburger Service- 

teilen (vgl. Kat.-Nr. 213), verdienen die Teile 

des Bochumer Services dennoch eine erneute 

Beschreibung und Beriicksichtigung. R. S: 
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Winkelmann, Heinrich: Gefilschtes Porzellan mit 

Bergbaumotiven, in: Deutsche Bergwerks-Zeitung, 
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Teekanne 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 10,3 cm, © am FuB 6,2 cm, gréBter 

©® 10,5 cm, Breite (Henkel-Tiille) 18,8 cm, 

® am Deckel 5,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Der Kannenk6rper ruht auf einem niedrigen, 

ohne Absatz in den GefaSbauch tibergehen- 

den Boden; nach recht steilem, geschwunge- 

nen Konturverlauf endet der Kérper in einer 

flachen oberen Partie, in welche der kleine 

Deckel mit der Knaufbekrénung eingelassen 

wurde. Tiille und Henkel weisen elegante Ro- 

kokoverzierungen wie Schwiinge, Absatze 

und Porzellanblattwerk auf. Goldbemalung 

findet sich am Henkel, an der Tiille, am Dek- 

kel, am Standboden und an der Deckel6ff- 

nung des GefaBk6rpers; dort ist auch der bei 

den Ober- und Untertassen anzutreffende 

Goldspitzendekor aufgetragen. 

Die Teekanne weist auf der Wandung zwei 

Darstellungen auf. Auf der einen zeigt ein 

Kavalier mit Zopfperiicke, schwarzem Geh- 



rock, roten Kniehosen, weiSen Striimpfen 

und schwarzen Schuhen seiner Dame die Ar- 

beit eines Pochjungens. Die Dame ist mit Pe- 

riicke, Haartuch, violetter, langer Robe, 

weif-grauem Kleid und gelben Handschuhen 

bekleidet und halt mit beiden Handen einen 

zusammengeschlagenen Facher. Neben dem 

in Riickenansicht gegebenen H6fling kniet 

der Pochjunge in der Hocke und reicht aus 

dem Haufwerk, das er zerpocht hat, dem Ka- 

valier ein Stiickchen Erz zur Probe empor, da- 

mit dieser es seiner Dame zeigen kann. Neben 

dem gepochten Haufwerk stehen noch ein 

HolzfaB und ein Sieb in der felsigen Gebirgs- 

landschaft. 

Auf der gegentiberliegenden Kannenseite 

sind zwei Bergbeamte im Gesprach miteinan- 

der dargestellt. Der eine ist als Riickenfigur 

dargestellt und mit goldverziertem Schacht- 

hut, Rock mit weiBem Halstuch, Leder, wei- 

Ben Kniehosen, -striimpfen und Schuhen be- 

kleidet. Unter dem Arm tragt er ein Notiz- 

buch, das Hiickel hat er iiber den anderen 

Arm gelegt. Er tragt wahrscheinlich dieselben 

Kleidungsstiicke wie der en face gegebene 

Bergbeamte, der noch das Tscherpermesser, 

die -tasche, Kniebiigel und den Degen tragt. 

Letzterer stiitzt sich auf sein Hackel. Der eine 

Bergbeamte ist von seinem Hund begleitet 

worden. 

Diese Beratungsszene spielt in einer Bergbau- 

landschaft. Innerhalb der auf allen Bildern 

ahnlichen Fels- und Baumlandschaft steht 

eine Kaue, die mit einem Pultdach abgedeckt 

ist. 

Auf dem kleinen Deckel sind zwei weitere 

kleine Szenen aufgemalt: Auf einer lagert ein 

Pochjunge in einer Berggegend; die Person 

mit seinen auffallenden gelben Hosen und 

den roten Striimpfen ist als Riickenfigur ge- 

malt worden. Auf der zweiten gegeniiberlie- 

genden Szene hebt ein Pochjunge gerade mit 

beiden Handen einen Holzeimer hoch. Ein 

hoher Haufwerkhiigel mit Spaten liegt vor 

dem Eimer. Im Hintergrund dieser Szene sind 

Baumgruppen dargestellt. 

Auf dem Boden finden sich die gekreuzten 

Schwerter in blauer Unterglasurmalerei; in 

Gold ist die Ziffer 22. aufgetragen. 

Vollstandig erhalten; der Boden mit dem 

FuBring ist leicht bestoBen. Res: 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

S. 102f., Nr. 36. — 
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Milchkannchen 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 14,2 cm, H (ohne Deckel) 11,7 cm, 

eroBter © 8,5 cm, © am Hals 4,9 cm, 

Breite (Henkel-Tiille) 12,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Uber niedrigem Standfu8 schwingt sich das 

bauchige Gefa empor, um im unteren Drittel 

seine groBte Ausladung einzunehmen. Am 

oberen recht schmalen Gefa®rand sind die 

Tulle und — etwas unterhalb auf der gegen- 

tiberliegenden Seite — der zierliche, ge- 

schwungene I-Henkel angesetzt. Der ganz 

flach gew6lbte Deckel besitzt als Griff einen 

kleinen Pinienzapfen. 

Tulle, Henkel, Deckel und StandfuB sind mit 

Goldrandern versehen; am GefaBrand ist ein 

Goldspitzendekor aufgetragen. 

Die Kannenwandung besitzt zwei Bilddarstel- 

lungen. Auf einer inspiziert ein Bergoffizier 

einen Pochjungen. Dieser hat im Verlauf sei- 

ner Arbeit das zu einem Haufen aufgeschiit- 

tete Grubenerz mit Hilfe eines Faustels zu 

Erzklein zerkleinert und fiillt dies gerade mit 

beiden Handen in einen danebenstehenden 

Holzbottich. Ein Erztrog liegt am Platze. Hin- 

ter dem Erzhaufen steht eine grofe Tonne, 

die wohl als Aufbewahrungsbehilter fiir das 

Haufwerk dient. 

Auf der gegentiberliegenden Seite zeigt ein 

Bergbeamter einer Dame einen Rostplatz. 

Wahrend sich der Offizier in Erklarungen er- 

geht, schaut der Pochjunge zu. Im Hinter- 

grund ist ein Ré6ststadel mit den braun- 

schwarzen Schwaden zu sehen. Das lachsrote 

Gewand der Dame steht in lebhaftem farbli- 

chen Kontrast zu den dunklen Farbt6nen der 

Industriebauten. 

Der kleine Deckel besitzt gleichfalls zwei Bil- 

der. Auf einem ist ein Pochjunge mit einer 

Kratze und zwei groBen Holzeimern darge- 

stellt, auf dem anderen fiillt ein kniender 

Junge mit seinen Handen das gepochte Erz- 

klein in einen Eimer. Auf dieser Darstellung 

sind auferdem noch eine groBe Holztonne 

und die Verschalung des Erzlagerplatzes zu 

sehen. 

Unter dem Boden sind in blauer Unterglasur- 

malerei die gekreuzten Schwerter und — in 

Gold — die Ziffern 22. zu erkennen. 

Die Tiille ist gesprungen; das Gold ist teil- 

weise bestoBen. R.S. 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

S. 104—106, Nr. 37. — 
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Zuckerdose 

Porzellan, MeiBen, um 1740 (?) 

H 10,9 cm, © am Rand 9,6 cm, 

© am FuB 7,4 cm 
Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Das Dosenunterteil ist kumpf-f6rmig und be- 

sitzt einen nur schwach ausgebildeten Stand- 

fuB, der genauso wie der Rand mit einem 

Goldstreifen geschmiickt ist. Der Dosendek- 

kel besitzt als Griff einen Zweig, dessen Aste 

fiinf Bliitengruppen aufweisen: Rosen und 

weiBe Fantasiebliiten sind plastisch dem flach 

gewolbten Deckel aufgesetzt worden. Der 

Rand des Deckels weist dariiber hinaus einen 

Goldspitzendekor auf. 

Das Dosenunterteil ist mit zwei szenischen 

Darstellungen versehen. Auf der einen Seite 

sind zwei Bergbeamte dabei, auf einem Erz- 

platz anhand einer Liste die Menge des ge- 

pochten Erzes festzustellen und zu verglei- 

chen. Einer hat sich sein Hackel unter den 

Arm geklemmt, weist mit seiner Rechten auf 

die Liste, wahrend der andere Offizier — der 

als Riickenperson gegeben ist — sich an der 

Nase kratzt, als wolle er die Rechtmafigkeit 

der Angaben anzweifeln. Im Hintergrund die- 

ser Szene ist ein Réststadel mit flachem, aus 

Bruchsteinen gesetzten Unterbau und gelben 

Rauchwolken erkennbar. 

Auf der gegentiberliegenden Wandung ist ein 

Zimmermann mit einem Gehilfen bei der Ar- 

beit. Die beiden sind gerade bei der Fer- 

tigstellung einer Fahrte; die beiden Holme lie- 

gen bereits fertig vor, wahrend der kleinere 

Gehilfe den Arm voller Sprossen hat. Der auf 

einer langen Hobelbank sitzende Zimmer- 

mann halt in seiner Rechten ein Zinkeisen, 

wahrend er mit der anderen Hand eine 

Sprosse halt, um diese zu bearbeiten. 

Auch der Deckel weist zwei bildliche Szenen 

auf: Bei der einen Miniatur sind zwei Poch- 

jungen bei der Friihstiickspause; einer hat sich 

hingelegt und stiitzt sich dabei mit seinem lin- 

ken Arm ab, wahrend er mit der rechten 

Hand das Brot zum Munde fiihrt. Der andere 

Pochjunge hat sich hingehockt. 
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Terrine (Kat.-Nr. 209 a) 

Die zweite Bildszene zeigt einen Pochjungen 

mit geschulterter Holzschippe. Ein Drahtsieb 

ist aufgestellt; offenbar hat er Erdreich (oder 

Erz?) hindurchgeworfen. 

Unter dem Boden sind in blauer Unterglasur- 

malerei die gekreuzten Schwerter und — in 

Gold — die Ziffer 22. eingetragen. 

Der Rand mit dem Goldstreifen ist leicht be- 

stoBen. Auf dem Deckel sind Teile eines Blat- 

tes abgebrochen. Da die Malerei bis an die 

Bruchkante des Blattes heranreicht, wird es 

Terrine (Kat.-Nr. 210) 
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klar, daB die Malerei erst nach der Beschadi- 

gung des Blattes aufgetragen worden ist, also 

nicht original sein kann. R.S. 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

S. 108-110, Nr. 38. — 

Terrine (Kat.-Nr. 210) 
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Teedose 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 13,5 cm, B 4,7 cm, L 6,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Der kubische GefaSkorper ist nach oben mit 

einer flach gewolbten Schulter versehen, auf 

der ein runder Rand mit einem flachen Ab- 

satz liegt. Der Deckel besteht aus einem zylin- 

drischen Korper und einer darauf aufgesetz- 

ten flachen Kuppel; als Griff dient ein kleiner 

Pinienzapfen. Kanten, Wolbungslinien und 

Randabsatz der Dose sind mit einem Gold- 

rand versehen. Ein Goldspitzendekor ziert 

die Vorder- und Riickseite und die gewolbten 

Mantelflachen der Schmalseiten. Ein einzel- 

nes, goldenes Schmuckglied ist unter dem 

Randabsatz des Deckelauflagers anzutreffen. 

Der Deckel selbst weist eine Vergoldung der 

Zylinderrander und des Pinienzapfens auf. 

Wahrend die Schulter der Dose mit vier klei- 

nen Zweigen voller gelber, blauer und violet- 

ter Bliiten bemalt ist, weist jede Seite der 

Dose eine Bildszene auf. Vorder- und Riick- 

seite zeigen auf den groBen Bildflachen Sze- 

nen aus dem bergmiénnischen Bereich, die 

Schmalseiten Darstellungen aus dem Hiitten- 

wesen. Der Deckel weist zwei Miniaturen auf. 

Auf der Vorderseite der Dose gibt ein Bergof- 

fizier zwei Bergleuten Anweisungen, indem 

er mit ausgestreckter rechter Hand zeigt, wo- 

hin die beiden einen schweren Holzbottich zu 

tragen haben. Der Bergbeamte stiitzt sich da- 

bei auf sein Hackel. Der gré8ere Bergmann 



Bergmannisch bemaltes Service (Kat.-Nr. 211) 

ist in Rtickenansicht gegeben, der kleinere 

von beiden, der noch als Pochjunge anzuspre- 

chen sein diirfte, ist dem Betrachter zugewen- 

det. Die Szene spielt wiederum im Gebirge 

vor einer Sonnenuhr, die auf einem hohen 

Stock angebracht ist. 

Auf der gegentiberliegenden Riickseite ver- 

warnt ein Bergbeamter einen Pochjungen, der 

— barhauptig, mit schuldvoller Miene, ge- 

senktem Haupte und den griinen Schachthut 

in den Handen — vor dem Offizier steht. Ein 

zweiter Pochjunge arbeitet am _ Erzplatz, 

schiittet gerade einen Holzeimer voller Erz- 

klein aus und beobachtet die Strafpredigt. 

Auf der einen Schmalseite bereitet ein Hiit- 

tenarbeiter in einer Schmelzhiitte die Be- 

schickung eines Ofens vor: Gezihe steht be- 

reit, ein Trog voller Erzklein liegt im Vorder- 

grund, und der Schmelzer bringt einen groBen 

Topf voller Zuschlag herbei. 

Die vierte Szene zeigt einen Schmelzer mit 

seinem Gezahe vor dem Hochofen. 

Das Deckelchen zeigt auf einer Seite die Mi- 

niatur eines Pochjungen mit Gezahe; auf der 

anderen einen Pochjungen, der mit den Han- 

den Haufwerk aus einer Erzniederlage zum 

Zerkleinern bereitlegt. 

Auf dem Boden der Dose sind die gekreuzten 

Schwerter in Blau, die Ziffern 22. in Gold und 

die Zahl 554 in Gelb aufgetragen. AuBerdem 

finden sich in die Porzellanmasse eingeritzt 

die Formersignatur F sowie weitere, unleserli- 

che Eintragungen. Unter dem Deckelchen ist 

gleichfalls die Ziffer 22. in Gold anzutreffen. 

Der Goldrand ist teilweise bestoBen, der 

Deckel mehrfach gesprungen und restauriert. 

ReS: 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

Seal 14S Nis 5 — 
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Kumme 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 9,7 cm, © am Rand 11,7 cm, 

©@ am FuB 8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Oberhalb des niedrigen StandfuBes entwickelt 

sich die Gefa&form mit steilem, aufwarts be- 

wegten Schwung; eine kleine, ausladende 

Randlippe ist vorhanden. StandfuB und 

Randlippe sind mit einem Goldstreifen ge- 

schmiickt; im Schaleninnern ist unterhalb der 

Randlippe ein Goldspitzendekor aufgetragen. 

Im Innern ist auf dem Boden ein Blumenar- 

rangement — bestehend aus einer violetten 

Rose und blauen und gelben Bliitenzweigen 

— aufgetragen. 

Auf der Schalenwandung sind zwei Szenen 

aufgemalt. Die erste zeigt die Vorbereitung 

fiir einen Besuch. Ein Bergbeamter riickt ei- 

nen mit gelbem Samt bezogenen Stuhl vor ei- 

nem Tisch zurecht, der mit violettem Stoff be- 

deckt ist. Auf dem Tisch liegen Tintenfah, 

Sandbiichse und Schreibbuch, wahrend ein 

Zinnleuchter mit brennender Kerze Licht 

spendet. Ein zweiter Bergbeamter in Riicken- 

ansicht und mit erhobener linker Hand gibt 

offensichtlich Anweisungen. Ein 

Pochjunge steht daneben: Er ist barhauptig 

gegeben und halt den griinen Schachthut — 

sichtbar verlegen — in den Handen. 

kleiner 

Die Szene spielt in der bergigen Felsland- 

schaft. Die drei Bergleute sind in den bei Wei- 

gel abgebildeten Trachten dargestellt. Die 

Farben der Trachten stimmen mit Ausnahme 

der rot-braunen Kniehosen des Pochjungens 

mit den Stichvorlagen iiberein. Die charakte- 

ristischen, reizvollen Farbténe dieser Szenerie 

sind die Violett- und Gelbténe des Mobiliars. 

Eine ahnliche Bildszene (allerdings ohne den 

Pochjungen) findet sich auf einer Teebiichse, 

die von Morley-Fletcher Hauer zugeschrieben 

wird. 

Auf der gegeniiberliegenden Schalenwandung 

ist die Befahrung eines Bergwerks durch eine 
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Dame mit ihrem Kavalier abgebildet. Im Ge- 

birge ist eine einfache Schachtkaue darge- 

stellt, vor der ein Pochjunge mit einem schwe- 

ren Faustel gerade Erze zerkleinert hat. Der 

Kavalier — farbenprachtig gekleidet in rotem 

Rock, schwarzem Wams und Kniehosen, wei- 

Bem Hemd und Kniestriimpfen — hat aus der 

Hand des Jungen eine Erzstufe erhalten und 

priift diese. Die in einer violetten Robe mit 

Mantilla, Handschuhen und Facher geklei- 

dete Dame gibt dem Pochjungen ein kleines 

Erzstiick zuriick. 

Unter dem Boden sind die gekreuzten blauen 

Schwerter in Unterglasurmalerei, die Ziffer 

22. in Gold und die in die Porzellanmasse ein- 

gedriickte Zahl 3 aufzufinden. 

Die Goldfassung ist teilweise bestoBen. Sonst 

vollstandig erhalten. RuS: 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutchen Bergbau-Museum, Bochum — 1980, 

S. 115f., Nr. 40. — Morley-Fletcher: Porzellan aus 

MeiBen, Wiesbaden 1971, S. 70. — 
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Obertasse 

Porzellan, Meifen, um 1740 

H5 cm, © am Rand 8 cm, @ am FuB 3,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Der Tassenk6rper besitzt am Lippenrand so- 

wie am niedrigen Standfu8B einen Goldrand; 

unterhalb des Lippenrandes ist das Tassenin- 

nere mit einer goldenen Zierleiste ge- 

schmiickt. Der Henkel weist ebenfalls Gold- 

bemalung auf. 

Im Tassenboden sind eine violette Rose sowie 

eine gelbe Bliitenrispe mit griinen Herzblat- 

tern aufgetragen. 

Die dem Henkel gegeniiberliegende Tassen- 

wandung zeigt eine Bildszene, in der ein 

Bergbeamter einem Pochjungen eine Arbeit 

zuweist. Der Junge kniet auf dem Boden und 

hat einen gréReren Haufen Erzbrocken vor 

sich liegen; daneben steht ein einraderiger 

Karren mit weiterem Haufwerk im Kasten. 

Ein Weidenkorb steht abseits. Links neben 

dem Erzhaufen steht der Bergbeamte in sei- 

nem prachtigen Habit und weist mit seiner 

Linken auf das Haufwerk, wiahrend er in sei- 

ner Rechten den Hackel halt. 
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Die Szene spielt in einer Gebirgslandschaft; 

eine hélzerne Kaue mit Pultdach ist vorhan- 

den. 

Auf dem Bodenunterteil ist in blauer Unter- 

glasurmalerei das Zeichen der gekreuzten 

Schwerter aufgetragen. AuBerdem finden sich 

als weifSe Eingravierungen eine rémische II 

sowie in Gold die Ziffer 22. 

Der Boden ist leicht bestoBen; die Vergol- 

dung stellenweise abgeblattert. Reo: 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

Soli ho Nr Ae 

211g 

Obertasse 

Porzellan, Meifen, um 1740 

H 5 cm, © am Rand 8 cm, @ am FuB 3,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Obertasse 

(Kat.-Nr. 211f). 

Im Tassenboden ist eine rot-braune Dahlie 

vor blauen Himmelschliisselchen aufgetragen. 

Auf der Tassenwandung ist eine Szene darge- 

stellt, wobei zwei Pochjungen in einer Berg- 

und Felslandschaft Erze pochen. Der Vordere 

schwingt einen langen Hammer iiber seinen 

Kopf, um das zu seinen FiiBen liegende Erz- 

haufwerk zu zerkleinern. Der zweite, dahin- 

ter stehende Pochjunge hat gerade einen hoch 

gefiillten einraderigen Karren zum Pochplatz 

herbeigeschafft, hat den Karren abgestellt 

und betrachtet — sich auf einen Holztrog stiit- 

zend — die Zerkleinerungsarbeit des Pochjun- 

gens. 

In der Berglandschaft erkennt man einen of- 

fenbar unbrauchbar gewordenen Holzrahmen 

sowie eine Fahrte. 

Die beiden Pochjungen sind in der tiblichen 

Tracht mit Schachthut, Bergkittel, Leder, 

Kniehosen, -striimpfen und Schuhen beklei- 

det. Von besonderer Intensitat ist die Farbig- 

keit der rot-blauen und blau-grauen Knieho- 

sen der Bergleute. 

Auf dem Bodenunterteil sind in blauer Unter- 

glasurmalerei die gekreuzten Schwerter mit 

seitlich angebrachten Punkten sowie in Gold 

die Ziffer 22. aufgetragen. Eine rémische I ist 

neben der Ziffer 22. in den Porzellangrund 

eingedriickt. 

Der FuBring ist etwas bestoBen, die Goldbe- 

malung z. T. beschadigt. Sonst vollstandig er- 

halten. R. S. 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, S. 117 

und 120, Nr. 42. — 

211th 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 5 cm, © am Rand 8 cm, @ am FuB 3,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Obertasse 

(Kat.-Nr. 211f). 

Im Tassenboden ist eine gelbe Rose vor einer 

violetten, rispenartigen Blume aufgemalt. 

Auf der Tassenwandung ist eine Szene abge- 

bildet, in der ein Bergzimmermann dabei ist, 

Holzwerkstiicke fiir einen Schachtausbau her- 

zurichten. Im Hintergrund ist der viereckige 

bis quadratische Holzausbau des Schachtes zu 

erkennen; Bretter und Eckrundhdlzer sind in 

der Bearbeitung. Vor dem Zimmermann 

steht ein Bergbeamter in Riickenansicht, der 

dem hockenden Zimmerer gerade Anweisun- 

gen erteilt. Der Beamte ist dadurch gekenn- 

zeichnet, daB seine Kopfbedeckung nicht der 

griine, sondern der goldverzierte, schwarze 

Schachthut ist und daB seine Jacke mit gold- 

bestickten Sch68en versehen ist. In farblicher 

Hinsicht entziickt die violette Farbgebung der 

Kniehosen des Bergzimmermanns. Anson- 

sten ist die Kleidung die tibliche Tracht der 

Bergleute. 

Die Szene spielt wieder in einer felsigen Berg- 

landschaft. 

In Unterglasurmalerei erkent man auf dem 

Tassenboden die gekreuzten blauen Schwer- 

ter; in Gold ist die Ziffer 22. aufgetragen. Au- 

Rerdem ist die rémische II in den Porzel- 

langrund eingedriickt. 

Der FuBring ist etwas bestoBen; die Goldbe- 

malung der Leiste weist Beschadigungen auf. 

Ansonsten vollstandig erhalten. R.S. 



Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, S. 119 

und 122, Nr. 43. — 

211i 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 5 cm, © am Rand 7,8 cm, 

® am FuB 3,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Obertasse 

(Kat.-Nr. 211f). 

Im Tassenboden ist eine groBe blab-blaue 

Bliite vor einem gelben Bliitenzweig aufge- 

malt. 

Auf der dargestellten Szene auf der Tassen- 

wandung ist derselbe Bergbeamte, der auf der 

Szene der Tasse dem Pochjungen Anweisun- 

gen erteilte, dabei, bei einem Bergmann die 

aufgereihten Bergeisen zu tiberpriifen. Der 

Bergmann steht vor dem hohergestellten Be- 

amten und zeigt ihm sein Gezahe. Hinter dem 

Beamten ist eine Schachtkaue mit davor auf- 

geworfenem Erdreich — wohl aus dem Ab- 

teufvorgang des Schachtes — zu erkennen. 

Wahrend der Beamte in der Pracht seiner 

Uniform dargestellt ist, bei der das Schwarz 

der Jacke mit dem Rot des Wamses und dem 

Gold der Besatzstiicke und Stickereien kon- 

trastiert, ist der Bergmann bis auf die Kniega- 

maschen ganz in seine schwarze Tracht ge- 

hiillt. Die Szene spielt wiederum in einer 

baumbestandenen Gebirgsgegend. 

Auf dem Boden sind die gekreuzten Schwer- 

ter in Unterglasurmalerei aufgetragen; auBer- 

dem finden sich in Gold die Ziffern 22. und 

die rémische II am Tassenrand als Stempel- 

marke im Porzellangrund. 

Der Fufring ist etwas bestoBen, die Goldma- 

lerei z. T. abgeblattert. Sonst vollstandig er- 

halten. Rao: 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

S. 118f., Nr. 44. — 

211k 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H5 cm, © am Rand 8 cm, © am FuB 3,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Obertasse 

(Kat.-Nr. 211f). 

Im Tassenboden sind eine gelb-rot gefiederte 

Tulpe sowie eine violette Bliitenrispe aufge- 

malt. 

Auf der Bildszene sind wiederum zwei Poch- 

jungen in der tiblichen Bergmannstracht abge- 

bildet. Sie stehen auf einem annahernd ebe- 

nen Plateau vor einem Erzlagerplatz; ein hol- 

zernes Gerahm zeigt den Platz an, wo die 

Erze gelagert werden, ein turmartiges Bau- 

werk schlieBt sich an. Ein Pochjunge ist ge- 

rade dabei, mit einer Keilhaue den Boden zu 

bearbeiten; der andere, groere weist ihn of- 

fensichtlich an. Dieser steht aufrecht und halt 

in seiner Rechten ein Waschsieb; eine Kratze 

und ein schwerer, weiter Holzbottich befin- 

den sich neben seiner rechten Seite. 

Auf dem Tassenboden sind die gekreuzten 

Schwerter in blauer Unterglasurmalerei auf- 

getragen; weiterhin finden sich in Gold die 

Aufschrift 22. und als in die Porzellanmasse 

eingedriickte Stempelmarke die Nummer 22. 

Die goldene Zierleiste ist etwas bestoBen. 

Ansonsten vollstandig erhalten. R. S. 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

Se 21 Nn 45— 

2111 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H5 cm, © am Rand 7,8 cm, 

® am FuB 3,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Obertasse 

(Kat.-Nr. 211f). 

Im Tassenboden sind weife Maigléckchen 

und braun-gelbe, lilienférmige Bliiten aufge- 

malt. 

Auf der Bildszene sind diesmal drei Personen 

in einer felsigen Bergbaulandschaft darge- 

stellt. In einer Zweiergruppe sind zwei Poch- 

jungen damit beschaftigt, das Haufwerk zu 

zerkleinern bzw. neues Erzhaufwerk in einem 

Holzkiibel herbeizubringen. Der eine sitzt auf 

dem Boden und zerschligt mit wuchtigen 

Faustelschlagen die Gesteinsbrocken. Der 

zweite beugt sich zu ihm herab und setzt ge- 

rade den Bottich ab. Rechts neben dem Poch- 

jungen stehen zwei Holzeimer, die bis zum 

Rand mit goldschimmernden Erzstiickchen 

gefiillt sind. Ein Weidenkorb steht daneben; 

ein einraderiger Karren, der mit Haufwerk 

angefiillt ist, steht zur Bearbeitung bereit. 

Links neben der Zweiergruppe kommt ein 

dritter Pochjunge herbei, der auf seiner Schul- 

ter einen Holzeimer tragt. Es ist nicht erkenn- 

bar, ob dieser Bergmann neues Haufwerk 

herbeibringt oder das herausgepochte Erz ab- 

transportiert. Neben dem dritten Bergmann 

liegen eine langstielige Kratze und ein Schau- 

felbrett. 

Auf dem Tassenboden sind das in Untergla- 

surblau aufgetragene Zeichen der gekreuzten 

Schwerter, die in Gold aufgemalte Ziffer 22. 

und die in die Porzellanmasse eingedriickte 

Stempelmarke 22 anzutreffen. 

Die goldene Zierleiste ist z. T. abgeblattert. 

Sonst vollstandig erhalten. R. 5: 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Bochum 1980, 

Rainer/Jochem, 

Deutschen Bergbau-Museum, 

S. 120f., Nr. 46. — 

211m 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 3 cm, © am Rand 13,5 cm, 

© am FuB 6,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Die relativ tiefe Untertasse besitzt an der 

Lippe und am niedrigen Standfu8 einen Gold- 

rand; im Tasseninneren ist unterhalb des 

Goldrandes eine goldene Zierleiste aufgetra- 

gen. 

Die Szene im Tassenboden ist schwierig zu 

deuten. In einer waldigen, felsigen Szenerie 

gibt ein erfahrener Bergmann einem Pochjun- 

gen Anweisungen. Der Bergmann — als sol- 
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Kaffeekanne (Kat.-Nr. 212a) 

cher durch die Blende am Giirtel gekenn- 

zeichnet — steht mit auf einem Pochklotz auf- 

gesetzten rechten Bein vor einer recht- 

eckigen, mit Holz verkleideten Grube; der 

Pochjunge halt mit beiden Handen einen of- 

Kaffeekanne (Kat.-Nr. 212a) 

fenbar Schweren Holzkiibel, der ihn nach 

vorne herunterzuziehen droht. Aus der 

Grube ragt die Griffstange einer langen 

Kratze oder eines ahnlichen Gezihestiickes 

empor. Wahrscheinlich handelt es sich bei der 

Grube um eine Waschgrube, in der das vom 

Pochjungen gepochte Erz aufbereitet wird. 

Der Bergmann tragt die konventionelle 

Tracht ohne das Leder, dafiir aber mit Knie- 

biigeln. Die in grauen, griinen und braunen 

Tonen gehaltene Farbigkeit wird durch das 

Rotbraun der Kniestriimpfe des Pochjungen 

akzentuiert. 

Auf dem Bodenunterteil ist in blauer Unter- 

glasurmalerei das Zeichen der gekreuzten 

Schwerter zu finden; in Gold ist die Ziffer 22. 

aufgetragen. 

Vollstandig erhalten. R. S. 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

S. 123£., Nr. 47. — 

211n 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 3 cm, @ am Rand 13,5 cm, 

@ am FuB 6,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Untertasse 

(Kat.-Nr. 211m). 

Die Szene im Tassenboden spielt nicht im 

bergmannischen Bereich; in einer felsigen 

Landschaft, in der allerdings einmal Bergbau 

umgegangen sein kann, steht eine Mutter und 

halt mit ihrer rechten Hand ein Steckenpferd 

empor, wahrend in ihrer linken Armbeuge ein 

Weidenkorb hangt. Vor ihr springt ihr Sohn 

empor, wirft die Arme hoch, um das Stecken- 

pferd zu bekommen. Die Frau ist mit Haube, 

Bluse, Halstuch, Rock, Schiirze, Striimpfen 

und Schuhen bekleidet; der Junge ist mit 

Hemd, Wams und Hose angezogen. Die nette 

Bildszene lebt aus der Farbigkeit des rot- 

braunen Rocks der Frau und des violetten 

Wamses des Kindes. 

Auf dem Bodenunterteil ist in blauer Unter- 

glasurmalerei das Zeichen der gekreuzten 

Schwerter anzutreffen; in Gold findet sich au- 

Berdem die Ziffer 22. 

Der Standfuf ist leicht beschadigt; die Gold- 

leiste leicht bestoBen. Ras: 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

Ss 125i. Nr. 48, — 

Kaffeekanne (Kat.-Nr. 212a) 

462 



211o 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 3 cm, © am Rand 13,5 cm, 

®@ am FuB 6,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Untertasse 

(Kat.-Nr. 211m). 

Die Szene im Tassenboden zeigt einen Zim- 

mermann bei der Arbeit; er ist gerade dabei, 

das Fachwerkstandergeriist einer Schacht- 

kaue zu errichten. Im Hintergrund steht be- 

reits ein Teil des Geriistes, wahrend der Gru- 

benzimmermann auf einem Holzbock ein 

Brett zurechtsaégt. Er kniet sich mit seinem 

linken Knie auf den Holzbock, klemmt dabei 

das Brett fest und fiihrt mit der rechten Hand 

die Bandsage. Auf dem steinigen Boden vor 

dem Holzbock liegen zwei weitere Bretter. 

Der Zimmermann ist mit griinem Schachthut, 

schwarzem Bergkittel (mit goldenen Kndép- 

fen), roter Kniehose, schwarzer Schiirze, wei- 

Ben Striimpfen und schwarzen Schuhen be- 

kleidet. 

Auf dem Bodenunterteil sind in blauer Unter- 

glasurmalerei die gekreuzten Schwerter und 

in Gold die Ziffer 22. aufgemalt. 

Milchkaénnchen (Kat.-Nr. 212b) 

Vollstandig erhalten; die goldene Zierleiste 

ist bestoBen. R.S. 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

Seite NT 149) — 

211p 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 3 cm, @ am Rand 13,5 cm, 

©@ am FuB 6,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Untertasse 

(Kat.-Nr. 211m). 

Die Szene im Tassenboden spielt auf einem 

Erzlagerplatz. Auf einem felsigen Plateau 

seitlich eines Baumes hat man einen Erzlager- 

platz angelegt; eine zaunartige Barriere aus 

zwei Brettern rechts vom Erzhaufen verhin- 

dert ein Abrutschen des gepochten Hauf- 

werks. Vor dem hohen Erzhaufen steht ein 

Bergmann, der gerade mit Hilfe einer Kratze 

Milchkannchen (Kat.-Nr. 212b) 

und eines Holztroges einen einraderigen Kar- 

ren gefiillt hat. Der Bergmann hat sein linkes 

Knie auf den erzgefiillten Karren aufgesetzt, 

um anschlieBend den Karren zur Hiitte zu 

schieben. 

Milchkannchen (Kat.-Nr. 212b) 
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Der Bergmann ist mit einem schwarzen, breit- 

krempigen Hut, Bergkittel, Leder, roter 

Knichose, weifen Striimpfen und schwarzen 

Schnallenschuhen bekleidet. Um den schwe- 

ren Karren besser schieben zu k6nnen, hat er 

eine Siele angelegt. 

Im Bodenunterteil finden sich die gekreuzten 

blauen Schwerter in Unterglasurmalerei so- 

wie — in Gold — die Ziffer 22. 

Vollstandig erhalten. R. S. 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, S. 129 

und 135, Nr. 50. — 

Rainer/Jochem, 

211q 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 3 cm, @ am Rand 13,5 cm, 

@ am Fu 6,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Untertasse 

(Kat.-Nr. 211m). 

In der Malerei auf dem Tassenboden schépft 

ein schlankes, barfiiBiges Madchen aus einem 

Holzbottich, der aus einem Laufbrunnen ge- 

speist wird, mit einem kleinen Holzkiibel 

Wasser. Die Szene spielt wieder im Gebirge, 

worauf die herumliegenden Felsbrocken hin- 

weisen. Das Madchen ist mit einer mantilla- 

ahnlichen schwarzen Haube, grau-weifer 

Bluse, leuchtend rot-braunem Rock und 

schwarzer Schiirze bekleidet. 

Im Bodenunterteil sind die beiden gekreuzten 

Schwerter mit zwei Punkten unter den Knau- 

fen in blauer Unterglasurmalerei sowie in 

Gold die Ziffer 22. aufgetragen. 

Vollstaindig erhalten; die goldene Zierleiste 

z. T. abgestoBen. Ras: 

Literatur: 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

S;, 130, Nr si = 
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211r 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 3 cm, @ am Rand 13,5 cm, 

@ am FuB 6,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Form und Golddekor, vgl. die Untertasse 

(Kat.-Nr. 211m). 

Im Tassenboden sind zwei Bergleute darge- 

stellt. Einer kratzt gerade einen groBen Holz- 

kiibel aus, wahrend der zweite — stehend — 

ein langes Eisen geschultert hat. Die Szene 

spielt in einer felsigen Berglandschaft; eine 

beschlagene Holzkiste und ein zweiter Holz- 

kiibel sind vorhanden. 

Die beiden Bergleute sind mit Bergkittel bzw. 

Wams, Kniehosen, Striimpfen, Schuhen und 

Schachthut bekleidet. Der gebeugt stehende 

rechte Bergmann tragt ein Leder, der Ste- 

hende eine Lederschiirze vor dem Leib. Auf- 

fallend in der weichen, sanften Farbgebung ist 

der rot-braune Farbton der Kniehose des ste- 

henden Bergmanns. 

Im Bodenunterteil sind die beiden gekreuzten 

Schwerter in blauer Unterglasurmalerei und 

in Gold die Ziffer 22. aufgetragen. 

Vollstandig erhalten. Roe 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas im 

Deutschen Bergbau-Museum, Bochum _ 1980, 

S. 132f., Nr. 52. = 

212 

Bergmannisch bemaltes Service 

Im Diisseldorfer Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum befindet sich ein aus einer 

Kaffeekanne, einem Milchkainnchen, einer 

Kumme, einer Teedose, einer Zuckerdose so- 

wie jeweils sechs Ober- und Untertassen be- 

stehendes Service, das aufgrund der untergla- 

surblauen Schwertermarken und den zusiatz- 

lich angebrachten ,,N“-Ritzungen der Zeit um 

1740 zugeteilt werden kann. Das Service zeigt 

auf allen Teilen eine hervorragende Malerei, 

die bergmannische Szenen beinhaltet, wobei 

immer eine felsige Berglandschaft den Vor- 

der- und den Hintergrund bildet, zwischen de- 

nen Szenen mit zwei, drei oder auch mehr 

Personen angeordnet sind. Die Personen tra- 

gen in der Regel die sachsische Tracht — aber 

fast immer bereichert um einen farblichen 

Akzent, der vor allem die Kniehosen und 

-striimpfe der Hauer und Bergjungen betrifft, 

wahrend die Bergbeamten und -offiziere in 

den prachtigen hellen Uniformen vor den Be- 

trachter treten. Neben Darstellungen der tag- 

lichen Arbeit sind haufig Diskussions- oder 

Belehrungsszenen Gegenstand der Malerei, 

wobei ahnlich wie bei den Hamburger Male- 

reien der Schépfer dieser Szenen Mitleid mit 

den ,,unteren Dienstgraden“ zeigt und sich 

auch am Schabernack erfreut, den diese trei- 

ben. Sehr haufig finden sich auch detaillierte 

Darstellungen von Schachtanlagen und Berg- 

werken. 

Diese zuletzt erwahnten Details nahren aller- 

dings Zweifel an der Authentizitat der Male- 

reien im Verhialtnis zur Entstehungszeit des 

Porzellans. Die  bisweilen auftretenden 

Schachtgebaude folgen einem Typus von 

Schachtgebaiuden, der erst mit der Einfiih- 

rung der Dampfmaschine in Sachsen im Jahre 

1844 erklarbar ist, so daB bei diesen Male- 

reien der sichere Nachweis erbracht werden 

kann, daf sie nachtraglich auf altes, entspre- 

chend vorbereitetes Porzellan aufgetragen 

worden sind. Eine Zuweisung der Malereien 

an Bonaventura Hauer scheidet trotz der 
Qualitat der Darstellungen aus. 

Das Service ist im Jahre 1973 im Londoner 

Kunsthandel erworben und anschlieBend von 

Frau van Meeteren/Diisseldorf dem Museum 

geschenkt worden. Da es bislang noch nicht 

ausfiihrlich beschrieben worden ist, sollen die 

einzelnen Serviceteile auch im Hinblick auf 

einen Vergleich mit den entsprechenden berg- 

mannischen Porzellanen in Bochum (Kat.-Nr. 

211) und Hamburg (Kat.-Nr. 213) hier be- 

schrieben werden. Ras. 

Literatur 

Hetjens-Museum/Deutsches Keramikmuseum, Diis- 

seldorf 1978, S. 160. — Frdl. Mitteilungen und Aus- 

kiinfte von Herrn Dr. Joachim Naumann/Diissel- 

dorf. — 

212a 

Kaffeekanne 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H (mit Deckel) 22 cm, H (ohne Deckel) 

17,2 cm, ® am Rand 6,4 cm, © am FuB 



6,4 cm, groBte Ausdehnung 15,6 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8a bzw. 

1973-8 b) (Deckel) 

Aus einem abgesetzten Standfu entwickelt 

sich der Kannenk6érper mit ausladendem 

Schwung, um im unteren Gefafdrittel den 

groBten Durchmesser zu erreichen. Anschlie- 

Rend zieht sich die GefaBwandung ein, um am 

oberen Rand wieder leicht auszuweiten. Eine 

recht kraftige Tiille und ein I-Henkel — beide 

mit reicher Vergoldung — sind angesetzt. Der 

Rand ist ebenfalls vergoldet und mit einem 

Goldspitzendekor versehen. Der mit Vergol- 

dung und Goldspitzendekor gezierte kalotten- 

formige Deckel ist mit einer blauen Tulpen- 

knospe als Griff akzentuiert. 

Auf der GefaSwandung sind zwei Szenen dar- 

gestellt. Auf der einen zeigt ein sachsischer 

Bergbeamter einem Adligen einen Scheide- 

platz. Der Bergbeamte ist mit der Parade- 

tracht mit dunklem Hut und goldenem Mono- 

gramm ,,AR“, Periicke, grauer Jacke mit Rii- 

schenhemd, rotem Wams, Tscherpertasche 

mit goldenem Schlagel und Eisen als 

Emblem, Degen, Leder, heller Hose und hel- 

len Striimpfen sowie dunklen Bigeln und 

Schuhen bekleidet, wahrend der Adlige eine 

helle Zopfperticke, einen rotbraunen Rock, 

ein griines Hemd, dunkle Hose und Schuhe 

sowie helle Kniestriimpfe tragt. Ein Poch- 

junge kniet vor dem Beamten und hat einen 

Kiibel mit Erzhaufwerk ausgeschiittet, um die 

schonsten Stufen herauszusuchen. Eine ge- 

fiillte, einraderige Schubkarre steht vor einer 

einfachen Holzkaue, Haufwerkshaufen und 

Felsbrocken finden sich in der Umgebung. Im 

Hintergrund winden zwei Knappen einen Kii- 

bel mit einem Haspel empor: Deutlich ist der 

Rundbaum auf der Ringhalde zu erkennen. 

Auf der gegeniiberliegenden Wandung zeigt 

ein Bergbeamter einer in Purpur gewandeten 

Dame eine Bergbaulandschaft, die durch ein 

G6pelgebaude als solche charakterisiert ist. 

Ein in sachsische Knappentracht gekleideter 

Aufseher steht neben beiden Personen, zwei 

Pochjungen in Tracht mit violetten und rot- 

braunen Kniehosen arbeiten im Hintergrund 

an einem Haufen Fordergut und berarbeiten 

es mit einer Kratze bzw. einem Stock, den ei- 

ner der beiden tiber die Schulter gelegt hat. 

Ein Kiibel zum Aushalten der Erze steht be- 

reit. Die Dame ist in ein tief dekolletiertes 

Gewand mit griinen Schleifen am Ausschnitt 

und mit hellem Riischenbesatz am Armel ge- 

kleidet, das Haar ziert eine rote Bliite. In der 

rechten Hand halt sie einen Facher mit rotem 

Band. Der Bergbeamte zeigt mit der Barte 

auf den Erzplatz: Er hat seinen dunklen Hut 

unter die linke Achsel geklemmt und ist mit 

Perticke, heller Jacke, rotem Wams, Leder, 

Degen, Tscherpertasche mit goldenem Berg- 

bauemblem, heller Hose und Striimpfen, 

dunklen Kniebiigeln und Schuhen bekleidet. 

Der neben ihm stehende Bergmann schlieB- 

lich tragt einen griinen Schachthut mit heller 

Rosette, das SchweiBtuch, eine dunkle Jacke, 

Leder, Tscherpertasche und -messer, Degen, 

helle Hosen und Striimpfe sowie dunkle Bii- 

gel und Schuhe. Auch er weist auf den Erz- 

platz hin, der mit Brettern und Bohlen ‘einge- 

faBt ist. Zwei Kiibel und ein Sieb liegen beim 

Haufwerk. 

Der Deckel (Inv.-Nr. 1973-8b) tragt zwei 

Streublumen und eine Bildszene. Inmitten ei- 

ner Felslandschaft befinden sich zwei Berg- 

jungen: Von einer Arbeit ist nichts zu bemer- 

ken: Vielmehr scheint der eine im Vorder- 

grund befindliche Junge, der mit rotbraunen 

Hosen und gelben Striimpfen bekleidet ist, zu 

tanzen. Ein Tuch liegt iiber seinem rechten 

Arm, seine rechte Hand halt einen Gegen- 

stand. Der zweite Junge im Hintergrund 

schaut zu; er ist in Tracht gekleidet und tragt 

als farbliche Akzente violette Hosen und helle 

Kniestriimpfe. 

Eine Zechenanlage und ein Turm sind im 

rechten Hintergrund zu bemerken. 

Unter dem Boden findet man die unterglasur- 

blaue Schwertermarke sowie ein geritztes 

»N“; es ist dieselbe Ritzmarke, die auch auf 

den Hamburger Porzellanen anzutreffen ist 

(vgl. Kat.-Nr. 213a, 213b und Nr. 213d). 

R. S. 

212b 

Milchkannchen 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 15,5 cm (mit Deckel), H 13,1 cm (ohne 

Deckel), ®@ am Rand 5 cm, @ am FuB 5 cm, 

grote Ausdehnung Tiille—Henkel 13,1 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8c bzw. 

1973-8 d) (Deckel) 

Uber niedrigem Standfu8 schwingt sich das 

bauchige Gefa empor, um im unteren Drittel 

seine groBte Ausladung einzunehmen. Am 

oberen, recht schmalen GefaBrand befindet 

sich ein Goldspitzendekor. Der zierliche, ge- 

schwungene I-Henkel ist ebenso wie die Tiille 

vergoldet. Der ganz flach gewolbte Deckel 

besitzt als Griff eine gelbe Rose; der Rand 

weist ebenfalls einen Goldspitzendekor auf. 

Einzelne Streublumen findet man auf der 

Kannenflache auBerhalb der Bildszenen auf 

der Vorder- und Riickseite. 

Auf der Vorderseite arbeiten drei Bergjungen 

unter der Aufsicht eines alteren Bergbeamten 

auf einem Erzlagerplatz. Der mit schwarzem 

Hut mit Goldmonogramm, schwarzer Jacke, 

rotem Wams, Leder, heller Hose und Striimp- 

fen sowie dunklen Kniebiigeln gekleidete Be- 

amte lehnt an einer machtigen Férdertonne, 

hinter der ein weiterer h6dlzerner Bottich 

steht. Eine Schaufel ist an die Tonne ange- 

lehnt, ein Junge mit roter Hose und dem Le- 

der vor dem Leib fegt mit einem Reisigbesen 

auch die letzten Reste des noch vorhandenen 

Haufwerks zu zwei Haufen zusammen. Links 

vom Bergbeamten treiben zwei Jungen Scha- 

bernack: Der linke hat sich tiber einen groBen 

wassergefiillten Bottich gebeugt und spritzt 

den zu ihm kommenden Kameraden nai: Der 

Wasserschwall trifft den mit einer violetten 

Hose gekleideten Jungen mit ganzer Wucht. 

Der Bergbeamte betrachtet diese Szene mit 

Milde und offensichtlichem Wohlgefallen. 

Ein leerer, umgestiirzter Kiibel liegt im Vor- 

dergrund, eine Schachtanlage mit zwei Kauen 

ist am linken Bildrand zu erkennen, eine Kir- 

che am rechten. Eine weitere Schachtanlage 

ist im mittleren Bildhintergrund sichtbar. 

Die Riickseite zeigt eine Schachtanlage im 

Aufbau. Eine Kaue im Bildhintergrund wird 

gerade fertiggestellt, eine Leiter fiihrt zum 

Dach hinauf. Zwei Bergjungen tragen Plan- 

ken bzw. messen Holzstamme aus, ein alterer 

Zimmerhauer mit roter Hose und blau-violet- 

ten Striimpfen steht vor seinem Holzbock, an 

den er eine Sage gelehnt hat, und hilt ein 

Stiick Holz in Handen. 

Ein Bergbeamter betrachtet die Arbeit des 

Zimmerhauers: Er hat sich ihm zugewandt 

und halt die Barte waagerecht vor dem Leib. 

Seine prichtige, bestickte Uniform sticht ab 

vom Dunkel der anderen Bergtrachten: Er ist 

mit dunklem Hut mit goldenem Monogramm 

»AR*“, Periicke, hellem Rock mit Goldbordii- 

ren, rotem Wams mit Tscherpertasche, heller 

Hose und Striimpfen sowie dunklen Biigeln 

und Schuhen bekleidet. Der das Brett tra- 

gende Junge kommt offenbar zum Zimmer- 

hauer, um seine Bohle auf das richtige MaB 

bringen zu lassen. 

Im Hintergrund sind rechts und links weitere 

Schachtanlagen zu erkennen. 

Der mit einer gelben Rosenbliite versehene 

Deckel tragt eine Bildszene: Ein Bergjunge 
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hockt vor einer Kaue, hinter der man ein wei- 

teres Schachtgebaéude und ein daneben ange- 

legtes Holzgertist entdeckt. Vor ihm steht 

eine halbgefiillte, einraderige Schubkarre. 

Offenbar rastet der in Tracht gekleidete Berg- 

junge. 

Auf der dieser Szene gegeniiberliegenden 

Deckelflache findet man eine blaue Streu- 

blume. Die Malerei ist auf dem Deckel auffal- 

lig dicht an den Goldspitzendekor herange- 

fiihrt worden. 

Unter dem Boden findet man die unterglasur- 

blaue Schwertermarke sowie ein geritztes 

»N*“; es ist dieselbe Ritzmarke, die auch auf 

den Hamburger Porzellanen anzutreffen ist 

(vgl. Kat.-Nr. 213a,213bund 213d). R.S. 

212 ¢ 

Kumme 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 8,2 cm, © am Rand 16,1 cm, 

@ am FuB 8,4 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973—8i) 

Oberhalb des niedrigen Standfubes entwickelt 

sich die GefaBform mit steilem, aufwarts be- 

wegten Schwung. Am oberen Rand ist ein 

Kumme (Kat.-Nr. 212c) 

Goldspitzendekor aufgetragen, im Kummen- 

inneren finden sich Blumen in violetten, rot- 

braunen, blauen und gelben Farbténen. Zwei 

Bildszenen sind auf der Mantelflache aufge- 

tragen, dazwischen trifft man Streublumen 

an. 

Die Vorderseite der Kumme zeigt die Befah- 

rung einer Zeche durch ein adliges Paar. Ein 

Bergbeamter in Riickenansicht erklart die Ar- 

beit der Bergknappen. Die Dame ist in ein 

tief dekolletiertes, lang herabfallendes, gelbes 

Kleid mit blauer Schleife am Ausschnitt und 

weiBen Riischenirmeln, weiBe Haube mit 

violetter Schleife gekleidet, der neben ihr ste- 

hende Kavalier tragt eine prachtige Allonge- 

periicke, ein helles Hemd, einen roten Uber- 

rock, einen dunklen Rock mit Goldknépfen, 

eine dunkle Kniehose und dunkle Schuhe so- 

wie helle Kniestriimpfe und einen Degen. Er 

hat seinen Dreispitz unter den linken Arm ge- 

klemmt und stiitzt die Dame, indem er seine 

rechte Hand auf ihre linke Schulter legt. Die 

Dame halt in ihrer linken Hand ein ge6ffne- 

tes, mit funkelnden Erzbrocken §gefiilltes 

Kastchen, das ihr der in Riickenansicht gege- 

bene Bergbeamte tiberreicht hat. Dieser hat 

den Finger der rechten Hand erhoben, als ob 

er dem Paar etwas erklaren wolle. Der Berg- 

beamte tragt die dunkle Tracht der Offiziere, 

die Barte hat er unter den linken Arm gelegt. 

Er ist gekleidet in eine dunkle Jacke mit hel- 

lem Kragen, ein weifes Riischenhemd, das 

Leder, schwarze Schuhe und helle Striimpfe. 

Kumme (Kat.-Nr. 212c) 

Auf dem Kopf tragt er den schwarzen Hut mit 

dem goldenen Monogramm ,,AR“. 

Die Szene, in der der Bergbeamte offenbar 

auch die Klaubearbeit erklart, spielt inner- 

halb einer bergigen Landschaft. Zwei Klaube- 

jungen arbeiten vor einer Holzkaue an einem 

Klaubetisch. Der eine Junge hat gerade einen 

F6rderkiibel auf dem Tisch ausgeschiittet, 

wihrend der andere einen zweiten im Arm 

halt und wohl demniachst ausleeren wird. 

Beide tragen die dunkle Bergmannstracht; als 

farbliche Akzente weist die Kleidung des lin- 

ken Jungen rotbraune Kniehosen und blau- 

violette Striimpfe, die des anderen Jungen 

griine Hosen und violette Striimpfe auf. Ne- 

ben dem Tisch erkennt man einen groBen 

Wasserbottich; der auf zwei Seiten von Bret- 

tern und Planken eingefriedete Erzlagerplatz 

befindet sich rechts vom Kavalier. Im Hinter- 

grund schlieBlich liegen ein Gehdft und eine 

Schachtanlage. 

Die Riickseite zeigt eine hiibsche Szene mit 

vier Personen, die auf einem Erzlager- und 

-scheideplatz stehen. Drei Klaubejungen und 

ein Bergoffizier sind die handelnden Figuren, 

wobei der Offizier die Arbeit der drei Jungen 

beaufsichtigt und begutachtet. Der Beamte ist 

in einer prachtigen hellen, goldverzierten 

Uniform dargestellt: Das rote Wams, der 

schwarze Hut mit dem goldenen Mono- 

gramm, das Leder mit der Tscherpertasche 

und dem -messer, der Degen, die helle Hose 
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Zuckerdose (Kat.-Nr. 212d) 

und die Striimpfe treten zu den dunklen Knie- 

biigeln in einen lebhaften Kontrast. Der Klau- 

bejunge vor ihm halt eine Kratze und bearbei- 

tet aufgetiirmtes Haufwerk: Er tragt zur 

dunklen Uniform rote Striimpfe und eine 

griine Hose. Sein Kollege links von ihm 

kommt ihm zu Hilfe: Dieser hat die Kratze 

mit dem trapezformigen Blatt geschultert und 

tragt zur Tracht eine violette Hose und rot- 

braune Striimpfe. Der vierte und letzte Klau- 

bejunge arbeitet rechts vom Bergbeamten an 

einem runden Sieb, das auf einer Mittelstiitze 

aufruht. Er schiittet gerade eine flache Mulde 

goldglanzenden Haufwerks darauf aus, um 

Erz von Bergen zu trennen. Dieser Junge 

tragt zur dunklen Tracht rotbraune Hosen 

und blau-violette Kniestriimpfe. 

Diese Bildszene spielt vor einer Holzkaue, die 

inmitten einer felsigen, baumbestandenen 

Landschaft steht. Im Hintergrund rechts er- 

kennt man ein weiteres Schachtgebaude auf 

einer Halde sowie ein Zechenhaus, links ein 

bemerkenswertes Ensemble, das aus einem 

zentralen Schachtgebaude besteht, das Schla- 

gel und Eisen tiber dem runden Eingangstor, 

drei Fenster und einen rauchenden Schorn- 

stein zeigt. Am Giebel ist eine Fahne (?) an- 

gebracht. Zwei Anbauten rechts und links 

vom zentralen Gebaudeteil und eine Berge- 

halde sind dem Bergwerk angeschlossen. 

Diese Schachtanlage besitzt das charakteristi- 

sche Aussehen eines sichsischen Bergwerks 

der Mitte des 19. Jahrhunderts. 

saan 

Zuckerdose (Kat.-Nr. 212d) 

Im Hintergrund erkennt man ein gewaltiges 

Bergmassiv. 

Unter dem Boden findet man die unterglasur- 

blaue Schwertermarke sowie eine gestempelte 
Bole 

Aufgrund der Darstellung der Schachtanlage 

erscheint eine gleichzeitige Entstehung von 

Kumme und Malerei ausgeschlossen. R.S. 

212d 

Zuckerdose 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H6cm, @ am Rand 10,5 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8 g bzw. 

1973-8h) (Deckel) 

Das Dosenunterteil ist kumpff6rmig und be- 

sitzt keinen Standfu8; am Rand ist ein glan- 

zender Goldspitzendekor aufgetragen. Der 

Dosendeckel besitzt als Griff einen Zweig mit 

einer blauen Blumenknospe; der Deckelrand 

ist ebenfalls mit einem Goldspitzendekor ver- 

sehen. 

Auf der Dose sind zwei Szenen aufgetragen. 

Die Vorderseite zeigt eine Besprechung zwi- 

schen zwei Hauern und einem Bergbeamten. 

Sie diskutieren vor rechteckig geschnittenen 

Holzbalken, die wohl als Schachtzimmerung 

Verwendung finden werden. Der Bergbeamte 

in der hellen Tracht hat die Papierrolle und 

das Winkelmeter in der linken Hand 

weist mit seinem ausgestreckten Finger der 

rechten Hand auf die Balken. Der eine, mit 

rotbraunen Hosen und blauen Striimpfen ge- 

kleidete Hauer hat sich mit seinem linken EI- 

lenbogen und Oberarm auf ein Gelander ge- 

stiitzt, wahrend der dritte Hauer auf einem 

Felsbrocken sitzt und in Riickenansicht wie- 

dergegeben ist. Seine Tracht ist akzentuiert 

durch eine helle bordierte Hose und violette 

Kniestriimpfe. 

und 

Die hélzerne Kaue weist einen niedrigen An- 

bau auf; im Bildhintergrund erblickt man ein 

weiteres Schachtgebaude hinter einer hohen 

Spitzhalde und eine Kirche mit hohem runden 

Turm. 

Auf der Riickseite der Zuckerdose sind eben- 

falls drei Personen bei der Arbeit zu erken- 

nen, aber dieses Mal auf einem Erzlagerplatz. 

Ein Weg fiihrt von einem Gépel, der eine gol- 

dene Fahne triagt und von einem Zechenhaus 

begleitet wird, zum Erzplatz. Dort fegt ein 

Bergjunge mit einem Reisigbesen die Reste 

des Haufwerks zusammen, das ein Hauer mit 

einem hochgefiillten, einraderigen Schubkar- 

ren gerade abtransportiert. Der Junge ist mit 

rotbrauner Hose und blauen Striimpfen, der 

Hauer in violette Beinkleider und rotbraune 
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Teedose (Kat.-Nr. 212e) 

Striimpfe gehillt. Die Szene wird vervollstan- 

digt durch einen Aufseher, der mit Barte, De- 

gen und ein unter den linken Arm geklemm- 

tes Aktenbiindel als Bergbeamter ausgewie- 

sen ist. Er tragt die dunkle Bergmannstracht 

mit Periicke und weifer Hose. 

Ein groBer, hoher Férderkiibel steht am lin- 

ken Ende des Erzplatzes; eine Schaufel ist an- 

gelehnt. Im Hintergrund ist ein blaues Fels- 

massiv zu erkennen, rechts schaut man auf ein 

weiteres Gebaude mit rotem Satteldach. 

Der Deckel (Inv.-Nr. 1973-8h) weist ober- 

und unterhalb der Bliitenknospe zwei Male- 

reien auf. Eine zeigt einen Aufbereitungspro- 

zeB vor einer Kaue. Zwei Bergleute in der 

Tracht — also mit griinem Schachthut, dunk- 

ler Jacke, Biigeln und Schuhen — arbeiten an 

einem wassergefiillten Bottich und reinigen 

die Férdererze. Eine leere Mulde lehnt am 

Bottich, ein weiterer, wohl defekter Holzbe- 

halter ist zur Halfte im Boden versunken. Der 

jiingere Knappe — mit violetter Hose und rot- 

braunen Striimpfen — halt einen Kasten ge- 

neigt in Handen und 1a48t das Wasser aus ihm 

ablaufen. Der andere, altere Bergmann — mit 

SchweiBtuch und heller Hose bzw. griinen 

Striimpfen bekleidet — zeigt mit seinen nach 

links gerichteten Handen die Richtung an, in 

der das Wasser beim Waschvorgang abge- 

streift werden muf. 

468 

Teedose (Kat.-Nr. 212e) 

Die andere Bildszene zeigt einen Bergbeam- 

ten in Riickenansicht; er ist mit Hut (mit gol- 

denem Monogramm), Periicke, dunkler, 

goldbestickter Jacke mit Riischenhemd und 

Kapuze, Leder, Degen, hellen Striimpfen und 

Schuhen bekleidet und steht neben einem 

leuchtend gelb bezogenen Stuhl und einem 

violett eingedeckten Tisch, auf dem sich ein 

Kerzenstander, Tintenfag, Sandstreuer und 

eine Akte befinden. Ein Bergjunge in Tracht 

mit gezogenem Hut, rotbrauner Hose und 

blauen Striimpfen ist herbeigeeilt, steht vor 

dem Beamten und zeigt ihm einen gesiegelten 

Brief. 

Der Blick geht im Hintergrund auf eine 

Schachtanlage, die auf einer michtigen 

Bergehalde steht. Aus dem Schachtturm tritt 

Rauch heraus, als ob eine Dampfmaschine 

vorhanden ware. Deshalb sind auch bei dieser 

Malerei Zweifel an der Originalitat der Male- 

rei angebracht. 

Unter dem Boden findet sich die unterglasur- 

blaue Schwertermarke der Manufaktur. R.S. 

212e 

Teedose 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H (mit Deckel) 12,4 cm, H (ohne Deckel) 

10,1 cm, B 4,5 cm, L 7 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8e bzw. 

1973-8 f) (Deckel) 

Der kubische Dosenk6rper ist nach oben hin 

mit einer flach gew6lbten Schulter versehen; 

unterhalb der Schulter ist ein Goldspitzende- 

kor aufgetragen, auf der Schulter selbst Streu- 

blumen. Der Deckel weist ebenfalls einen 

Goldspitzendekor am gekehlten Zylinder auf, 

die Kalotte wird mit einer Bliite als Griff ab- 

geschlossen. Der Boden der Teedose wirkt 

wie abgeschliffen. Als Besonderheit besitzt 

die Teedose keine Vergoldung an den Kan- 

ten: Vielmehr greift die Malerei iiber die ein- 

zelne Mantelflache hinweg auf die benach- 

barte hiniiber, so daB die Malerei als einheitli- 

che Komposition aufzufassen ist. 

Die Malerei beginnt auf einer Breitseite und 

schildert einen Aufbereiter im Disput mit ei- 

nem Bergbeamten. Diese Szene ist eine Wie- 

derholung der Malerei auf der Obertasse 

(Kat.-Nr. 212 1): Wieder ist der Aufbereiter 

am Sieb dargestellt, wie er die im Erzhaufen 

steckende Schaufel mit beiden Handen ergrif- 

fen hat, und erneut steht der Bergbeamte vor 

ihm, der die gleiche Kleidung, doch helle 

Striimpfe tragt. Der Bergbeamte gestikuliert; 

insofern ist seine K6érperhaltung von der auf 



der Obertasse unterschieden. Im Hintergrund 

erkennt man das Dach eines Zechenhauses, 

das in einer Senke liegt. 

Die Malerei setzt sich nach links auf die 

Schmalseite fort: Dort arbeitet ein mit rot- 

brauner Hose und gelben Striimpfen geklei- 

deter Junge: Er steht hinter einem Erzhaufen 

und bef6rdert mit einer Harke Fordergut in 

einen Trog. Ein Weg fiihrt in den Hinter- 

grund zu einer Bergwerksanlage oder ein Ge- 

hoft, auf einer hohen Halde am Horizont er- 

hebt sich eine weitere Bergwerksanlage mit 

einem hohen gemauerten Schachtturm, rau- 

chendem Schornstein und seitlichen Anbau- 

ten, von denen einer auf die schon beschrie- 

benen Breitseite iibergreift. 

Die zweite Langsseite zeigt zwei Bergleute 

vor zwei Kauen im Gespiach. Einer der beiden 

Knappen, die die gleiche Tracht tragen, hat 

eine Barte geschultert, der andere, in Ritik- 

kenansicht dargestellte Bergmann, hat den 

Zeigefinger der linken Hand erhoben. Ein 

Haufen aufgetiirmtes Fordergut mit einem 

Holzbottich liegt links von beiden im Vorder- 

grund der Malerei; im Hintergrund errichten 

zwei Bergleute ein Holzgeriist. 

Der erwahnte Holzbottich beim Haufwerk ist 

zur Halfte auf der zweiten Schmalseite zu er- 

kennen: Er wurde somit ,,um die Kante“ her- 

umgefiihrt. Die Malerei auf der Schmalseite 

zeigt einen Bergjungen in Riickenansicht, der 

auf einem auf den Kopf gestellten Brett Erz 

transportiert. Er geht auf einem Weg an einer 

Bretterwand vorbei, die zum Erzlagerplatz 

geh6ért. Ein Zechenhaus ist im Hintergrund zu 

erkennen. Straucher am Wegesrand leiten 

iiber die Kante der Teedose wieder zur schon 

beschriebenen Malerei auf der ersten Langs- 

seite der Dose iiber. 

Auf der gewolbten Flache der Dose sind 

Streublumen aufgetragen. 

Der kleine Deckel (Inv.-Nr. 1973-8f) wird 

von einer rot und wei gefiederten Blume mit 

griinem Laubwerk als Griff bekrént. Eine 

Streublume und eine kleine bergmannische 

Szene sind auf der gew6élbten Deckelflache 

anzutreffen. Ein in Tracht mit violetter Hose 

gekleideter Pochjunge kniet vor einem grofen 

Erzbrocken: Er hat ihn mit beiden Handen 

ergriffen und legt ihn sich zurecht, um ihn an- 

schlieBend mit dem beiseitegelegten schweren 

Schlagel zu zerkleinern. Diese Szene erinnert 

an die Malerei auf der Untertasse (Kat.-Nr. 

2120). Ein Gépel mit Schachthaus und einem 

Pfostengeriist ist im Hintergrund der Malerei 

zu erkennen. 

Auf dem Boden der Teedose findet man die 

unterglasurblaue Schwertermarke. 

Die Anordnung der Malereien auf der Tee- 

dose ist bemerkenswert: Findet sich doch an- 

sonsten keine vergleichbare Staffierung ,,um 

die Kanten der Dosen“ herum. Vielmehr sind 

bei vergleichbaren Teedosen aus dem 18. 

Jahrhundert Vergoldungen an den Kanten 

des Behialtnisses anzutreffen; die Malerei 

nimmt in allen bekannten Fallen auf die aus- 

gegrenzten Malflachen Riicksicht. Zweifel an 

der Echtheit der Malerei werden auch da- 

durch genahrt, daB auf der zweiten Langsseite 

ein Schachtgebaude aufgetragen ist, das in 

dieser Form erst dem 19. Jahrhundert ent- 

stammen kann. Ros: 

212 f 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 6,6 cm, @ am Rand 6,9 cm, @ am Fu 4 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8s) 

Die hohe Tasse besitzt einen niedrigen Stand- 

ring, dariiber entwickelt sich die Tasse ohne 

Lippenausladung. Der aus mehreren Schwiin- 

gen zusammengesetzte Henkel ist in Teilen 

Teedose (Kat.-Nr. 212e) 

vergoldet, am Innenrand findet sich ein Gold- 

spitzendekor. Auf der Vorderseite der Man- 

telflache, d.h. auf der dem Henkel gegen- 

iiberliegenden Seite, ist die Malerei aufgetra- 

gen, drei Streublumen liegen in der Henkel- 

gegend. 

Auf der Malerei erkennt man zwei Bergleute 

innerhalb einer baumbestandenen, felsigen 

Landschaft; sie stehen bei einem violett ge- 

faBten, steinernen, satteldachgedeckten Ze- 

chenhaus mit drei Fenstern im Giebel und ei- 

nem hélzernen Kauenanbau. Vor diesem Ge- 

baudekomplex steht ein Bergbeamter mit 

schwarzem Schachthut, schwarzer, goldbordi- 

ger Puffjacke, rotem Wams. Leder, Tscher- 

pertasche, weiBen Hosen und Striimpfen so- 

wie dunklen Kniebiigeln. Er schaut auf einen 

Karrenlaufer, der mit seinem griinen Schacht- 

hut, der schwarzen Puffjacke mit Goldknép- 

fen, dem Leder, der violetten Hose, den blau- 

lichen Striimpfen und den schwarzen Schnal- 

lenschuhen die sachsische Knappentracht 

tragt. Er schiebt eine einraderige Schubkarre, 

die mit funkelndem Haufwerk gefiillt ist. 

Der Blick des Betrachters geht in die Land- 

schaft; hohe, blaue Berge mit einem Haus da- 

vor bilden den Hintergrund der Malerei. 

Unter dem Boden der Obertasse findet man 

die unterglasurblaue Schwertermarke der 

Meifener Porzellanmanufaktur. RES: 

Teedose (Kat.-Nr. 212e) 
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Obertasse (Kat.-Nr. 212f) 

212 g 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 6,6 cm, © am Rand 6,9 cm, 

@ am FuB 3,9 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-80) 

Die Form der Obertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 f. 

Die Malerei auf der Tassenwandung stellt die 

Erbauung einer Schachtanlage dar. Im linken 

Vordergrund errichten Bergleute eine Holz- 

kaue: Vier Zimmerhauer haben tiber dem 

Satteldach der Kaue ein aus zwei Baumstaém- 

men bestehendes Geriist aufgezogen, ein wei- 

terer Knappe besteigt das Geriist mit einer 

Fahrte, um die noch fehlenden Planken auf 

dem Dachfirst zu befestigen. 

Auf dem Zechenplatz vor der Kaue stehen 

zwei Bergleute. Ein Bergjunge in Tracht mit 

rotbrauner Kniehose steht neben einem gro- 

Ben, wassergefiillten Holzbottich und halt in 

seiner Linken eine leere Erzmulde: Er wartet 

offenbar auf Férdergut, denn der gesamte 

Erzlagerplatz ist leer und aufgeraéumt. Ein 

Gezihe mit langem Griff, wohl eine Schaufel, 

lehnt am Bottich. 
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Obertasse (Kat.-Nr. 212 

Ein alterer Bergmann mit geschulterter Barte 

verlaBbt den Zechenplatz und schaut zum 

Bergjungen. Wahrscheinlich wird er sich jetzt 

darum kiimmern, da frisches Haufwerk an- 

transportiert wird. Auch dieser Knappe ist in 

die dunkle Bergmannstracht gehiillt und tragt 

unter dem Schachthut mit dem goldenen Mo- 

nogramm eine Periicke. Ein halb im Erdreich 

versunkener Holzbottich liegt im linken Vor- 

dergrund, im rechten Hintergrund steht ein 

massives Schachtgebaude mit anschlieBender 

niedriger Bebauung an einem steilen Gelan- 

deabfall. In der Ferne erkennt man ein G6- 

pelhaus. 

Am inneren Rand ist eine Absplitterung sicht- 

bar. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. R.S. 

212h 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 6,7 cm, @ am Rand 6,9 cm, 

@ am FuB 3,8 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8 q) 

Die Form der Obertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 f. 

Zwei Bergbeamte stehen vor einer Schachtan- 

lage. Das Gépelgebaude ist mit einer golde- 

nen Wetterfahne geschmiickt, das angren- 

zende hélzerne Schachthaus zeigt im Giebel 

eine Fenster6ffnung und ein machtiges rotes 

Satteldach. Links vom Bergwerk erkennt man 

im Hintergrund ein Schachtgebaude, rechts 

vom G6pel ein Holzgeriist sowie ein weiteres 

Schachtgebaude auf einer Halde. 

Vor dem Gépel stehen zwei Bergbeamte an 

einem mit violettem Tuch bedeckten Tisch. 

Auf der Tischplatte erkennt man zwei Geld- 

sackchen, ein TintenfaB mit Feder, eine 

Lohnliste und ein Winkellineal. Offenbar ha- 

ben die beiden Beamten gerade eine Auszah- 

lung vorbereitet. Der am Tisch stehende 

Bergbeamte steht im leichten Kontrapost und 

erklart gerade dem vor ihm in strammer Hal- 

tung stehenden Untergebenen die Handlung. 

Sein rechter Arm beriihrt den Tisch, seine 

linke Hand liegt vor dem OberkGrper. Er ist 

mit dunklem Schachthut mit goldenem Mono- 

gramm, dunkler Jacke, rotem Wams, Leder 

mit Tscherpertasche und -messer, Degen, hel- 

ler Hose und hellen Striimpfen sowie dunklen 

Biigeln und Schnallenschuhen bekleidet. Der 

vor ihm stehende Bergbeamte ist in Riicken- 

ansicht gegeben und stiitzt sich mit seiner Lin- 



Obertasse (Kat.-Nr. 212h) 

ken auf die Barte. Von seiner Tracht sind der 

dunkle Hut, die dunkle, goldbordierte Jacke 

mit dem hellen Spitzenkragen und Riischen 

an den Armeln, das Leder, helle Striimpfe 
und dunkle Schuhe zu erkennen. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. Ris: 

212i 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 6,7 cm, © Rand 6,9 cm, © am FuB 3,9 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8 u) 

Die Form der Obertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 f. 

Die detailfreudige Malerei zeigt eine Zechen- 

landschaft mit einem Schachtgebaude auf ei- 

ner Halde, einen Férderhaspel mit Kiibel, ein 

steinernes Zechenhaus, ein Gdpelhaus mit 

angeschlossenem Schachthaus sowie zwei wei- 

tere Hausgebaude vor einer Berglandschaft. 

Ein Bergbeamter mit dem schwarzen Hut und 

Obertasse (Kat.-Nr. 212i) 

dem goldenen Monogramm ,,AR“, mit Pe- 

riicke, dunkler Jacke, rotem Wams, Leder, 

Tscherpertasche und -messer, Degen, Barte, 

weiBer Hose und Striimpfen sowie dunklen 

Biigeln und Schnallenschuhen steht im Kon- 

trapost und hat sich mit seiner rechten Hand 

auf das Bartenblatt aufgestiitzt. Er ist im Ge- 

sprach mit einem Bergmann begriffen, der auf 

einem Erzplatz arbeitet und auf einer hauf- 

werkgefiillten einraderigen Schubkarre sitzt. 

Letzterer halt eine rauchende Pfeife in Han- 

den; wie entschuldigend ist die Geste der 

rechten Hand zu verstehen, als wolle er sich 

verteidigen, dafS er bei der Arbeit geraucht 

hat. Der Bergmann ist mit griinem Schacht- 

hut, weiBem Schweiftuch, dunkler Jacke, hel- 

len Hosen mit Biesen, hellen Striimpfen, 

dunklen Biigeln und Schuhen gekleidet. Der 

Erzplatz ist mit Bohlen und Planken auf zwei 

Seiten eingefaBt; eine Schaufel steckt im 

Haufwerk. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. R.S. 

212k 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H6,5 cm, © am Rand 6,9 cm, 

@ am FuB 3,9 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8k) 

Die Form der Obertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 f. 

Wieder stehen zwei Bergleute inmitten einer 

baumbestandenen Bergbaulandschaft. Fine 

hdlzerne Schachtkaue bildet den szenischen 

Hintergrund. Auf dem Haldenplatz befinden 

sich ein Bergbeamter und ein Hauer: Sie ste- 

hen vor einem Erzscheidetischchen, auf dem 

goldglanzendes Erz liegt. Ein leerer Weiden- 

korb und eine hélzerne Bank stehen davor, 

der Hauer bringt in gebiickter Haltung gerade 

einen wohl gefiillten, hdlzernen Kiibel voll 

Erz herbei. Der Hauer tragt die bekannte 

dunkle Tracht mit dem griinen Schachthut, 

aber violette Hosen und blaue Striimpfe. 

Ein hoher Bergbeamter gibt dem Hauer An- 

weisungen: Er steht seitlich hinter dem Tisch 

und weist mit seiner Rechten, die eine Barte 

umschlossen hat, auf den Tisch. Der Beamte 

ist mit dunklem Hut mit goldenem Mono- 

gramm, Periicke, heller, goldverzierter Jacke, 

Riischenhemd, rotem Wams, Leder mit 

Tscherpertasche, Degen, heller Hose und hel- 

len Striimpfen sowie dunklen Biigeln und 

dunklen Schnallenschuhen bekleidet. 
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Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. R.S. 

2121 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 6,6 cm, © am Rand 6,9 cm, 

© am FuB 3,9 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8m) 

Die Form der Obertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 f. 

Wieder ist eine Inspektionsszene vor einer 

Kaue dargestellt worden. Ein mit rotbrauner 

Hose und blau-violetten Striimpfen bekleide- 

ter Knappe steht hinter einem Erzhaufen und 

einem Sieb, das auf einem Stander zentral 

aufgelagert ist. Der Knappe hat mit beiden 

Handen einen Schaufelgriff umfaft, 

Schaufelblatt steckt im Erzhaufen. Vor ihm 

das 

steht ein Bergbeamter in seiner prachtigen 

Tracht mit dunklem Schachthut, heller Jacke, 

rotem Wams, Leder, Degen, Tscherperta- 

sche, Barte, heller Hose, dunklen Biigeln und 

violetten Striimpfen. Offenbar wird iiber die 

Obertasse (Kat.-Nr. 212k) 
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zu verrichtende Arbeit diskutiert: Wahrend 

der Bergbeamte milde lachelt, scheint der 

Knappe, der durch seine ,,Knollennase“ eine 

besondere Physiognomie besitzt, erregt zu 

sein. 

Im Hintergrund erkennt man ein Holzgeriist 

sowie eine weitere Zechenanlage. 

Dieselbe Szene findet sich auf einer Breitseite 

der Teedose (Kat.-Nr. 212 e) wieder. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. RSSs 

212m 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 3,1 cm, @ am Rand 13,2 cm, 

2 am FuB 6,6 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8 t) 

Die Untertasse besitzt am inneren Rand einen 

Goldspitzendekor. Ein niedriger Standring ist 

vorhanden. Auger der Malerei auf dem Tas- 

sengrund findet man meist drei oder vier 

Obertasse (Kat.-Nr. 2121) 

Streublumen, die um die Malerei herumgrup- 

piert worden sind. 

Zwei Bergleute befinden sich in einer felsigen 

Bergbaulandschaft: Im Hintergrund erkennt 

man ein Schachtgebaude und eine Kaue auf 

einer hohen Halde, daneben und davor steht 

eine einfache hdlzerne Schachtkaue. Ein 

Bergmann mit schwarzem Schachthut und 

dem goldenen Monogramm ,,AR“, mit 

SchweiBtuch, Puffjacke, weiBer Hose und 

Strimpfen, schwarzen Biigeln und Schuhen 

sitzt auf dem Leder auf einem kleinen Erd- 

haufen, neben ihm steht ein jiingerer, offen- 

bar untergeordneter Bergknappe mit griinem 

Schachthut, dunkler Jacke, Leder, braunroter 

Hose, blau-violetten Striimpfen und schwar- 

zen Schuhen. Er halt waagerecht vor dem 

Leib eine profilierte Meterlatte. 

Im Hintergrund sieht man rechts auf eine Kir- 

che, im Vordergrund die auf nahezu fast allen 

Malereien anzutreffende Felsanordnung. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. Ros: 

212 n 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

a — 



Untertasse (Kat.-Nr. 212m) 

H 2,6 cm, © am Rand 13,1 cm, 

@ am FuB 6,5 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8v) 

Die Form der Untertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 m. Bemerkenswert erscheint die 

Malerei einer kleinen Streublume auf der 

Randunterseite. 

Die Handlung auf der Malerei spielt in einer 

Revierlandschaft. Im linken Hintergrund er- 

richten zwei Bergleute ein Geriist, rechts da- 

neben steht ein Gdpelhaus mit angeschlosse- 

nem Schachthaus. Im Vordergrund arbeitet 

ein Bergjunge am Sieb, das auf einer zentra- 

len Stiitze aufruht. Er leert gerade eine flache 

Mulde aus und verteilt das Haufwerk im 

Rund des Siebes. Gekleidet ist der Junge mit 

griinem Schachthut, schwarzer Jacke, braun- 

roter Hose, blau-violetten Striimpfen und 

schwarzen Schuhen. Beobachtet und angelei- 

tet wird er von einem 4lteren Bergmann in 

Riickenansicht, der den Zeigefinger der rech- 

ten Hand mahnend erhoben hat. Er ist mit 

griinem Schachthut, hellem Schweiftuch, 

schwarzer Jacke, Leder, hellen Striimpfen 

und dunklen Schuhen gekleidet. Im Hinter- 

grund rechts erkennt man noch ein weiteres 

kleines Schachtgebaude. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. R.S. 

Untertasse (Kat.-Nr. 212n) 

212 o 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 2,8 cm, © am Rand 13,3 cm, 

@ am FuB 6,6 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8r) 

Die Form der Untertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 m. 

Vor einer Holzkaue mit halbge6ffneter Tiir 

arbeiten zwei Bergleute und beladen einen 

einraderigen Schubkarren. Der hintere Berg- 

mann mit der blauen Kniehose hat sich hinge- 

kniet und sein Gezahe, einen schweren, lang- 

griffigen Schlagel, beiseite gelegt. Er versucht 

einen schweren Brocken Haufwerk so hinzu- 

legen, da er ihn besser zerkleinern kann. 

Vor ihm steht ein in dunklen Schachthut mit 

goldenem Monogramm ,,AR“, Schweiftuch, 

dunkle Jacke mit goldenen Armelstreifen, Le- 

der, Tscherpertasche, rotbraune Hose, helle 

Striimpfe und dunkle Schuhe gekleideter 

Bergmann. Dieser Bergmann blickt auf die 

vor ihm stehende, gefiillte Schubkarre, die er 

wohl zur nicht sichtbaren Aufbereitung trans- 

portieren soll. Eine Schachtanlage erkennt 

man im Hintergrund, ein Holzgeriist ist neben 

der Kaue zu sehen. 

Anhand der Trachtbestandteile wird deutlich, 

da8 die Kleiderordnung der Knappen nicht 

konsequent nach der Rangordnung darge- 

stellt worden ist. Die Kopfbedeckung des 

Karrenlaufers geh6rt in dieser Form nicht zur 

Tracht. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. Ras: 

212 p 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 2,7 cm, © am Rand 13,2 cm, 

® am Fu 6,7 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8 p) 

Die Form der Untertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 m. 

Vor einer baumbestandenen Berglandschaft 

mit Gépelgebiude und einem Holzgeriist im 

Hintergrund agieren zwei Personen. Ein 

Bergjunge kniet vor einem Haufen Férdererz: 

Er hat seinen schweren, langhelmigen Schla- 

gel auf den Haufen gelegt und versucht sich 

473 



Untertasse (Kat.-Nr. 2120) 

gegen die Vorwiirfe eines Bergbeamten zu 

verteidigen, der vor ihm steht. Der Junge ist 

in die Tracht bekannter Art gekleidet, seine 

Hose ist rotbraun. Der goldglanzende Erz- 

haufen ist auf zwei Seiten mit Brettern einge- 

friedet. 

Untertasse (Kat.-Nr. 212q) 

Untertasse (Kat.-Nr. 212p) 

Der in Riickenansicht gegebene Bergbeamte 

weist den Bergjungen offenbar energisch an 

und hat seinen rechten Arm mit der goldglan- 

zenden Barte weit vorgestreckt. Er ist mit 

dunklem Hut, Periicke, dunkler, goldbordier- 

ter Jacke mit heller Kapuze, Ritischenhemd, 

Degen, Leder, hellen Striimpfen und dunklen 

Schuhen bekleidet. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. R.S. 

Untertasse (Kat.-Nr. 212r) 

474 



212 q 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, um 1740 

H 2,9 cm, © am Rand 13,2 cm, 

@ am FuB 6,8 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-81) 

Die Form der Untertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 m. 

Die Bildszene zeigt einen Bergbeamten, der 

einem Bergjungen beim Ausmessen von 

Baumstémmen Anweisungen gibt. Zwei ent- 

astete Stamme liegen vor einem kranzbekr6n- 

ten Gépelgebaude, dem ein Zechenhaus und 

ein Holzgeriist angegliedert sind. Ein in 

Tracht, mit violetten Hosen und blauen 

Striimpfen gekleideter junger Bergmann 

beugt sich tiber die beiden Baumstaémme und 

mift ihre Lange mit Hilfe eines Meterstabes. 

Ein Bergbeamter beobachtet den Vorgang: 

Er steht im Kontrapost und hilt in seiner lin- 

ken, am K6rper herabhaéngenden Hand ein 

zusammengerolltes Papier und einen Winkel- 

meter. Er tragt die helle Offizierstracht mit 

rotem Wams, dunklem Hut mit goldenem 

Monogramm, Leder, Tscherpertasche,. helle 

Hose und Striimpfe sowie dunkle Kniebiigel 

und Schuhe. Seine rechte Hand hat er in das 

Wams geschoben. 

Im Hintergrund links erblickt man ein turmar- 

tiges Gebaude. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. R.S. 

212 r 

Untertasse 

Porzellan, Meifen, um 1740 

H 2,8 cm, @ am Rand 13,1 cm, 

@ am FuB 6,6 cm 

Diisseldorf, Hetjens-Museum/Deutsches 

Keramikmuseum (Inv.-Nr. 1973-8n) 

Die Form der Untertasse entspricht der von 

Kat.-Nr. 212 m. 

Die Bildszene ist vergleichbar mit der auf dem 

Deckel der Zuckerdose (vgl. Kat.-Nr. 212 d): 

Wieder wird das Thema der Brieftibergabe 

Kaffeekanne (Kat.-Nr. 213.) 

dargestellt. Ein Bergbeamter steht vor einem 

geschlossenen FaB, zwei prall gefiillte Sacke 

liegen daneben. Der Beamte beriihrt mit sei- 

ner rechten Hand das purpurne, mit goldenen 

Fransen und Bliitenmustern versehene Tisch- 

tuch des vierbeinigen Tisches, auf dem ein 

Buch sowie ein gedffnetes Tintenfai mit Fe- 

der liegt. Ein Junge in Tracht und mit rot- 

braunen Hosen und blau-violetten Striimpfen 

hat den Schachthut gezogen und halt einen 

gesiegelten Brief in der ausgestreckten rech- 

ten Hand. Der Beamte tragt die bekannte 

aufwendige Tracht: schwarzen Schachthut mit 

goldenem Monogramm ,,AR“, helle Kapuze 

iiber der dunklen Jacke, rotes Wams, Leder 

mit zwei Tscherpermessern und -tasche, De- 

gen, helle Hose und Striimpfe sowie dunkle 

Kniebiigel und Schuhe. Offenbar ist der 

Junge als Bote anzusehen: Der Brief wird 

wohl das Ergebnis der Erzforderung beinhal- 

Ten: 

Eine Kaue steht inmitten der baumbestande- 

nen Landschaft; links ist eine Kirche zu er- 

kennen. 

Unter dem Tassenboden findet man die un- 

terglasurblaue Schwertermarke der Jahre um 

1740. Ras: 
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213 

Teile mehrerer Porzellanservice mit Bergbau- 

darstellungen 

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 

Im Hamburger Museum fiir Kunst und Ge- 

werbe findet man Teile mehrerer Porzel- 

lanservice mit bergmannischen Darstellun- 

gen; alle Serviceteile stammen aus der Pro- 

duktion der MeiBener Porzellanmanufaktur. 

Die aufgetragenen Landschaftsgriinde 

scheinen in verschieden abgestuften Braun- 

und Griinténen, der Baumschlag ist fein mit 

dem Pinsel getupft. Die Einzelheiten wurden 

in Purpur, Eisenrot, Gelb, Blau und Griin ge- 

geben, die Rander sind mit goldenem Spitzen- 

dekor verziert. Alle Stiicke zeigen 

Schwertermarke sowie in Einzelfallen Pref- 

und Stempelmarken und in einem Falle auch 

ein Vergolderzeichen. 

eI- 

die 

Die unterschiedlichen Zeiten des Erwerbs 

und die Marken deuten darauf hin, daB die 

Porzellane Kat.-Nr. 213 a—213 c, d.h. 

Kaffeekanne, das Milchkannchen und 

Kumme zu einem Service gehéren. Evtl. ist 

auch die 1908 erworbene Kaffeekanne (Kat.- 

Nr. 213 d), die zudem in den Darstellungen 

der Porzellanmalerei eng mit der Kaffee- 

kanne Kat.-Nr. 213 a verbunden ist, diesem 

die 

die 

Kaffeekanne (Kat.-Nr. 213a) 
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Service zuzurechnen. Die beiden hiibschen 

Tassen mit den Darstellungen der Bergmusik 

gehoren mit Sicherheit zu einem zweiten Ser- 

vice (Kat.-Nr. 213 e—g und 213 h). Das Frag- 

ment der Zuckerdose schlieBlich ist keinem 

der beiden nur in Teilen erhaltenen Servicen 

mit Sicherheit zuzuordnen. 

Die Serviceteile schildern bergmannische 

Vorgiange aus dem sachsischen Erzbergbau. 

Auffallig ist in der Milieuschilderung der gen- 

rehaften Szenen ein gewisses Mitleid mit den 

,kleinen Leuten*. Die Porzellanmaler zeigen 

eine manchmal recht offen zutage tretende 

Sympathie fiir die Pochjungen und unterge- 

ordneten Knappen, ein Phanomen, das in der 

Zeichnung der Gesichtsausdriicke durchaus 

erkannt werden kann. 

Die Serviceteile sind bislang nur unvollkom- 

men ver6ffentlicht worden. R.S. 
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213 a 

Kaffeekanne 

Porzellan, MeiBen, um 1750 

H 21,9 cm, © am FuB 7 cm, 

® am Rand 6,4 cm, @ des Deckels 7,6 cm 

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 

(Inv.-Nr. 1908, 165) 

Uber einem niedrigen Standfu8 entwickelt 

sich der ausgebauchte Kannenk®6rper in ele- 

gantem Schwung, um nach der gr68ten Ausla- 

dung im unteren Gefafdrittel sich zum oberen 

Rand standig zu verengen. Dem Gefa8kérper 

sind ein reliefierter, z.T. vergoldeter und 

oben durch ein Blatt halbverschlossener Aus- 

guB und ein I-Henkel angesetzt, der mit ver- 

goldeter Rippe, mit Palmetten und einem 

Blatt reliefiert ist. Der kleine Deckel ist mit 

einer Erdbeere als Griff verziert worden. Die 

Vergoldung befindet sich als Goldspitzende- 

kor am Hals der Kanne sowie am Deckelrand. 

Die Kanne zeigt auf den Mantelflaichen des 

K6rpers zwei Szenen. Eine Malerei zeigt drei 

Personen vor einer Schachtanlage, die aus 

Goépelhaus, Kaue sowie ziegelgedecktem Ze- 

chenhaus besteht. Eine Bergehalde ist er- 

kennbar, im Hintergrund erblickt man einen 

Kirchturm und ein weiteres turmartiges Ge- 

baude. 

Vor der Tagesanlage stehen drei Personen. 

Der wohl als hochstehender Bergoffizier an- 

zusehende Bergmann ist prachtig gekleidet 

und tragt einen federgeschmiickten Hut, Pe- 

riicke, weibe, goldgefaBte Jacke, Riischen- 

hemd, rotes Halstuch und rotes Wams, Leder 

mit Tscherpertasche und Degen, helle Knie- 

hosen, dunkle Biigel, rote Striimpfe und 

schwarze Schnallenschuhe. Er stiitzt sich mit 

der rechten Hand auf seine Barte und spricht 

mit seinem Sekretar, der in einen griinen 

Rock gehiillt ist und nicht als Bergmann anzu- 

sprechen ist. Ein Pochjunge in Tracht mit vio- 

letten Hosen und roten Striimpfen steht un- 

terwiirfig dabei: Er hat seinen Erztrog abge- 

setzt und den griinen Schachthut gezogen. 

Vor dem Bergjungen liegt ein hoher Haufen 

Pochgut, das mit einer einraderigen Karre an- 

transportiert worden ist. Eine Kratze und ein 

FafB vervollstandigen die teilweise beschadigte 

Malerei. 

Die zweite Szene ist von besonderer Bedeu- 

tung, da sie eine Untertagesituation aufweist 

und ein Bergwerk im Schnitt zeigt. Die Male- 

rei schildert zuoberst eine Tagesanlage, die 

aus einer Schachtkaue inmitten einer Ring- 

halde sowie fiinf weiteren Gebauden besteht. 

Beachtenswert ist wieder die Signalanlage auf 

dem Kauendach (vgl. Kat.-Nr. 213 c). Unter- 

halb der Tagesanlage ist der Boden quasi 

,aufgeschnitten“: Man schaut in einen vierek- 

kigen Schacht mit seinem Holzausbau hinein 

und erkennt ein Férdertrum mit zwei Seilen 

sowie ein Fahrtrum mit einer Fahrte. Ein Kii- 

bel ist am Seil angeschlagen. Im darunterlie- 

genden Teil der Malerei schaut der Betrachter 

in eine Weitung hinein. Eine mit einem Tiir- 

stock ausgebaute Strecke fiihrt auf den er- 

wahnten Schacht hin, drei Bergknappen ar- 

beiten im Schein zweier Blenden. Im linken 

Teil der Weitung schlagelt ein Bergmann: Er 

tragt den griinen Schachthut, ein helles 

Hemd, eine griine, armellose Weste, helle 

Hosen ohne Striimpfe und Schuhe. Er halt 

das Eisen in der Linken und hat es auf das Ge- 

stein gesetzt, die rechte Hand ist erhoben und 

fiihrt den Schlagel. Neben ihm und in der 

Mitte der Weitung fiillt ein Bergjunge als sein 

Gehilfe das Haufwerk in einen Trog, ein Wei- 

denkorb liegt im Vordergrund. Im Hinter- 

grund der Weitung arbeitet ein dritter Berg- 

mann mit Schlagel und Eisen; Erzbrocken 

und Gebirge liegen auf der Weitungssohle. 

Der Schein der beiden Blenden beleuchtet 

den untertagigen Hohlraum schlaglichtartig. 



Milchkannchen (Kat.-Nr. 213b) 

Links und rechts sowie oberhalb der Weitung 

sind noch weitere Personen und Objekte dar- 

gestellt. Ein Knappe errichtet z.B. eine Holz- 

kaue aus Brettern, verschiedentlich sind 

Holzkonstruktionen zu erkennen. Die Male- 

rei erscheint in diesem Bereich nicht recht 

schliissig; es ist nicht ersichtlich, ob die Dar- 

stellungen tiber oder unter Tage angesiedelt 

sein sollen. 

Der Deckel der Kaffeekanne zeigt zwei wei- 

tere Bildszenen. Auf der ersten ist ein Berg- 

knappe mit geschulterter Barte vor einer 

Schachtkaue zu sehen, iiber der ein aus zwei 

Baumstammen aufgerichtetes Geriist steht. 

Vier Zimmerhauer im Hintergrund haben das 

Geriist an einem Seil emporgezogen und befe- 

stigen letzteres gerade am Boden. Seile zum 

anderen Ende des Geriistes verhindern das 

Umstiirzen. Noch fehlende Holzbretter am 

Dachfirst belegen, daB das Gebaude noch 

nicht vollendet ist. Ein Fa liegt im Vorder- 

grund der Malerei, die Sturzhalde des Schach- 

tes ist deutlich erkennbar. 

Die zweite Bildszene zeigt zwei Bergjungen 

bei der Arbeit. Einer steht hinter einem Hauf- 

werkhaufen und hilt eine Kratze in Handen; 

das Haufwerk liegt inmitten eines von Bret- 

tern umfriedeten Platzes. Der Junge tragt die 

Bergmannstracht mit dem Leder vor dem 

Milchkannchen (Kat.-Nr. 

Leib; seine Hose ist gelb, die Striimpfe sind 

violett gehalten. Dieser Junge gibt das Hauf- 

werk an einen zweiten jungen Knappen wei- 

ter, der es nach Korngr68en in einem Sieb 

klassiert. Das groBe, schwere Sieb steht auf 

einem zentralen Standfu8. Die Szene spielt 

innerhalb einer bergigen, baumbestandenen 

Landschaft. 

Unter dem Boden der Kaffeekanne finden 

sich die gekreuzten Schwerter in Unterglasur- 

malerei sowie ein geritztes ,,N“. 

Die Erhaltung ist recht gut, die Malerei z.T. 

beschadigt. 

Die Kaffeekanne ist im Jahre 1908 von Her- 

mann Ball/Dresden erworben worden. R.S. 

213 b 

Milchkannchen 

Porzellan, MeiBen, um 1750 

H 13,6 cm, @ am FuB 4,6 cm, @ am Rand 

5,3 cm, Breite (Henkel—Tiille) 12,2 cm 

Hamburg, Museum ftir Kunst und Gewerbe 

(Inv.-Nr. 1908, 165 b) 

213b) 

Uber niedrigem Standfu8 schwingt sich das 

bauchige Gefa® empor, um im unteren Dri 

seine groBte Ausdehnung einzunehmen. Am 

oberen, recht schmalen GefaBrand sind 

Tiille und der zierliche I-Henkel angesetzt. 

Tiille und Henkel zeigen eine Vergoldung, 

der Rand einen Goldspitzendekor. Der flach 

gewolbte, am Rand vergoldete Deckel besitzt 

als Griff eine gelbe Bliite. 

tel 

die 

Auf dem Kannenkorpus findet man zwei 

bergmannische Szenen. Den verbleibenden 

Freiraum unter dem Henkel und der Tiille 

nehmen Streublumen ein. 

Die eine Szene handelt in einer Aufbereitung. 

Ein Pochjunge im Hintergrund beugt sich 

iiber einen gewaltigen Holzbottich, ein zwei- 

ter trigt eine gerade ausgeleerte Mulde vor 

dem Leib. Vor ihm tiirmt sich das Fordergut 

zu einem hohen Haufen auf. Wahrend vom 

ersterwahnten Bergjungen nur der Oberk6r- 

per sichtbar ist, erblickt man vom zweiten den 

griinen Schachthut, die dunkle Jacke, die gel- 

ben Kniehosen, das vor den Leib geschnallte 

Leder und die violetten Striimpfe. Er hort auf 

die Anweisungen des hinter ihm stehenden 

Bergbeamten, der mit dem Finger seiner lin- 

ken Hand auf eine Stelle hinweist, um den 

Standort des nachsten Haufwerkhaufens an- 

zuweisen. Der Beamte tragt die ihm zuste- 
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Kaffeekanne (Kat.-Nr. 213d) 

hende Tracht (dunklen Hut mit goldenem 

Monogramm ,,AR“, helles Riischenhemd, 

dunkle Jacke mit Goldbordierung, 

Wams, Leder mit Tscherpertasche und -mes- 

ser, Degen, helle Hose und Striimpfe sowie 

dunkle Kniebiigel und Schuhe). Im Hinter- 

grund erhebt sich ein Geh6ft inmitten einer 

felsigen, baumbestandenen Landschaft. 

rotes 

Die auf der gegentiberliegenden Kannenwan- 

dung aufgetragene Malerei spielt vor einer 

Schachtkaue, iiber der ein aus zwei hohen 

Baumstiimmen errichtetes Geriist zum Dek- 

ken des Daches aufgerichtet worden ist. Vor 

dem Tagesgebaude sind zwei Bergleute dar- 

gestellt. Ein dem anderen offenbar dienstlich 
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untergeordneter Bergmann halt in seinen Ar- 

men vier Stangenbiindel vor der Brust, wei- 

tere liegen auf dem Boden und vor zwei gro- 

Ben Fassern. Der Bergknappe ist in die be- 

kannte dunkle Tracht gekleidet; die Hose ist 

gelb, seine Striimpfe blaugrau. 

Der zweite Bergmann ist ein Bergbeamter. Er 

weist mit seiner Barte auf eine Stelle vor den 

beiden Fassern: Dort liegt auf dem Erzschei- 

deplatz noch ein einzelner goldschimmernder 

Erzbrocken, der offenbar vergessen worden 

ist, in die Fasser verpackt zu werden. Seine 

vorgebeugte Korperhaltung und sein gereizter 

Gesichtsausdruck deuten darauf hin, daB er 

den zweiten Bergmann zurechtgewiesen hat. 

Auch diese Szene spielt in einer baumbestan- 

denen Landschaft; eine Bergehalde ist hinter 

dem Bergbeamten zu sehen, des weiteren ein 

turmartiges Gebaude. 

Auf dem kleinen Deckel sind seitlich der 

Griffbliite mit ihrem gebogenen griinen Stiel 

und den beiden griinen Blattern ein steinernes 

Postament bzw. ein aufrecht stehender unbe- 

hauener Steinblock in einer Berglandschaft 

aufgetragen. Eine kleine krokusartige, gelbe 

Blume und eine blau-rote Bliitenrispe findet 

man weiterhin auf dem Deckelfond. 

Unter dem Boden des Milchkannchens finden 

sich die gekreuzten Schwerter in Unterglasur- 

malerei, ein geritztes ,,N“ und der Stempel 

AA Sys 

Die Vergoldung ist stellenweise berieben, 

sonst ist die Erhaltung vollstandig. 

Das Milchkaénnchen ist im Jahre 1908 von 

Hermann Ball/Dresden erworben worden. 

Resy 

213 ¢ 

Kumme 

Porzellan, MeiBen, um 1750 

H 8,8 cm, © am Rand 16,9 cm, 

@ am FuB 7,9 cm 

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 

(Inv.-Nr. 1908, 165 c) 

Oberhalb des niedrigen StandfuBes entwickelt 

sich die Gefa&form mit steilem, aufwarts be- 

wegten Schwung; eine kleine ausladende 

Randlippe ist vorhanden. Die Randlippe ist 

mit einem Goldstreifen geschmiickt, darunter 

im Schaleninneren ein Goldspitzendekor. 

Im Kummeninneren erkennt man ein Buquet 

von zwei purpurfarbenen Rosen und weiteren 

kleineren Blumen in Violett, Gelb und Rot. 

Auf der Schalenwandung sind zwei Szenen 

aufgemalt. Die Vorderseite zeigt eine Berg- 

landschaft mit Laubbaéumen und einem abge- 

storbenen Baum, im Hintergrund liegen eine 

Schachtkaue mit Ringhalde und ein Zechen- 

haus mit Anbau. Im Zentrum der Malerei 

zeigt ein Rutenganger zwei Bergbeamten eine 

erzhoffige Stelle an: Der Rutenganger mit 

dem griinen Schachthut, schwarzer Puffjacke 

mit goldenen Knopfen, Leder, blauer Knie- 

hose und schwarzen -biigeln zeigt mit seiner 

linken Hand auf die Fundstelle, in der rechten 

Hand halt er die Wiinschelrute. Seine Unter- 

schenkel sind unbekleidet, die Kniestriimpfe 

fehlen. 



Seitlich von ihm steht ein Berghauptmann in 

seiner Tracht: Die Kopfbedeckung tragt das 

Monogramm ,,AR“ (= Augustus Rex), an- 

sonsten ist der Offizier mit einem weifen Rii- 

schenhemd, grauer Jacke mit Goldborden, 

rotem Wams, Leder mit Tscherpertasche, 

weiBer Hose und Striimpfen und dunklen 

Kniebiigeln gekleidet. Der Beamte steht auf- 

recht, schaut in Richtung der Fundstelle und 

stiitzt sich mit der linken Hand auf seine 

Barte. 

Vor ihm steht der dritte Bergmann, der mit 

einem griinen Schachthut, hellem SchweiB- 

tuch, dunkler Puffjacke, Leder, gelber Hose, 

herabgeschnallten Biigeln, violetten Striimp- 

fen und schwarzen Schuhen bekleidet ist. 

Auch er zeigt mit seiner linken Hand auf die 

Fundstelle und halt die Rechte im Scho8. Of- 

fensichtlich soll er an der Stelle, die der Ru- 

tenganger bezeichnet hat, einen Schurf anle- 

gen. Keilhaue und Kratze liegen als Gezahe 

bereit. 

Die Riickseite der Kummenwandung zeigt 

wiederum eine Berglandschaft mit Laubbau- 

men im Vorder- und eine Schachtkaue im 

Hintergrund. Auf dem Satteldach der Kaue 

steht ein ,,Wachter“ als Signalglocke. Vor 

dem Gebiude liegt bei der Ringhalde ein 

Rundsieb, das an eine Stange gelehnt ist. Eine 

Wascheleine ist zu einer anderen Stange ge- 

spannt, ein Tuch, Striimpfe und ein Leder (?) 

hangen an der Leine. Im Bildzentrum sitzt ein 

pfeiferauchender Bergmann mit seiner Frau, 

die ein Kind stillt. Der Bergmann ist mit grii- 

nem Schachthut, schwarzer Puffjacke mit gol- 

denen Knopfen, gelber Kniehose, blauen 

Striimpfen und schwarzen Schnallenschuhen 

bekleidet, die Frau mit schwarzem Kopftuch, 

weiBer Bluse, violettem MHalstuch, heller 

Kaffeekanne (Kat.-Nr. 213d) 

Kumme (Kat.-Nr. 213c) Kumme (Kat.-Nr. 213c) 
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Schiirze und rotbraunem Rock; die FiiBe sind 

nackt. Im Hintergrund der Szene erkennt 

man Hauser und eine Kirche. 

Unter dem Boden sind die gekreuzten blauen 

Schwerter in Unterglasurmalerei aufgetragen; 

eine ,,3“ ist als PreBmarke vorhanden. 

Die Goldfassung ist stellenweise abgerieben. 

Sonst ist die Kumme vollstandig erhalten. 

Die Kumme ist im Jahre 1908 von Hermann 

Ball/Dresden erworben worden. Rose 

213d 

Kaffeekanne 

Porzellan, MeiBen, um 1750 

H 23 cm, © am FuB 6,9 cm, 

© am Rand 6,4 cm, @ des Deckels 7,5 cm 

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 

(Inv.-Nr. 1908, 166 a) 

Die Kaffeekanne weist im wesentlichen die 

gleiche Form auf wie Kat.-Nr. 213 a; gering- 

fiigige Veranderungen betreffen die Vergol- 

dung (z.B. am Henkel und am Standring) und 

die fehlenden Streublumen. Der Scherben ist 

weniger rein, die Glasur duffer. 

Auf der Kannenwandung sind wie auf dem 

vergleichbaren Stiick (Kat.-Nr. 213 a) zwei 

Szenen aufgetragen, darunter ebenfalls ein 

Schnitt durch ein Bergwerk mit einer Unterta- 

geszene. 

Die erste, iiber Tage handelnde Malerei zeigt 

einen Adligen (evtl. identisch mit dem als Se- 

kretaér Bezeichneten auf der Kaffeekanne; 

Kat.-Nr. 213 a), der in der Bildmitte steht. Er 

ist farbenprachtig mit Periicke, schwarzem, 

goldbordierten Zweispitz, hellem Riischen- 

hemd, griinem Uberrock mit roten Revers, 
hellem Rock mit silberner Scharpe, hellen 

Kniehosen und -striimpfen sowie schwarzen 

Schuhen bekleidet. Er gibt zwei Bergleuten 

Anweisungen und hat seine rechte Hand in 

die Hiifte gestemmt und den Hut unter die 

Achsel geklemmt. Mit der linken Hand unter- 

streicht er seine Anweisungen, die offenbar 

keinen Widerspruch zulassen. 

Hinter ihm sitzt ein alterer Bergknappe auf ei- 

nem umgestiirzten Holzbottich und hort mit 

einer gewissen Skepsis zu. Er ist mit griinem 

Schachthut, hellem Schwei8tuch, dunkler 

Jacke, blauen Hosen und Biigeln angezogen. 

Ein Pochjunge steht ergeben neben ihm und 

hért ebenfalls zu. Er hat seinen Schachthut 
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gezogen und hilt ihn in der rechten Hand; 

sein Leder tragt er vor dem Leib. Neben der 

dunklen Tracht ist er mit hellen Hosen und 

violetten Striimpfen bekeidet. 

Die drei Personen handeln hinter einem mit 

Planken eingefriedeten Pochplatz. Haufwerk 

ist aufgetiirmt zu erkennen, ein Kiibel steht 

neben dem Erz. Im Hintergrund erblickt man 

eine Kaue mit einer Bergehalde. Der Blick 

reicht in die Ferne auf eine Ortschaft mit Tiir- 

men. Laubbaume iiberragen die Szene. 

Die Malerei auf der gegeniiberliegenden Seite 

wiederholt im Grunde die entsprechende 

Szene auf der Kanne (Kat.-Nr. 213 a). Wie- 

der erblickt man zunachst eine Tagesanlage, 

die aus einem Gépelhaus sowie drei weiteren 

Gebiauden besteht, die hinter Bergehalden 

geradezu verschwinden. Eines der Gebaude 

ist eine Schachtkaue: Der zugehdrende 

Schacht ist unter dem Rasen wieder aufge- 

schnitten dargestellt und zeigt die Schachtzim- 

merung in aller Deutlichkeit. In der darunter 

liegenden untertagigen Weitung arbeiten drei 

Bergleute im Schein einer Kerze. Ein Knappe 

halt mit beiden Handen eine schwere Meibel- 

stange, ein in Riickenansicht gegebener Berg- 

mann schwingt einen schweren Schlagel, der 

auf den Meifelkopf auftreffen soll. Im Hin- 

tergrund arbeitet ein dritter Bergmann mit 

Schlagel und Eisen am Sto®: Er steht im 

Schein einer nicht sichtbaren Lichtquelle. 

Holzstempel stiitzen das Hangende der Wei- 

tung. 

Die Schilderung der Untertage-Landschaft 

setzt sich links von der Weitung fort; insofern 

ist die Malerei eindeutiger als die auf der 

Kanne (Kat.-Nr. 213 a). Drei Knappen, von 

denen einer einen Korb tragt und einer mit 

Schlagel und Eisen arbeitet, sind dargestellt. 

Um das Hangende zu stiitzen, hat der dritte 

einen Stempel gesetzt, eine Fahrte vermittelt 

zu einer tieferen Sohle. 

Die Malerei wirkt feiner als die auf der er- 

wahnten Kaffeekanne. 

Der Deckel weist zwei weitere szenische Dar- 

stellungen auf. Eine zeigt einen Bergbeamten 

in der saéchsischen Bergmannstracht vor einer 

Schachtkaue innerhalb eines Felsmassivs. Er 

hat seinen linken Arm ausgestreckt und stiitzt 

sich mit der rechten Hand auf die Barte. 

Die andere Szene schildert zwei Pochjungen 

beim Zerkleinern von groBen Erzbrocken. 

Der jiingere und kleinere halt einen schweren 

Schlagel in Handen, der gréBere und Altere 

hebt gerade einen gelb-griin schimmernden 

Erzbrocken aus dem Erzhaufen vor ihnen 

hoch. Beide tragen Tracht: Der kleinere ist in 

violette Hosen und lachsrote Striimpfe, der 

groBere in blaue Hosen und helle Striimpfe 

gekleidet. Im Hintergrund erheben sich Hau- 

ser und ein Turm. 

Unter dem Boden der Kaffeekanne finden 

sich die gekreuzten Schwerter in Unterglasur- 

malerei sowie ein geritztes ,,N*. 

Die Erhaltung ist gut. 

Die Kaffeekanne ist im Jahre 1908 von Her- 

mann Ball/Dresden erworben worden. R.S. 

213 e 

Obertasse 

Porzellan, MeiBen, zwischen 1740 und 1763, 

wohl 1747 

H7 cm, © am Rand 7,1 cm, @ am FuB 3,5 cm 

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 

(Inv.-Nr. 1897, 77 a) 

Der StandfuB der Obertasse zeigt einen Gold- 

rand, der mit einem PreBBmuster versehene, 

hoch emporgezogene Tassenk6rper weist im 

Inneren unterhalb der Lippe een Goldspit- 

zendekor auf. Der I-Henkel ist vergoldet, die 

Fahne mit Streubliimchen bemalt. 

Die bergmannische Szene spielt vor einem 

Gehéft. Ein Bergbeamter und ein Bergmusi- 

kant sind im Gesprach: Der in Riickansicht 

wiedergegebene Beamte ist mit dunklem 

Schachthut mit Rosette, heller Periicke, hel- 

lem Riischenhemd, dunkler Jacke mit hellem 

Dreieckskragen und Goldborden, Leder, 

Obertasse (Kat.-Nr. 213e) 



Tscherpermesser, heller Hose und Striimp- 

fen, dunklen Biigeln und schwarzen Schuhen 

bekleidet. Er stiirzt sich mit seiner linken 

Hand auf seine Barte, die ein vergoldetes 

Blatt zeigt. Ein kleiner Hund bellt den Berg- 

beamten an. 

Der Bergmusikant, der fast noch ein Kind zu 

sein scheint, steht unterwiirfig vor ihm im 

Kontrapost und dreht in seiner Linken den 

Schachthut; sein Fagott hat er unter den lin- 

ken Arm ,,geklemmt*. Er tragt die mit Gold 

besetzte dunkle Puffjacke, ein rotes Wams 

mit goldenen Knopfen, die Tscherpertasche 

mit dem -messer, das Leder, helle Kniehosen 

und -striimpfe, dunkle Biigel und ebensolche 

Schnallenschuhe. 

Unter dem Boden findet man die gekreuzten 

Schwerter in Unterglasurmalerei sowie eine 

gestempelte ,,9°. 

Die Vergoldung ist stellenweise abgerieben. 

Sonst ist die Obertasse vollstandig erhalten. 

Die Untertasse ist im Jahre 1897 von E. Lis- 

sauer erworben worden. Rass 
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Obertasse 

Porzellan, MeiBen, 1747 

H7,2 cm, © am Rand 6,9 cm, 

@ am FuB 3,6 cm 

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 

(Inv.-Nr. 1897, 76 a) 

Obertasse (Kat.-Nr. 213f) 

Form und Vergoldung vgl. Kat.-Nr. 213 e. 

Die bergmannische Szene zeigt zwei Bergmu- 

sikanten auf dem Weg zu einem Konzert. Sie 

marschieren durch eine Gebirgslandschaft, 

vorne geht der jiingere, noch als Bergjunge zu 

bezeichnende Musikant, der in seiner rechten 

Hand ein Waldhorn halt und einen schweren 

Ba auf den Riicken geschnallt hat. Sein Ge- 

sichtsausdruck ist gequalt: Offenbar muB er 

das Musikinstrument fiir den hinter ihm ge- 

henden, alteren Bergmusikanten tragen. Der 

Bergjunge ist mit griinem Schachthut, dunkler 

Jacke, Leder, violetter Hose, lachsfarbenen 

Striimpfen und schwarzen Schnallenschuhen 

bekleidet. 

Der Altere Bergmusikant halt in der linken 

Hand ein zusammengerolltes Notenbiindel. 

Er ist in die gleiche Tracht gekleidet wie der 

Violinist auf der Untertasse (Kat.-Nr. 213 h) 

Bedeutsam ist ein am Wegesrand stehender 

Lochstein, der das Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen sowie die Jahreszahl 1747 tragt. 

Dadurch diirfte die Tasse mit den beiden Un- 

tertassen (Kat.-Nr. 213 g und 213 h) sowie die 

Obertasse (Kat.-Nr. 213 e) datiert sein. 

Unter dem Boden trifft man auf die gekreuz- 

ten Schwerter in Unterglasurmalerei sowie 

auf eine gestempelte ,,9“. 

Die Vergoldung ist bisweilen etwas abgerie- 

ben. Sonst ist die Obertasse vollstandig erhal- 

ten. 

Die Obertasse ist im Jahre 1897 von E. Lis- 

sauer erworben worden R.S. 

213 g 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, zwischen 1740 und 1763, 

wohl 1747 

H 2,8 cm, © am Rand 11,6 cm, 

© am FuB 6,6 cm 

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 

(Inv.-Nr. 1897, 76 b) 

Form und Vergoldung vg]. Kat.-Nr. 213 h. 

Auch diese Untertasse zeigt zwei Bergmusi- 

kanten auf ihrem Weg zur Bergmusik. Wieder 

geht der jiingere Bergmusikant voraus. Er 

tragt in der Rechten eine Violine mit Bogen, 

wahrend der altere hinter ihm einherschreitet: 

Dieser hat seine Violine unter den rechten 

Arm ,,geklemmt* und halt in der herabhan- 

genden linken Hand ein zusammengerolltes 

Notenbiindel. 

Untertasse (Kat.-Nr. 213g) 

Die Tracht beider Musikanten entspricht der 

bereits beschriebenen Kleidung. 

Unter dem Boden erkennt man die gekreuz- 

ten Schwerter in Unterglasurmalerei. 

Die Vergoldung ist etwas abgerieben. Sonst 

ist die Untertasse vollstandig erhalten. 

Die Untertasse ist im Jahre 1897 von E. Lis- 

sauer erworben worden. Ras? 

213 h 

Untertasse 

Porzellan, MeiBen, zwischen 1740 und 1763, 

wohl 1747 

H 2,5 cm, @ am Rand 11,6 cm, 

© am FuB 6,9 cm 

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 

(Inv.-Nr. 1897, 77 b) 

Die flache Untertasse zeigt einen niedrigen 

Standfu8 mit Goldreif und einen Rand mit 

Goldspitzendekor. Die Fahne weist ein Pref- 

muster auf und ist mit vier Bliimchen in Blau, 

Gelb, Hell- und Dunkelrot sowie Griin ge- 

faBt. 

Die Bildszene zeigt zwei Bergmusikanten. Of- 

fenbar stimmt der altere Bergmusikant sein 

Instrument: Er steht im Kontrapost, hat mit 

der Linken den Hals der Violine ergriffen, 

stiitzt diese am Leib ab und zieht mit seiner 

rechten Hand die Seiten fest. In der Rechten 

halt er auch den Bogen. Gekleidet ist der 
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Untertasse (Kat.-Nr. 213h) 

Bergmusikant mit einem Schachthut mit Ro- 

sette und grauem, ovalen Spiegel, dunkler 

Jacke mit Goldbordenbesatz, rotem Wams, 

Leder, Degen, heller Hose und Striimpfen, 

dunklen Kniebiigeln und Schuhen. 

Der vor ihm stehende jiingere Bergmusikant 

ist mit griinem Schachthut, dunkler Jacke mit 

Goldknoépfen, Leder, gelben Hosen, violetten 

Striimpfen und schwarzen Schuhen angezo- 

gen. Er halt ein Notenblatt vor dem Leib. 

Die hiibsche Szene spielt in einer bergigen 

Gegend mit Steinbrocken und Felsen. 

Deckel einer Zuckerdose (Kat.-Nr. 213i) 
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Unter dem Boden trifft man auf die gekreuz- 

ten Schwerter in Unterglasurmalerei. 

Die Vergoldung ist etwas berieben. Sonst ist 

die Untertasse vollstandig erhalten. 

Die Untertasse ist im Jahre 1897 von E. Lis- 

sauer erworben worden. sy 

213 i 

Deckel einer Zuckerdose 

Porzellan, MeifBen, 1. Halfte 18. Jahrhundert 

H 4,6 cm, L 10,5 cm, B 9,5 cm 

Hamburg, Museum fiir Kunst und Gewerbe 

(Inv.-Nr. 1886, 223) 

Die herzblattf6rmige Zuckerdose ist nur noch 

in ihrem Deckel erhalten. Dieser ist am Rand 

mit einem goldenen Spitzendekor verziert. 

Als Griff dient ein emporgebogener Ast, aus 

dem griine Blatter mit blauen und weifen 

Bliiten entwachsen. Die beiden blauen Bliiten 

besitzen gelbe Zentren, die helle fiinfblattrige 

Bliite weist ein gelbes Zentrum, die fiedrige 

Rose zeigt eine griine Mitte und helle Blatter 

mit violetten Spitzen. Die Blatter, Bliiten und 

der Ast sind nur noch in Teilen erhalten. 

Ober- und unterhalb des Astes findet man je- 

weils eine bergmannische Szene, die Bergjun- 

gen beim Erzklauben bzw. Pochen zeigen. 

Beide Szenen spielen in einer bergigen Fels- 

landschaft. 

In der einen Malerei kniet ein Bergjunge und 

zerkleinert die vor ihm zu einem Haufen auf- 

getiirmten Erzbrocken mit einem Schlagel. Er 

tragt die dunkle Knappentracht mit blauen 

Kniehosen und griinem Schachthut. Neben 

ihm tragt ein zweiter Junge das zerkleinerte 

Haufwerk davon: Dieser ist aufgerichtet dar- 

gestellt, die flache Mulde hat er auf dem Kopf 

abgesetzt und tragt sie balancierend auf diese 

Weise. Er ist ebenfalls in die dunkle Berg- 

mannstracht gekleidet, die farblich nuanciert 

ist durch rote Kniehosen und weife Striimpfe. 

Die andere Szene zeigt zwei andere Bergjun- 

gen bei der Arbeit. Ein aufrecht Stehender 

hat gerade seine gefillte Erzmulde vor den 

am Boden Sitzenden ausgeschiittet und weist 

mit seiner rechten Hand auf das zu zerklei- 

nernde Haufwerk. Der andere schaut bekiim- 

mert auf das Haufwerk: Er halt einen Schlagel 

in der rechten Hand. Hinter beiden Pochjun- 

gen ist ein Holzgestell erkennbar, an dem ein 

geflochtener Weidenkorb und ein Holzkiibel 

hangen. Ein weiterer Korb und ein Kiibel ste- 

hen seitlich des sitzenden Pochjungen. 

Im Deckel sind die gekreuzten Schwerter in 

Unterglasurmalerei aufgetragen; daneben fin- 

det man in Gold das Vergolderzeichen ,,S“. 

Der Deckel ist stark beschadigt. 

Der Deckel 

C. D. C. Briehs erworben worden. 

ist im Jahre 1886 von Herrn 

Res: 

Deckel einer Zuckerdose (Kat.-Nr. 2131) 
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Kaffeekanne 

Porzellan, MeiBen, um 1765 

H 23,7 cm, gréBter © 12,5 cm, 

© am FuB 7,7 cm, © am Rand 6,7 cm, 

Breite (Henkel—Tiille) 16,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe) 

Aus einem mehrfach abgesetzten StandfuB 

entwickelt sich der Kannenk6rper mit ausla- 

dendem Schwung, um im unteren Gefafdrit- 

tel den gr68ten Durchmesser zu erreichen. 

AnschlieBend zieht sich die GefaSwandung 

ein, um am oberen Rande wieder leicht aus- 

zuweiten. Eine recht kraftige Tiille und ein 

aufwarts bewegter Henkel sind angesetzt. Der 

Deckel mit der kugeligen Kalottenwélbung ist 

mit einem artischocken-ahnlichen Griff abge- 

schlossen. Er ist zu gro® fiir die Kanne, der 

Innenring schlieBt nicht ab, so daB beide Ge- 

faBteile nicht zusammengeh6ren konnen. 

Goldrander befinden sich am StandfuB, an 

Tile, Henkel und Rand des KannengefaBes 

sowie am Deckelrand. Ein Goldspitzendekor 

ist am oberen GefaBrand aufgetragen. 

Auf der GefaSiwandung sind zwei Szenen dar- 

gestellt. Auf einer iiberpriift ein Kavalier eine 

Erzstufe auf einem Pochplatz. Ein Bergmann 

und ein Pochjunge schauen ihm dabei zu. Der 

Edelmann steht aufrecht und halt die Stufe in 

seinen Handen, der altere Bergmann sitzt ihm 

gegentiber auf einem umgestiirzten Holzbot- 

tich, wahrend der stehende Pochjunge sein 

rechtes Bein auf den Haufen mit dem Hauf- 

werk gesetzt hat. Am Erzplatz stehen eine 

Bretterkaue sowie eine groBe Holztonne. 

Hinter der Berglandschaft ist der Blick freige- 

geben auf ein Felsmassiv, das eine Bergwerks- 

anlage mit zwei Huthausern zeigt. 

Auf der gegentiberliegenden GefaBwandung 

ist eine Szene auf dem Erzplatz dargestellt. 

Ein Aufbereiter hebt ein Sieb aus einem mit 

Wasser gefiillten Bottich heraus; ein Erztrog 

lehnt am Wasserreservoir. Ein zweiter Berg- 

mann sitzt mit gekreuzten Beinen auf dem 

Boden und hat die rechte Hand hoch tiber den 

Kopf erhoben. Ein mit Wasser gefiillter Holz- 

eimer steht neben ihm; auf dem Boden vor 

ihm liegt ein Reisigbesen. Ein dritter, jiinge- 

rer Bergmann im Hintergrund der Szene 

schiittet gerade Erz aus einem Eimer auf ei- 

nen groBen Haufen. Das Erz kommt aus einer 

Niederlage, die inmitten der bewaldeten 

Berglandschaft steht und mit einem Pultdach 

abgeschlossen ist. 

Der Deckel ist ebenfalls mit zwei Szenen ver- 

sehen: Einmal schaufelt ein Bergmann Erz in 

eine groBe Holztonne. Das Erz ist wohl recht 

fein durchgesiebt, denn ein Sieb lehnt an der 

Tonne. Weiter ist eine Zweiergruppe darge- 

stellt, die wohl eine Anschnittszene zeigt: Ein 

stehender Bergmann mit einem Holzbrett un- 

ter dem Arm und einem Messer in der Hand 

gestikuliert und gibt einem auf dem Boden sit- 

zenden Schreiber Anweisungen. 

Unter dem Boden sind die gekreuzten blauen 

Schwerter in Unterglasurmalerei angebracht. 

Die Kanne weist mehrfach BestoBungen und 

Spriinge (vor allem im Deckel) auf, restau- 

riert. R.S. 

Literatur 

Kessler-Slotta, Elisabeth/Slotta, Rainer/Jochem, 

Marlene: Kostbar wie Gold. Porzellan und Glas 

im Deutschen Bergbau-Museum, Bochum 1980, 

S. 136, 138 und 140, Nr. 53. — 

215 

Herder-Service 

Porzellan, MeiBen, um 1830 

(wahrscheinlich 1832) 

138 Teile 

19 kleine Teller: H 2,4 cm, © am FuB 12,1 cm, 

@ am Rand 19,2 cm 

68 groBe Teller: H 2,8 cm, @ am Fuf 15 cm, 

© am Rand 23,9 cm 

24 tiefe Teller: H 4,8 cm, @ am FuB 12,9 cm, 

© am Rand 22,5 cm 

2 runde, flache Schiisseln: H 4,4 cm, 

®@ am FuB 18,2 cm, @ am Rand 29,9 cm 

3 runde, tiefe Schiisseln: H 5,4 cm, 

®@ am FuB 14 cm, © am Rand 24,5 cm 

3 runde, tiefe SchiisselIn: H 6 cm, 

®@ am FuB 17,7 cm, © am Rand 26,7 cm 

2 runde, flache Platten: H 5,3 cm, 

® am FuB 21,2 cm, © am Rand 34 cm 

2 runde, flache Platten: H 6,4 cm, 

® am FuB 25,5 cm, @ am Rand 39,1 cm 

2 runde, tiefe Schiisseln: H 10,1 cm, 

@ am FuB 16,7 cm, © am Rand 29,8 cm 

2 ovale Platten: H 4,4 cm, L 33,4 cm, 

B 25,1 cm 

2 ovale Platten: H 5 cm, L 44,1 cm, B 33,6 cm 

2 Terrinen: H 27,6 cm, © am Fu 13,8 cm, 

groBter D 34,2 cm 

2 Sauciéren: H 16,5 cm, L 25 cm, B 15 cm 

4 Gewiirzschalchen: H 6,9 cm, L 14 cm, 

B 6,1 cm 

1 Senft6pfchen: H 10,6 cm, L 22 cm, 

B 12,4 cm 

Privatbesitz 

In Privatbesitz hat sich ein auBerordentlich 

bemerkenswertes Porzellanservice von insge- 

samt 138 Teilen erhalten, das mit dem Namen 

des K6niglich Sachsischen Oberberghaupt- 

manns Siegmund August Wolfgang Freiherr 

von Herder (1776—1838) untrennbar verbun- 

den ist. Das Service verblieb immer im Fami- 

lienbesitz und hat nahezu unbeschadigt iiber- 

dauert. 

Das aus weiBem Porzellan bestehende Service 

setzt sich aus 19 kleinen Tellern mit Darstel- 

lungen von Trachten und Bergwerksszenen, 

21 groBen Tellern mit Darstellungen von 

sachsischen Bergbauorten und -anlagen, 23 

groBen Tellern mit Blumendarstellungen, 24 

groBen Tellern mit Ornamenten, 24 unbemal- 

ten groBen tiefen Tellern und weiteren 27 Ser- 

viceteilen (diversen Platten, Schiisseln, Terri- 

nen, Sauciéren, Salz- und Pfefferschalchen, 

Senft6pfchen usw.) zusammen. Man wird si- 

cherlich davon ausgehen k6nnen, da das 

Herder-Service urspriinglich aus zumindest 

146 Teilen bestanden hat, da man bestimmt 

jeweils 24 Teller jeder Art annehmen darf. 

Da das Service in seiner prachtigen, aufwen- 

digen Ausgestaltung wohl eine Auftragsarbeit 

fiir den Oberberghauptmann gewesen war, 

mu8 man postulieren, dai die Bemalung der 

Teller in einem bestimmten Verhaltnis zur 

Pers6nlichkeit des Empfangers stand: Dies 

gilt vor allem fiir die groBen und kleinen fla- 

chen Teller, die mit ihrer bergbaulichen Be- 

malung auf den Beruf des Empfangers anspie- 

len. Dies gilt aber auch fiir die iibrigen Ser- 

viceteile, die mit dem Wappem Herders ver- 

sehen worden sind, so da die Besitzverhalt- 

nisse augenfallig gemacht wurden. Dal} das 

gesamte Service eine Einheit bildet, geht aus 

der einheitlichen Staffierung des weifen Por- 

zellans mit kobaltblauen und goldenen Rand- 

streifen hervor. 

Die 19 erhaltenen kleinen Teller tragen ent- 

weder Darstellungen von Bergleuten in histo- 

rischen Trachten oder Szenen aus dem Leben 

der Knappen unter und iiber Tage. Es fallt 

nicht schwer, den Bestand in insgesamt drei 

Untergruppen einzuteilen, die ehemals aus je- 

weils acht Tellern bestanden haben diirften. 

Die erste Untergruppe zeigt Bergleute in den 

Trachten des 16. bis 18. Jahrhunderts, die zur 

Zeit der Herstellung des Services bereits als 

historisch“ angesehen werden muBten. Die 

zweite Untergruppe la8t Bergleute in Trach- 

ten auftreten, wie sie zur Zeit Herders tiblich 

waren und wie diese im Stichwerk von G. E. 

Rost (,,Trachten der Berg- und Hiittenleute 

im K6nigreich Sachsen, Freiberg 1831) festge- 

legt und beschrieben worden sind. Die dritte 

Untergruppe weist hiibsche volkstiimliche 

Szenen mit Darstellungen aus dem Tageslauf 
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Sog. Herder-Service (Kat.-Nr. 215): Kleiner Teller 

mit Blaufarbenarbeitern 

Sog. Herder-Service (Kat.-Nr. 215): Kleiner Teller 

mit Knappen unter Tage 

Sog. Herder-Service (Kat.-Nr. 215): GroBer Teller 

mit Darstellung der Grube Beschert Gliick 

Sog. Herder-Service (Kat.-Nr. 215): Kleiner Teller 

mit Bergmann in Altvatertracht 

des Bergmanns auf: Sie sind als Vorstufen zu 

Heuchlers spateren Werken zu begreifen. 

Auch die groBen, flachen Teller lassen sich in 

drei groBe Untergruppen einteilen. Die erste, 

21 Exemplare umfassende Gruppe tragt auf 

dem Porzellangrund Landschaftsdarstellun- 

gen mit sachsischen, erzgebirgischen Lokali- 

titen: Es sind dies entweder ganze Stadte 

oder Einzelbauwerke, entweder Bergwerke 

oder Hiittenanlagen. Vor allem die Berg- 

werks- und Hiittenanlagen sind insofern von 

Bedeutung, als sie in einem personlichen Zu- 

sammenhang mit dem Oberberghauptmann 

von Herder stehen: Jede der abgebildeten 

Ortlichkeiten hat im Leben Herders eine 

Zeitlang bestimmend gewirkt, sei es, daB 

Herder selbst dort gelebt, sei es, da Herder 

den Aufbau der Anlage entscheidend gefor- 
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Sog. Herder-Service (Kat.-Nr. 215): Kleiner Teller 

mit Abschiedsszene 

dert und damit ihre Geschicke maBgeblich be- 

einfluBt hat. 

Diese Folge beginnt mit den Ortsansichten 

der drei Bergstadte von Johanngeorgenstadt, 

Schneeberg und Annaberg, die zu Herders 

Zeiten die Hauptorte der neben Freiberg 

bergwirtschaftlich bedeutendsten Bergreviere 

des Erzgebirges waren. Es folgen sieben Ab- 

bildungen mit Grubendarstellungen bzw. mit 

Anlagen, die mit dem Bergbau unmittelbar 

verbunden waren. Hier sind die Gruben Be- 

schert Gliick, Churprinz Friedrich August als 

Silber- und Bleierzgruben des Freiberger Re- 

viers zu nennen, dann das Bergwerk Rothen- 

berg in Erla mit zwei Ansichten, das eine der 

wichtigsten Eisenerzgruben war. Der Zinn- 

bergbau ist mit Darstellungen der Altenber- 

ger Pinge und eines Seifenwerks am Steinbach 

Sog. Herder-Service (Kat.-Nr. 215): GroBer Teller 

mit Darstellung der Antonshiitte 

bei Johanngeorgenstadt vertreten; die Frei- 

berger Altvaterbriicke schlieBt die Berg- 

werksdarstellungen ab. Die Abbildungen von 

Hiittenwerken zeigen das Halsbriicker Amal- 

gamierwerk, die Antonshiitte im Schwarzwas- 

sertal, den Griinthaler Kupferhammer, das in 

zwei Darstellungen ausgewiesene Blaufarben- 

werk von Oberschlema bei Aue sowie die 

Werksanlagen von Bockau-Albernau, Zscho- 

pautal und Silberhoffnung sowie Schénheide 

und Morgenréthe. Eine gewisse Sonderstel- 

lung nimmt ein Teller mit der Darstellung des 

Schlosses Rauenstein ein, ein Herrensitz, der 

sich in Herders Eigentum befunden hat. Drei 

_Teller fehlen innerhalb dieser Gruppe. 

Die zweite Untergruppe der groBen, flachen 

Teller umfaBt 23 Exemplare und weist herrli- 

che Blumen mit ihren lateinischen Artbe- 



zeichnungen auf, wahrend die dritte und 

letzte Untergruppe im Tellerzentrum blau 

und gold staffierte, geometrische Muster auf- 

getragen hat: Diese zuletzt genannte Gruppe 

ist mit 24 Exemplaren vollstandig erhalten ge- 

blieben. 

Die tibrigen Teile des Services tragen das 

Wappen des Berghauptmanns und seiner Fa- 

milie. 

Zu fast allen Porzellanmalereien haben sich 

Vorzeichnungen der Porzellanmanufaktur 

MeiBen und die zugehdrigen Stichvorlagen 

nachweisen lassen. Die ausfiihrliche Beschrei- 

bung in der Publikation verbietet hier eine er- 

neute Wiedergabe aller Ergebnisse. 

Es ist nach Kunzes Forschungen mit Sicher- 

heit davon auszugehen, da das Porzellanser- 

vice samt des Bildprogramms von einer ,,Ge- 

sellschaft Bergherrn“ fiir den Oberberghaupt- 

mann in den Jahren 1831 und 1832 bei der 

MeiBener Porzellanmanufaktur bestellt wor- 

den ist. Kunze konnte in der Handschriften- 

abteilung der Sachsischen Landesbibliothek 

Dresden einen Brief des damaligen Oberfak- 

tors der Porzellanmanufaktur Theodor Hein- 

rich Martens (1777—1843) auffinden, in dem 

dieser den Oberbibliothekar der Dresdener 

KG6niglichen Bibliothek, Dr. F. A. Ebert, um 

die Ausleihe eines Exemplares von Agricolas 

»De Re Metallica“ bittet, da man das Stan- 

dardwerk zum Vergleich von Vorzeichnungen 

fiir das Service ben6tigte. 

Herder war als ,,Fiirst des Sachsischen Berg- 

staates“ ein Bergmann mit ,,Leib und Seele* 

gewesen: Deshalb verwundert es auch nicht, 

daB die bergmannischen Darstellungen einen 

breiten Raum in der Porzellanmalerei einneh- 

men. Es ist zu vermuten, da8 Herders Protegé 

Eduard Heuchler an den Planungen des Bild- 

programms mafgeblich beteiligt gewesen ist, 

zumal bekannt ist, da Herder einen Kreis 

von traditionsbewuBt, romantisch-konserva- 

tiv einzuordnenden Kiinstlerpersonlichkeiten 

um sich versammelt hatte. Das Herder-Ser- 

vice ist ein tiberaus bedeutsames Ensemble ei- 

nes fiir die Zeit der Romantik typischen Por- 

zellans. Es gibt wertvolle Aufschliisse tiber 

die Entwicklung und Geschichte des sachsi- 

schen Berg- und Hiittenwesens in den 1820er 

und 1830er Jahren und zeigt dariiber hinaus 

die herausragende Stellung des sachsischen 

Oberberghauptmanns innerhalb der zeitge- 

ndssischen Gesellschaft in aller Deutlichkeit 

auf. RS. 
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Carnall-Service 

Porzellan, Pirkenhammer u. a., 1844 

Obertassen: H 6,2 cm, © am Fu 4,7 cm, 

© am Rand 8,4 cm 

Untertassen: H 2,3 cm, © am Fu 8,5 cm, 

©@ am Rand 15,2 cm 

Milchkannchen: H 17,5 cm, © am FuB 6,8 cm, 

groBter © 8,5 cm 

Schale: H 7 cm, © am Fu 13 cm, 

® am Rand 21,2 cm 

Teekanne: H 13,3 cm, @ am FuB 9,5 cm, 

groBter © 15,2 cm 

Deckel: H 4,1 cm, © 9,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

Das Teeservice besteht aus insgesamt zwolf 

Tassen (jeweils aus einer Ober- und Unter- 

tasse), einem Milchkannchen, einer Schale 

und einer bauchigen Kanne. Die Obertassen 

tragen auf der Wandung jeweils eine Malerei, 

die aufgrund der Bildunterschriften als Ober- 

schlesische Montananlagen zu identifizieren 

sind. Insgesamt zehn dieser Malereien haben 

Grubenanlagen bzw. Aufbereitungen und Fa- 

brikanlagen zum Thema, wahrend eine das 

Oberschlesische Bergamt mit der Bergschule 

und eine weitere die Wohnung des Bergmei- 

sters von Carnall abbildet. Die Malerei auf 

dem Milchkannchen stellt als einzige eine Un- 

tertageszene dar, die Schale weist zwischen 

den beiden Goldstreifen zwei einander gegen- 

tiberstehende Bergbauembleme Schlagel und 

Eisen auf. Die Teekanne schlieBlich tragt die 

Namen der Stifter des Services sowie die Orts- 

und Datumsangabe ,,Tarnowitz im Jahre 

1844“. Damit ist das Porzellan-Ensemble ein- 

deutig datiert und zeitlich fixiert, durch die 

Angabe auf der Tasse mit der ,,Wohnung des 

Bergmeisters von Carnall“ ist zudem derje- 

nige eindeutig bezeugt, fiir den dieses Service 

angefertigt worden ist. Die Tassen sind samt- 

lich mit PrefSimarken (,, F & R“) versehen und 

damit als Erzeugnisse der bohmischen, bei 

Karlsbad gelegenen Porzellanmanufaktur Pir- 

kenhammer ausgewiesen. Das Kannchen und 

die Kanne weisen keine Marken auf, die fla- 

che Schale besitzt das Szepterzeichen der 

KPM Berlin und eine PreSimarke. 

Die zw6lf Obertassen besitzen eine kraftige, 

reiche Vergoldung am Fufring, an Rand und 

Henkel sowie eine farbige, meist in Braun-, 

Griin- und Blauténen gehaltene Malerei mit 

schwarzer Beschriftung an der dem Henkel 

gegentiberliegenden Schauseite. Die Tasse 

wolbt sich an der Lippe etwas nach auBen vor, 

plastische, rocailleahnliche Schwiinge sind am 

Rande aufgesetzt. Der Stempel befindet sich 

im Tassenboden, dazu die rémische Ziffer 

,1V“. Die Obertassen tragen die Darstellun- 

gen folgender Anlagen: ,,K6nigl. Oberschlesi- 

sches Bergamt nebst Bergschule.“, ,,Woh- 

nung des k6nigl: Bergmeisters v. Carnall.“, 

,KO6nigl:Friedrich=Bleierz=Grube.“, _,, Wa- 

sche der k6nigl: Friedrich=Bleierz=Grube.“, 

»Der Spes=Schacht.“, ,,Cement-Fabrick.“, 

,»ocharlei=Gallmei=Grube.“, ,,Maria=Gall- 

mei=Grube.“, ,,Therese=Gallmei=Grube.“, 

,, Verona=Gallmei=Grube.“, ,,Planet=Gru- 

be.“ und ,,Carl Gustav=Gallmei=Grube.“. 

Jede dieser Gruben und Anlagen stand in ei- 

nem besonderen pers6nlichen Verhaltnis zum 

Bergmeister Rudolf von Carnall: Es laBt sich 

nachweisen, daB sein Wirken in Tarnowitz 

entscheidend zum Aufbau der Bergwerke bei- 

getragen hat. Die bisweilen mangelhafte Zei- 

chentechnik innerhalb der Malereien (z. B. 

perspektivische Verzeichnungen) sind nur so 

zu erklaren, daB die Stifter des Services — die 

Bergschiiler des dritten Kurses der Tarnowit- 

zer Bergschule — noch relativ ungeiibt in der 

Herstellung der Vorlagen gewesen waren. 

Eine eingehende Wiirdigung der 

lanmalereien einschlieBlich der Beziehungen 

zu Rudolph von Carnall liegt vor. 

Porzel- 

Die Untertassen sind wie die Obertassen mit 

der Stempelmarke ,,F & R“ gekennzeichnet 

worden. Zehn Exemplare tragen die Marke in 

der Bodenmitte, zwei am Rande; bei einem 

Exemplar wurde die Marke zweimal iiberein- 

ander eingedriickt. 

Das Milchkannchen besitzt als einziges Teil 

des Services eine Malerei, die eine Unterta- 

geszene zum Thema hat. Auf dem weifen 

Porzellanfond ist eine recht groBe Kartusche 

in Gelb- und Braunténen mit reicher Gold- 

rahmung und -staffage aufgetragen worden. 

Die annahernd rechteckig geformte Darstel- 

lung wird bekrént von einem kleinen Berg- 

knappen, der mit geschultertem, schweren 

Schlagel auf ein niedriges Bergmassiv zueilt. 

Er ist in der schwarzen Bergmannstracht ge- 

kleidet und tragt einen griinen Schachthut. 

Unter dieser, den oberen Abschlu8 der Be- 

malung kennzeichnenden Figur liegt das von 

einer goldenen Krone tibergriffene Bergbau- 

emblem Schlagel und Eisen als Zeichen des 

Staatlichen Oberschlesischen Bergbaus. 
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In der querrechteckigen Darstellung blickt 

man in einen Abbaustreb hinein, in dem ins- 

gesamt fiinf Bergleute vor Ort arbeiten. Die 

riickwartige Abbaufront wird von drei Kar- 

bidlampen erleuchtet, die entweder am StoB 

oder an zwei massiven Holzstempeln ange- 

schlagen sind. Am Sto8 erkennt man das La- 

ger in Gestalt einer diinnen, grauen Ader, die 

sich von links unten nach rechts oben quer 

iiber die Front des Abbauortes hinzieht, im 

rechten oberen Abschnitt des Ortsbetriebes 

aber fehlt. Dort kniet ein Hauer und arbeitet 

mit Schlagel und Eisen vor Ort. Er ist mit ei- 

nem breitkrempigen Schachthut, weifem Kit- 

tel, Leder, schwarzen Hosen und Schuhen be- 

kleidet, und halt das Bergeisen mit der linken 

Hand auf das Gestein, um den Schlagel in der 

Rechten auf das Eisen zu schlagen. Ein Stei- 

ger in dunkler Tracht, mit brennendem OI- 

frosch in der linken Hand und Steigerhick- 

chen in der Rechten beaufsichtigt den Hauer. 

Das Hangende driickt schwer herab, gezack- 

tes, kantiges Gebirge ist eindrucksvoll wieder- 

gegeben. 

Links vom ersten Stempel ist ein zweiter 

Hauer im Sitzort dargestellt. Ganz in schwar- 

zer Tracht und mit griinem Schachthut gege- 

ben, sitzt er auf dem Leder und hilt mit seiner 

Linken eine Bohrstange, um sie mit einem 

schweren Hammer ins Gestein zu treiben. 

Oberhalb seines Arbeitsplatzes hangt eine 

Sog. Carnall-Service (Kat.-Nr. 216) 
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lichtspendende Lampe. Das von ihm geléste 

Haufwerk wird von einem Schlepper nach 

links abtransportiert: Man erblickt den mit ei- 

nem schwarzen Schlapphut und in schwarzer 

Tracht gekleideten Knappen, wie er den zwei- 

raderigen, mit Haufwerk gefiillten Hund 

driickt. Bemerkenswerterweise weist der For- 

derwagen auf der vorderen Unterseite zwei 

kleine Rollen auf, um das Driicken des schwe- 

ren Wagens zu erleichtern. 

Der letzte, fiinfte Bergmann arbeitet ganz 

links vor Ort: Er steht aufrecht im Ausfall- 

schritt, hat das linke Bein vorgesetzt und die 

Keilhaue mit beiden Handen am Helm ergrif- 

fen, um sie ins Gestein zu schlagen. Der 

Knappe ist mit griinem Schachthut, weiBer 

Jacke, schwarzem Leder und schwarzer Hose 

sowie Lederschuhen bekleidet. 

Diese Untertage-Darstellung wird nach unten 

hin von einem trophaenahnlichen Arrange- 

ment verschiedener Gezaihe abgeschlossen, 

wie sie im Tarnowitzer Blei- und Galmeiberg- 

bau verwendet worden sind. Im Mittelpunkt 

stehen ein Kiibel, ein Hund und eine Foérder- 

karre, dariiber liegen — radial zum Zentrum 

angeordnet — Berghammer, Keilhauen, Ha- 

ken, SchieBzeug, Stopfbiichsen sowie Schla- 

gel und Eisen. Die gesamte Porzellanmalerei 

wird umgeben von einer reichen Goldstaffie- 

rung, die sowohl als kraftiges, geschwungenes 

Band mit Blattern und Ranken als auch als 

feine Blatt- und Zweigdekoration verwendet 

worden ist. 

AusguB, Henkel, Hals und Fu weisen dar- 

iiber hinaus einen breiten Goldrand auf, so 

daB ein kostbar wirkender Gesamteindruck 

entsteht. 

Die Bedeutung des Kannchens im Rahmen 

des Carnall-Services liegt in der Darstellung 

des Untertagebetriebs. Auf ihr sind wichtige 

Einzelheiten des um 1840 umgehenden Berg- 

baus vermerkt und dokumentiert. Man er- 

kennt die verschiedenen Arbeitsweisen vor 

Ort (stehend, im Sitz- und im Knieort), wobei 

die Angabe des Erzgangs die Anwendung der 

verschiedenen Arbeitsweisen begriindet. Au- 

Berdem ist iiber das Geleucht ausgesagt, daB 

sowohl Olfrésche als auch Karbidlampen im 

Einsatz waren. Fiir den Abbau sagen auch die 

unterschiedlichen Gezaihe Wesentliches aus: 

Der Abbau des Ganges erfolgte mit Schlagel 

und Eisen, da die Erze mit diesem Gezihe 

schonend und rein hereingewonnen werden 

konnten, so da eine Verdiinnung der Ge- 

halte des Haufwerks vermieden werden 

konnte. Die Arbeit mit Bohrstange und 

schwerem Hammer belegt die Arbeits- und 

Vortriebsweise mit Bohren und SchieBen, 

wahrend die Arbeit mit der Keilhaue die Ge- 

steinsarbeit dokumentiert. Gleiches gilt fiir 

die Streckenférderung mit dem Hund und der 

Forderkarre sowie fiir die Schachtforderung 



Sog. Carnall-Service (Kat.-Nr. 216): Obertasse mit 

Darstellung der ,,Scharlei=Gallmei=Grube.* 

mit Hilfe des Korbes. Zusammen mit der 

Aufsichtsperson des Steigers, der durch sein 

Attribut — das Hackchen — als iiberwachende 

Instanz gekennzeichnet ist, dokumentiert und 

illustriert diese kleine Porzellanmalerei na- 

hezu alle Abschnitte und Stadien in der Ar- 

beit unter Tage: Die Malerei erganzt damit 

die Darstellungen auf den anderen Tassen, 

auf denen die Tagesanlagen abgebildet sind. 

Da sich die Gewinnung von Blei- und Galmei- 

erzen im Untertagebetrieb kaum voneinander 

unterschied, ist die Beschrankung auf eine 

Darstellung unter Tage im Zusammenhang 

mit dem Bildprogramm des Carnall-Services 

durchaus konsequent und ausreichend. Fiir 

die Kenntnis vom Metallerzbergbau im Tar- 

nowitz-Beuthener Raum ist diese Darstellung 

deshalb von hohem dokumentarischen Wert 

und Rang. 

Die Teekanne schlieBlich ist insofern von Be- 

deutung, als auf der Wandung des Kannen- 

kérpers die Namen der Stifter aufgetragen 

worden sind (,,Arlit.Aschenborn.Erdmann. 

Ferchland.Friedrich.Graefe.Heide.Heine. 

Heinrich. Hennig.Jaekel. Lucowsky.Moecke. 

Otto v. Reklewski.Scherner.Schwand. 

v.Stein.Steinhof.Schtitze. Tischer. Westen- 

holz.v. Wolff“). Die iiberwiegende Zahl der 

Namen ist mit Personen identifizierbar, die 

spater im Verlauf der zweiten Halfte des 19. 

Jahrhunderts im Ober- und Niederschlesi- 

schen Montanwesen z. T. wichtige Funktio- 

nen innegehabt haben. Neben den Namen fin- 

det sich die Angabe ,,Tarnowitz im Jahre 

1844“ auf der Kanne. 

Fat man alle Beobachtungen zusammen, so 

bleibt als Ergebnis, da8 das aus fiinfzehn Tei- 

Sog. Carnall-Service (Kat.-Nr. 216): Obertasse mit 

Darstellung der ,,K6nigl: Friedrich=Bleierz- 

=Grube.* 

len bestehende Porzellanservice ein Geschenk 

von Bergschiilern an den damaligen Bergmei- 

ster am Tarnowitzer Bergamt und Leiter der 

dortigen Bergschule, Rudolph von Carnall 

(1804—1884), gewesen ist. Es ist sicherlich be- 

merkenswert, da Bergschiiler ein derart 

kostbares Porzellanservice ihrem Lehrer bei 

deren Weggang verehren: Dieser Vorgang 

sagt Wesentliches iiber das enge und gute 

Verhaltnis zwischen den Lernenden und dem 

Lehrer aus. Andererseits darf nicht tibersehen 

werden, dafS das Carnall-Service als ein Ge- 

schenk ,,von unten“ nicht jene Qualitat in der 

Zusammenstellung und in der Bemalung auf- 

weist wie z. B. das Herder-Service (vgl. Kat.- 

Nr. 215): Das Carnall-Service wurde nicht in 

einer Manufaktur hergestellt, vielmehr 

stammen Einzelteile aus der nordb6hmischen 

Manufaktur Pirkenhammer, andere Teile sind 

— was die Herkunft anbetrifft — nicht zu iden- 

tifizieren, die Schale stammt von der Berliner 

Porzellan-Manufaktur, und die Bemalung ist 

héchstwahrscheinlich nachtraglich in einer 

schlesischen Manufaktur aufgetragen worden. 

Trotz dieser ,,Méangel“ im Gesamterschei- 

nungsbild ist das Carnall-Service dennoch ein 

besonderes Dokument: Es sagt Wesentliches 

iiber die Verhaltnisse im Oberschlesischen 

Metallerzbergbau aus und vermittelt ein au- 

thentisches Bild vom Aussehen damals beste- 

hender Gruben. Dies ist von um so groBerer 

Bedeutung, als bislang nur wenige Bergwerke 

in ihren Tagesanlagen durch Darstellungen 

aus dem mittleren 19. Jahrhundert bekannt 

geworden sind. Das Service ist dariiber hinaus 

ein wichtiges Dokument fiir die bergwirt- 

schaftlichen Zusténde im Oberschlesischen 

Kerngebiet: Es belegt die betrieblichen Ver- 

Sog. Carnall-Service (Kat.-Nr. 216); Obertasse mit 

Darstellung des Wohnhauses des ,,kGnigl: Bergmei- 

sters v. Carnall.“ 

haltnisse vor allem auf der Friedrichsgrube 

und auf den Galmeibergwerken in der nahe- 

ren Umgebung von Tarnowitz. Nicht iiberse- 

hen werden darf die Aussagekraft des Servi- 

ces hinsichtlich der Pers6nlichkeit des Berg- 

meisters Rudolph von Carnall, dessen Lei- 

stungen fiir den Oberschlesischen Bergbau 

durch die Malereien augenfallig manifestiert 

sind und festgehalten wurden: Jede Malerei 

auf der Tasse verweist auf eine Initiative des 

Tarnowitzer Bergamtsangehérigen, sei es 

nun, da8 er auf den Galmeigruben Wasserhal- 

tungsmaschinen hat aufstellen lassen, sei es, 

daB er auf ,,seiner“ Friedrichsgrube das aufse- 

henerregende Schachtgebaude 

Schacht als dem Hauptf6rderschacht errichtet 

hat, sei es, daB er die Aufbereitungsanlage 

neu gestaltet und mit Aggregaten eigener 

Konstruktion ausgestattet hat, oder sei es, 

da er die Bergschule zum Leben erweckt 

hat. 

am Spes- 

DaB verehrte Persénlichkeiten mit Servicen 

beschenkt worden sind, ist ein allgemein be- 

kannter Brauch. Allein die Manufaktur Sev- 

res hat in den Jahren nach 1805 eine gréBere 

Zahl von aus vielen Teilen bestehenden Servi- 

cen hergestellt, z. B. das Service Olympique 

(1805-1807), das Service Marli d’Or 

(1806-1813), das Service de l’Empereur 

(1807-1810), das Service des Arts Industriels 

(1823-1836), das Service Agronomique 

(1831-1844) oder das Service Forestier 

(1834-1855). Auch das Herder-Service der 

Manufaktur MeiBen (1832) gehdrt in diesen 

Zusammenhang; es ist in kulturgeschichtli- 

cher Hinsicht das unmittelbare und engste 

Parallelbeispiel eines derartigen Schenkungs- 
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Milchkannchen 

vorgangs an einen verdienten Bergbeamten. 

Doch sind die Voraussetzungen der Schen- 

kungen durchaus verschieden voneinander: 

Wie Joachim Kunze nachweisen konnte, hat 

dem im Zenit seiner Macht stehenden ,,Fiir- 

sten des sachsischen Bergstaates“ Siegmund 

August Wolfgang Frhr. von Herder eine ,,Ge- 

sellschaft Bergherrn“ das Service verehrt, das 

insgesamt 138 Teile umfaft und zu den bedeu- 

tenden Porzellanservicen der Zeit zu zahlen 

ist. Beim Carnall-Service liegen die Schen- 

kungsvoraussetzungen diametral entgegenge- 

setzt: Hier verehren ,,arme“ Bergschiiler ih- 

rem Bergmeister und Lehrer ein Service, das 

nur 15 Teile umfaBt und dariiber hinaus in 

kiinstlerischer Hinsicht nicht befriedigen 

kann: Hatten die Auftraggeber des Herder- 

Services die hervorragendsten Vorlagen fiir 

die Malereien zur Hand, so haben die Berg- 

schiiler die Vorlagen fiir ihre Porzellanmale- 

reien wahrscheinlich selber angefertigt: Ent- 

sprechend sind Verzeichnungen und Unstim- 

migkeiten anzutreffen. Haben wir es also 

beim Herder-Service mit einem Geschenk 

von ,,oben* zu tun, so mu man das Carnall- 

Service als eines von ,,unten“ betrachten. 

Doch mindert dies — und das soll noch einmal 

in aller Deutlichkeit betont werden — nicht 

die Bedeutung des Services, im Gegenteil: 

Die Malereien des Carnall-Services sind viel- 

leicht sogar im Hinblick auf die authentische 

Dokumentation von gréferer Detailgenauig- 

keit als die des Herder-Services. 

Das Carnall-Service ist im Jahre 1983 von den 

Schwestern Juliane Becker und Charlotte 

Schneidler dem Deutschen Bergbau-Museum 

Bochum iibereignet worden. R. 8S: 

Literatur 

Slotta, Rainer: Das Carnall-Service als Dokument 

des Oberschlesischen Metallerzbergbaus, Bochum 

1985 (= Ver6ffentlichungen aus dem Deutschen 
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Abendmahlskelch und Patene aus Siilbeck (Kat.-Nr. 217a und 217b) 

217 a 

Abendmahlskelch 

Replik 

Silber, getrieben, vergoldet/Email, 

Northeim (?), 1660 

H 24 cm, © am Fuf 17,6 cm, © am Rand 

12,7 cm, Gew. 538,3 g 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1186) 

Original in der Ev. Gemeinde Stéckheim 

(bei Gottingen) 

Der Abendmahlskelch der ehemaligen Saline 

Siilbeck bei Northeim entwickelt sich aus ei- 

nem sechspassigen Fu; dieser besitzt am un- 

teren Bortenrand zwei Meistermarken. In ei- 

nem der SechspaBfelder des FuBes ist eine 

Gravur eingetragen: ,,Diesen Kelch hat/Der 

Anno 1660. Im/Julio Durch Gottes/Reiche 

Gnade bey Siilbeck/Eréffneten - Brunn-/Ge- 

geben-. Alle Felder des FuBes sind durch Li- 

nien eingefaBt; sie sind samtlich einzeln her- 
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gestellt und anschlieBend zusammengelotet 

worden. Auf dem Inschriftfeld und dem ihm 

gegentiberliegenden Felde befinden sich zwei 

angenietete Blattfragmente, die in Héhe einer 

innenliegenden Verbindungsschraube befe- 

stigt sind. 

Nach einer kleinen Einziehung des FuBfes ist 

ein sechsfelderiger Nodus aufgesetzt, der aus 

zwei flachschaligen Wolbungen mit aufgeléte- 

ten geometrischen Verzierungen besteht. An 

den Enden sind sechs Rhomben angel6tet, in 

denen die silbernen Buchstaben ,,.[EHSUS* in 

blaue Emailfelder eingesetzt worden sind. 

Uber dem Nodus sitzt ein kleiner, sechsteili- 

ger FuB; er leitet tiber zum Kelch mit Hilfe ei- 

nes Profils. Die Kelchkuppa ist zweigeteilt. 

Unten findet man Rosen und Blattulpen mit 

Bliitensternen, die in Treibetechnik herge- 

stellt worden sind, dariiber eine Inschrift im 

glatten Kelchgrund (MARCI AM XIV UerS 

IC 23. UND SIE TRUNCKEN ALLE DAR- 

AUS) sowie am Rande zwei zarte Rillen. 

Der Kelch ist innen vergoldet. 

Die Frage nach dem Goldschmied ist bislang 

ungeklart. Das linke Zeichen ist eindeutig als 

Zeichen von Northeim zu identifizieren, wah- 

rend das zweite bislang nicht entziffert wor- 

den ist. In jener Zeit sind in Northeim meh- 

rere Meister nachgewiesen (z. B. Johan Grote 

oder Christoph Otto). Rae 

Literatur 

Unpubliziert. — Scheffler, Wolfgang: Gold- 

schmiede Niedersachsens, Bd. 2, Berlin 1965, Nr. 

1934. — Frdl. Mitteilungen von Dr. Wolfgang 

Scheffler/Berlin. — 

217 b 

Patene 

Replik 

Silber, getrieben, Northeim (?), 1661 

© 13,8 cm, Gew. 68,7 g 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1186), 

Original in der Ev. Gemeinde Stéckheim 

(bei Gottingen). 

Die zum Abendmahlskelch gehérende Patene 

besteht aus getriebenem Silber; auf dem 

Rande liest man die Inschrift: (graviertes 

Kreuz) ZU DER EHRE GOTTES GIEBET 

DIESES MARGARETA .VOGDS EHRN 

M. IOHANN: ELLISEN EHELICHE 

HAUSFROW AO 10661“. Die Kreuzgravur 

druckt sich leicht am Patenenrand durch. 

Bemerkenswert ist die Tatsache, daB eine 

Frau als Stifterin dieses Abendmahlgerates 

auftritt; damit besteht ein bemerkenswerter 

Parallelfall zur Stifterin des Kelches in Bieber 

(vgl. Kat.-Nr. 219). R. 5S: 

Literatur 

Unpubliziert. — 

218 a 

Abendmahlskanne 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, teilweise 

vergoldet, 1690 

H 23 cm, © 14,1 cm 

Sieber, Ev. Pfarrgemeinde 

Der am Harzrand und im Oberharz umgegan- 

gene Eisensteinbergbau als Grundlage fiir das 

Eisenhiittenwesen im Bereich von Lonau und 



Abendmahlskanne aus Sieber (Kat.-Nr. 218 a) 

Sieber ist als Urheber fiir die Entstehung der 

Abendmahlskanne und der Hostiendose 

(Kat.-Nr. 218 b) der Evangelischen Pfarrge- 

meinde Sieber anzusehen. Hillegeist hat erst- 

mals im Jahre 1977 auf diesen Zusammen- 

hang von Bergbau und sakralen Gegenstan- 

den in Sieber aufmerksam gemacht: Die 

Abendmahlsgerate sind von einfluBreichen 

Hiittengewerken, die am Eisensteinbergbau 

beteiligt waren, gestiftet worden. 

Die Abendmahlskanne ist vom Hiittengewer- 

ken Peter Neusen gestiftet worden. Der ge- 

wolbte und z.T. vergoldete FuB leitet zum 

glatten, unvergoldeten Korpus tiber, der mit 

einer langen Inschrift versehen worden ist: 

err Peder Nevsen: Rathsverwandter / in 

Osterode: vnd Hvttengewercke zy Sieber ist / 

Anno 1599 den 4 Febrvari. daselbst gebohren 

Anno /1690 den 23 Decembr: in Osterode ge- 

storben / seines Alters 92 Jahr weniger 5 Wo- 

chen. Hat / diese silberne Kanne zvr Ehre 

Gottes in die / Neve Sieber Kirchen vereh- 

ret“. Der spitze, dreieckige AusguB ist ebenso 

vergoldet wie die Lippe und die Oberseite des 

gerundeten Henkels, der am unteren Ende 

ein vergoldetes Maskaron, auf der Griffober- 

seite eine vergoldete Hermenfigur und ober- 

halb des Scharniers eine vergoldete, doppel- 

seitige Palmette besitzt. Das Kanneninnere ist 

ebenfalls vollstandig vergoldet, am Fue fin- 

det man zwei Marken des unbekannten Gold- 

schmieds. 

Auf dem flach gewélbten, teilvergoldeten 

Deckel liegt — unterstiitzt durch einen klei- 

nen Nodus — ein vergoldetes Kreuz mit Drei- 

paBenden und der Balkeninschrift ,INRI“. 

Die Figur des Gekreuzigten wurde gegossen: 

Der KG6rper ist silbern belassen worden, wah- 

rend das Lendentuch eine Vergoldung auf- 

weist. Christus ist muskulés und jugendlich 

dargestellt worden; er tragt die Dornenkrone, 

hat den Kopf nach links gewendet und besitzt 

langes, herabfallendes Haupthaar. Die Dar- 

stellung folgt dem Dreinageltypus. Um das 

Kruzifix hat der Graveur eine Inschrift einge- 

graben, die in zwei konzentrische Zonen ein- 

gepaBt werden sollte; da der Platz indessen 

nicht ausgereicht hat, muBte ein kurzer Teil 

der Inschrift in einer dritten Zeile angeordnet 

werden: ,,.Matth: XXVI: Trincket alle daravs. 

Das ist mein Blvt tes neven / Testaments: wel- 

ches vergossen wird fvr viele zvr Vergebvng 

der Sun / den“. 

Die Abendmahlskanne ist eine auBerordent- 

lich sch6ne und feine Arbeit eines unbekann- 

ten Goldschmiedes; sie ist auBergew6hnlich 

gut erhalten, die Vergoldung vollstandig in- 

takt. 

Die beiden Sieberer Abendmahlsgeriite sind 

wichtige Dokumente fiir die wirtschaftliche 

und gesellschaftliche Bedeutung von Hiitten- 

gewerken, die ihr Einkommen aus dem Mon- 

tanwesen gezogen haben. Sie belegen, da8 die 

aus dem Bergbau gezogene Wertschépfung 

die Entstehung dieser Kunstwerke erst még- 

lich gemacht und den Stiftern eine herausge- 

hobene soziale Stellung verschafft hat, die es 

ihnen ermoglichte, derart selbstbewuBt aufzu- 

treten, daB sie sich sogar auf sakralen Gegen- 

standen als Mitglieder einer Familie bezeich- 

nen durften, die den Gottesdienst eines Ortes 

und damit den Grund eines geregelten gesell- 

schaftlichen Lebens einer Gemeinde geschaf- 

Abendmahlskanne aus Sieber (Kat.-Nr. 218a); Deckel 
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Hostiendose aus Sieber (Kat.-Nr. 218b) 

fen hatten. Die kulturbildende Kraft des 

Montanwesens wird somit in diesen beiden 

Abendmahlsgeraten deutlich und augenfiallig. 

Das Wohnhaus des Hammerschmiedes Mel- 

chior Neusen und seine Gemahlin Elisabeth 

Haverland aus dem Jahre 1666 befindet sich 

an exponierter Lage am Herzberger Markt- 

platz neben dem Rathaus. Die herrlich ver- 

zierten Briistungsfelder im ObergeschoB die- 

ses typischen Westharzer Fachwerkgebaudes 

schmiickt auch das Berufssymbol der Ham- 

merschmiede (Schlagel und Eisen) im AI- 

lianzwappen tiber der Eingangstiir. Auch die- 

ses Detail zeigt ebenso wie die herausgeho- 

bene Lage des Wohnhauses am Herzberger 

Markt die herausragende gesellschaftliche 

Stellung einzelner Eisenhiittengewerken im 

Leben der friithen Neuzeit. 

Vergleichbare bergmannische Abendmahl- 

gerate befinden sich u.a. in Schiltach (Kat.- 

Nr. 220), Bieber (Kat.-Nr. 219) und Siilbeck 

(Kat.-Nr. 218). Res: 
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Hillegeist, Hans-Heinrich: Die Geschichte der Lo- 

nauerhammerhiitte bei Herzberg/Harz, Gottingen 
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1977, Abb. 10, 20, 25 und 58. — Slotta, Rainer: 

Technische Denkmialer in der Bundesrepublik 

Deutschland, Bd. 5: Der Eisenerzbergbau, Teil 1: 

Die nérdlichen Bundeslander, Bochum 1986 (= 
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lungen und Auskiinfte von Herrn Bernd Schrei- 
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Poser/Hannover. — 

218 b 

Hostiendose 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, teilweise 

vergoldet, 1699 

H7,9 cm, © 9,9 cm 

Sieber, Ev. Pfarrgemeinde 

Die zur Abendmahlskanne gehérende Ho- 

stiendose der Evangelischen Pfarrgemeinde 

Sieber hat der Hiittengewerke Hans Ernst 

Keydel im Jahre 1699 anfertigen lassen. Die 

Dose erhebt sich tiber einem flachen, geb6r- 

telten Rand und besitzt einen flachen Deckel 

mit einem gleich gebildeten Rand. Deckel- 

rand und FuBborte waren ehemals ebenso 

vergoldet wie die unteren und oberen Zonen 

der Dosenmantelflache. Auf der Mantelfla- 

che findet sich in Majuskeln die Inschrift: 

,,Hans Ernst Keydel / hat dieses zur Ehre Got- 

tes und seines Gedaechtnis / gegeben, weil 

dessen VorEltern die Anfaenger und Stifter / 

des GottesDinstes diess Ohrts gewesen wel- 

ches an der al/ten Cantzell und Althar auch in 

der Fahne auf der al/ten Kirchen zu beweisen 

u:zwar.1619./1699*. 

Auf dem Dosendeckel ist ein Kruzifix befe- 

stigt. Das Kreuz ist aus dem Deckel getrieben 

worden, weist an den Balkenenden dreieckige 

Abschliisse und die Inschrift ,,.INRI“ auf. Der 

gegossene Korpus des Gekreuzigten wieder- 

holt den Christus auf der Abendmahlskanne: 

Er ist aus der gleichen GieSform hergestellt 

worden, doch unvergoldet belassen worden. 

Um das Kruzifix sind zwei konzentrische Li- 

nien gezogen worden, um die Inschrift einzu- 

passen: ,,Das Blut Jesu Christi macht uns rein 

von allen Siinden“. Ros: 

Literatur 

Vgl. Kat.-Nr. 218 a. — 
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Abendmahliskelch und Patene 

Silber, getrieben, graviert, Hanau, 1722 

Kelch: H 22,1 cm, ® am FuB 10,1 cm 

Patene: © 13,2 cm 

Bieber (Spessart), Ev. Pfarrkirche 

Ernst-Ludwig Hofmann, der wohl beste Ken- 

ner des Bieberer Bergbaus, hat die wesentli- 

chen Daten iiber die Beziehung zwischen dem 

Bieberer Bergbau und der Entstehung der 

Abendmahlsgerate aufgezeigt; auf seinen 

Forschungen fuBen die hier wiedergegebenen 

Daten. 

Der Bergbau auf das Brauneisensteinlager 

und das Kupferschieferfl6z in Bieber, der fiir 

das Jahr 1494 erstmalig urkundlich belegt, 

wahrscheinlich aber schon prdahistorischen 

Ursprungs ist, ging im Jahre 1546 in das allei- 

nige Eigentum der Grafen von Hanau iiber. 

Aber erst im letzten Drittel des 17. Jahrhun- 

derts wurde der Betrieb wieder aufgenom- 

men. Zahlreiche Gewerken versuchten da- 

nach ihr Gliick mit mehr oder weniger Erfolg. 

Darunter befand sich auch eine siebenkdpfige 

Hanauer Gewerkschaft, die der lutherischen 



Abendmahlskelch und Patene aus Bieber (Kat.-Nr. 219) 

Kirche zu Bieber im Jahre 1722 einen Abend- 

mahlskelch und eine Patene (Hostienteller) 

dedizierte. 

Der Kelch zeigt einfache Barockformen und 

besitzt einen Durchmesser von 10,1 cm; der 

Fu ist hohl getrieben und in seinen Dimen- 

sionen so gestaltet worden, dai die Patene 

umgekehrt in ihn hineinpaBt. Die Teile des 

Kelches sind vom Fu8 her zusammenge- 

schraubt. 

Der Durchmesser der Patene betragt 13,2 cm. 

Auf ihrer Unterseite ist eine Gravierung an- 

zutreffen, die fiir die Wechselbeziehungen 

von Bergbau und Kunst von Interesse ist. Sie 

lautet: ,HVNC CALICEM  BIBRAE 

REDDVNT ECCLESIAE AMICI BIBRAE 

EX ARGENTO QVOD DEDIT IPSE 

DEVS“ (= Diesen Kelch aus Bieberer Silber, 

das Gott selbst gegeben hat, geben Freunde 

der Kirche von Bieber zuriick). Eine Gravie- 

rung in der Mitte des Hostientellers gibt das 

Datum des 1. Marz 1722 an, offenbar der Tag 

der ersten Ingebrauchnahme oder aber der 

Fertigstellung. Anhand der Beschau- und 

Meisterzeichen auf der Patenenunterseite und 

auf dem KelchfuBe (das Hanauer Sparren- 

wappen und ein springender Fuchs) la®t sich 

belegen, daB die Gegenstaénde von Johann 

Benedict Fuchs in Hanau angefertigt worden 

sind. Fuchs war Vorsteher (,,Guardian“), Sil- 

berschmied und Miinzpriifer (,,Wardein“) zu- 

nachst in der Altstadt, spater in der Neustadt 

von Hanau, wo er im Jahre 1747 verstarb. 

Eine Eintragung im 2. Lutherischen Kirchen- 

buch von Bieber liefert weitere Hinweise auf 

die Gerate und ihre Entstehungsgeschichte, 

und sie erhellt gleichzeitig die damalige Situa- 

tion des Bieberer Bergbaus. Es heiBt darin, 

da am 20. Dezember 1722 ,,der versprochene 

silberne Kirchenkelch“ der Kirche ,,geliefert“ 

worden ist. Bei den Stiftern handelt es sich 

um sieben ,,Herren und Frauen Gewercken, 

derer anfangs, da das Bergwerck aufgenom- 

men und getrieben, 42 derselben gewesen 

sind“. Aber ,,allein aus Mi8trauen haben sich 

immer einige nach und nach absentieret, so 

dai deswegen das Bergwerck eine Zeitlang 

still gestanden, doch endlich... fortgetrieben 

worden* ist. 

Zwar sind die Angaben zu den einzelnen Per- 

sonen nicht sehr ausfiihrlich gehalten, doch 

lassen sie recht aufschluBreiche Erkenntnisse 

liber die soziale Zusammensetzung einer klei- 

nen Gewerkschaft im ersten Drittel des 18. 

Jahrhunderts zu — ganz abgesehen davon, 

daB es sich immerhin bei zwei der sieben Ge- 

werken um Frauen gehandelt hat: Philippina 

Elisabeta Fabricin von Westerfeld; Johann 

Valprecht Handwerck, Hochgraflich Hanaui- 

scher Regierungsregistrator; Justus Balthasar 

Schafer, Kauf- und Handelsmann; Susanna 

Christina Cottsellin; Meister Stephann Det- 

terlein; Meister Johann Adam Metz sowie 

Servas Reuf. 

Der Pfarrer hat im Jahre 1722 weiter im Kir- 

chenbuch eingetragen: ,,Der 

wolle diese sonderbahre und grofie Wohltat 

unserer Bieberer Kirche geschehen, allerseits 

Herren und Frauen Gewercken reichlich ver- 

gelten, hiesiges Bergwerck durch seine gottl. 

Gnade dermafen segnen, dafi sie bald nach 

Wunsch eine reiche ausbeute erlangen, und 

nicht allein zeitlich, sondern auch dort ewig 

gesegnet werden“. 

reiche Gott 

Diese Hoffnung hat sich fiir die Betroffenen 

nicht erfiillt. Als im Jahre 1736 die Grafschaft 

Hanau durch Erbfolge an die Landgrafen von 

Hessen fiel, wurden das Silber-, Kupfer- und 

Bleibergwerk sowie das Eisenwerk von der 

Landesherrschaft selbst 

darauf schlieBen laBt, daB das Bergwerk zu- 

mindest bis 1736 mit Gewinnen gearbeitet ha- 

ben mu. Mit der Stiftung des Kelches und 

der Patene haben sich die Gewerken dennoch 

eine bleibende Erinnerung geschaffen. 

iibernommen, was 

Zahlreiche technische Denkmaler — darunter 

auch die Bergkirche St. Mauritius im Loch- 

borner Grund — sind wichtige Kulturzeug- 

nisse des Bieberer Bergbaus, deren Entste- 

hung unmittelbar mit der Erzforderung und 

-gewinnung zusammenhangt. R. S. 
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Abendmahlskelch 

Silber, gegossen, getrieben, graviert, 

vergoldet, 1843 

H 21 cm, @ am Rand 10 cm 

Schiltach, Museum am Markt 

(Inv.-Nr. 90/257) 

Bis zur Griindung des Museums am Markt in 

Schiltach im Kinzigtal wurden in der evangeli- 

schen Kirche zwei Abendmahlskelche und 

eine Patene aufbewahrt, die vom Badischen 

Bergwerks-Verein anlaBlich der Einweihung 

der Kirche aus Silber der Grube Anton im 

Heubach hergestellt und gestiftet worden wa- 

ren. Auf dem Kelch war auf diese Stiftung Be- 

zug genommen worden (,,Der neuerbauten 

Kirche/in Schiltach Gott zur Ehre und zum 

Danke/fiir den Seegen des Bergbaus/gewid- 

met am Tage ihrer Einweihung/den 25t. April 

1843/vom/Badischen Bergwerks Verein“. 

Da der Badische Bergwerks-Verein damals 

diese Abendmahlsgerate der Schiltacher Kir- 

che gestiftet hat, belegt zum einen die Aus- 

beute aus den Gruben, zum anderen aber 

auch die groBen Hoffnungen, die man damals 

in den Bergbau gesetzt hat: Wie groB der Er- 

trag der erwahnten Schiltacher Grube tatsach- 

lich gewesen ist, geht daraus hervor, daf sie in 

den Jahren 1838/1839 256 kg Silber produziert 

hat. Diese hohe Ausbeute wird letztlich wohl 

auch unmittelbarer Grund der Stiftung gewe- 

sen sein. 

Der Abendmahlskelch entwickelt sich iiber 

einem sechspassigen FuB, dessen Rand mit ei- 

nem gegossenen Blattfries geschmiickt ist. 

Der Griff ist mit einem Nodus tiber einem 

schmalen Steg verziert, wiederum sind plasti- 

sche Blattranken dem Nodus aufgetragen 

worden. Uber einem kleinen, schirmartigen 

Schmuckglied entwickelt sich die Kuppa, die 

Abendmahlskelch aus Schiltach (Kat.-Nr. 220) 
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in ihrem unteren Teil als gerippter Bliiten- 

kelch mit zahlreichen Einziehungen, in ihrem 

oberen Teil aber mit glatter Wandung ausge- 

bildet worden ist. Auf der Vorderseite des 

Kelches ist die oben erwahnte Widmungsin- 

schrift neben dem Bergbauemblem Schligel 

und Eisen und einer brennenden Ollampe mit 

Fu8 und gebogenem Griff eingraviert. Der 

Kelch tragt die Marke ,,II K“. 

Der Badische Bergwerks-Verein hat im mitt- 

leren Schwarzwald ein wenig bedeutendes, 

wenngleich interessantes Stiick Montange- 

schichte geschrieben. Nachdem der Me- 

tallerzbergbau im Kinzigtal und in der Umge- 

bung von Freudenstadt im Mittelalter und in 

der friihen Neuzeit immer wieder Perioden 

des Neubeginns erlebt hatte, kam er zu Be- 

ginn des 19. Jahrhunderts zum _ Erliegen: 

Hauptursache dieses Niedergangs waren vor- 

wiegend die politischen Ereignisse sowie die 

zunehmende Erschépfung der niemals sehr 

groBen Lagerstaéttenpartien der z.T. schon 

lange in Verhieb stehenden Bergwerke. Im 

neuen Rheinbundstaat Baden riefen in den 

Jahren 1825/1826 der Bergrat Eberhard Hein- 

rich Georgi sowie Georg und Karl Dorten- 

bach den ,,Kinzigtaler Bergwerks-Verein“ ins 

Leben, der auch als ,, Verein der vier Gruben“ 

bekannt wurde. 1834 vereinigte sich diese Ge- 

sellschaft, die nur iiber geringe Finanzmittel 

verfiigte, mit den Gewerken der Gruben Teu- 

felsgrund im Miinstertal bei Freiburg sowie 

der Gruben Neugliick und Neue Hoffnung 

Gottes im Revier von St. Blasien. Diese neue 

Gesellschaft bezeichnete sich als ,,Badischer 

(General-)Bergwerks-Verein* und _ verfiigte 

im Augenblick seiner Griindung iiber ein 

Aktienkapital von 5 Mio. Gulden. Die Ge- 

schaftsleitung hatte der Bankier Haberer in 

Handen: Neben AngehGrigen des Badischen 

und Fiirstenberger Hauses sowie der Familie 

Dortenbach waren vor allem Calwer, Karlsru- 

her, Pforzheimer, Stuttgarter und Tiibinger 

Birger an der Gesellschaft beteiligt. 

Fiir die Gruben des Kinzigtales bedeutete die 

Griindung des Vereins folgendes: AuBer den 

Gruben im Schwarzwald tibernahm der Berg- 

werks-Verein im Jahre 1826 die Kinzigtaler 

Gruben St. Bernhard, Maria Josepha, Ein- 

tracht im Frohnbach sowie David am Silber- 

berg in Wittichen. Die Grube Maria Josepha 

wurde im Jahre 1828, die Grube David im 

Jahre 1820 stillgelegt, als Ersatzbergwerke 

schlo8 man die Gruben Gabriel im Einbach 

und Anton im Heubach auf. Aber auch die 

Gruben St. Bernhard, Gabriel und Eintracht 

brachten keine guten Ergebnisse, so daB man 

die Gruben zwischen 1832 und 1836 aufgeben 

muBbte. Dagegen hatte der Verein mit der 

Grube Anton recht guten Erfolg, da man be- 

achtliche Mengen an gediegenem Silber fér- 

dern konnte. Der Badische General-Berg- 

werks-Verein hatte noch bis zum Jarhe 1847 

Bestand: In diesem Jahr iibernahm die ba- 

disch-englische Aktiengesellschaft der 

Grand Duchy of Baden Native Silver and Sil- 

ver-Leadmines“ die Rechte des Vereins und 

arbeitete noch bis zum Jahre 1857. Ro S: 
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Knappschaftsinsignien 

Die insgesamt vier Knappschaftsinsignien der 

Bergstadte Schemnitz, Dilln und Freiberg 

sind auSerordentlich bedeutsame Dokumen- 

tationen bergbaulicher Kunst und Kultur. In 

Zeiten einer wirtschaftlichen Bliite bzw. eines 

gesellschaftlichen Hochgefiihls entstanden 

diese, mit den Arbeitsgeraten der Hauer nur 

noch entfernt vergleichbaren Gezahe. Die 

Schaffung derartiger Insignien sind als ,,Pro- 

gramm*“ der Bergstadte bzw. der Knappschaf- 

ten zu interpretieren. 

Das alteste bekannt gewordene Beispiel eines 

derartigen Knappschaftssymbols ist 1534 in 

Freiberg entstanden. Offenbar unter dem 

Eindruck, den diese Insignien ausgetibt ha- 

ben, schuf sich Schemnitz im Jahre 1538 ein 

entsprechendes Symbol. Dieses Prunkgezahe 

stellt das unmittelbare Vorbild dar fiir das im 

Jahre 1650 entstandene Gezahepaar, das 

ebenfalls Schemnitz als Entstehungsort be- 

sitzt, aber durch die lange Aufzahlung der 

Stifter auf dem Schliagel schon eine andere In- 

tention besitzt als das altere Vorbild. Jiingstes 

Beispiel fiir Schlagel und Eisen als Knapp- 

schaftsinsignien ist das in Dilln, der Schemnit- 

zer Nachbargemeinde, entstandene Symbol: 

Nur zwei Jahre spater — 1652 — hat ein unbe- 

kannter Goldschmied dieses niederungarische 

Beispiel geschaffen. Das jiingste Beispiel 

stammt aus dem hiittenmannischen Umfeld: 

1660 schuf sich die Freiberger Hiittenknapp- 

schaft ihr Symbol mit den iiber Kreuz geleg- 

ten Gezahen von Fiirkel, Stecheisen und 

Glatthaken. 

Mit Ausnahme der hiittenmannischen Knapp- 

schaftsinsignien sind alle hier erwahnten Sym- 

bole in der Ausstellung vereinigt. Bemerkens- 

wert dabei ist der Wechsel in der Auffassung 

von Schlagel und Eisen als Insignie bei den 

Beispielen aus dem 16. und dem 17. Jahrhun- 

dert, wobei die Unterschiede in den niederun- 

garischen Exemplaren besonders 

hervortreten. Das 1538 entstandene Schem- 

nitzer Beispiel schmiickt Schlagel und Eisen 

vorwiegend mit Blattzier und weist als In- 

schriften Verse auf, die mit dem Schicksal des 

Bergbaus in Bezug stehen bzw. sakralen In- 

halts sind. So ist z.B. die Darstellung der 

Gliicksbotin Fortuna zu verstehen, die die 

Erzfindung bewirkt und dem 

Bergmann Freude bringt, so ist auch die Ein- 

tragung der Verse ,, Verbum Domini manet in 

deutlich 

trinkenden 

aeternum“, ,,Got mit uns“ bzw. ,,Trau, schau, 

wem* zu interpretieren. 

Die tiber einhundert Jahre jiingere Wiederho- 

lung des Emblems in Schemnitz ist demgegen- 

iiber sehr viel eindeutiger in ihrer Intention 

und beschreibt in der Inschrift auf dem Helm 

vielmehr das Wohlbefinden der Knappen, 

wenn ihm reiche Erzanbriiche zuteil werden, 

die dann auch Festlichkeiten mit entsprechen- 

dem Trinken nach sich ziehen. Vom Gliick 

der schwankenden Erzfindung ist nichts mehr 

zu entdecken: Die Fortuna wird durch den 

Erzfund als Ergebnis verdrangt. Die Stifter 

der Insignien bzw. die Vorstaénde der Knapp- 

schaft treten indessen mit vollem Namenszug 

und in ihrer Funktion auf: Auch dies war bei 

dem 4lteren Vorbild héchstens in Buchsta- 

benkiirzeln erlaubt gewesen. Die belehrenden 

Devisen und Spriiche auf der Riickseite des 

Schlagels gehéren ebenfalls zu der eher ,,trok- 

kenen Doktrin“, die von diesem jiingeren 

Schlagel ausgeht. Mit diesen Beobachtungen 

geht einher, daB die Gravuren auf dem lte- 

ren Beispiel sehr viel kraftiger sind als die 

weicher und unscharfer eingetragenen auf 

dem jiingeren Exemplar. 
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Knappschaftsinsignien aus Dilln (Kat.-Nr. 224a und 224b) 

Dariiber hinaus ist das sakrale Element auf 

dem 4lteren Beispiel dominierend: Die In- 

schrift nimmt Bezug auf die Gottesgabe der 

Erzfindung und prangert Ubermut und Uber- 

maBigkeit und ihre schlimmen Folgen an. Das 

jiingere Beispiel nimmt hingegen Bezug auf 

stadtische, soziale Einrichtungen und erbittet 

den g6ttlichen Segen fiir diese Institutionen, 

fordert diesen aber eher, als daB es diesen er- 

fleht oder sich der Abhangigkeit von der gott- 

lichen Gnade bewuft ist. Fast erscheint es 

symptomatisch, daB die beiden Flachen auf 

der Oberseite des Helmes des Eisens beim 

jiingeren Exemplar ungraviert geblieben sind. 

Das 1652 in Dilln entstandene Emblem hat 

ganz offenbar das zwei Jahre vorher geschaf- 

fene Schemnitzer Beispiel zum Vorbild ge- 

nommen. Der Schlagelkopf tragt in gleicher 

Weise die Namen der herausragenden Per- 

sOnlichkeiten der Knappschaft, die Inschrif- 

ten sind nahezu identisch und scheinen kom- 

pilatorisch tibernommen worden Zu sein. 

So sind die drei niederungarischen und das 

Freiberger Bergbauemblem wichtige Zeug- 
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nisse und Belege fiir eine Geisteshaltung in- 

nerhalb der Fiihrungsschicht einer Bergstadt, 

die sich nach mehreren Generationen ange- 

sichts einer neuen Bliite an alte Embleme 

erinnert und sich neue schafft. Das Freiberger 

Exemplar unterscheidet sich vom 

Schemnitzer Beispiel — was die Geisteshal- 

tung anbetrifft, die zur Entstehung gefiihrt 

hat — grundsatzlich nicht, auch wenn dort die 

Namen von fiihrenden Knappschaftsmitglie- 

dern aufgetragen sind: Das sakrale Element 

ist vorhanden, der Bezug auf die Knappschaft 

ist durch den langen Spruch eindeutig gege- 

ben, die Einzelpersonen treten im Gesamtzu- 

sammenhang doch zuriick. RS: 

alteren 
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Knappschaftsinsignien 

Silber, getrieben, graviert, z.T. vergoldet/ 

Holzkern, Sachsen, Albrecht Moller, 1534 

Schlagel L 44 cm (Helm), L 33,6 cm (Blatt) 

Eisen L 45 cm (Helm), L 22,5 cm (Eisen) 

Knappschaftsinsignien aus Dilln (Kat.-Nr. 224a und 224b) 

Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum 

(Inv.-Nr. 50/220) 

Diese Knappschaftsinsignien sind die altesten 

bislang bekannt gewordenen Nachbildungen 

des typischen bergmannischen Gezihes, das 

Jahrhunderte hindurch in Gebrauch gewesen 

war. Sie gehdren neben den Pokalen (Kat.- 

Nr. 236 und 238) und den zinnernen Bergkan- 

nen (Kat.-Nr. 258) zu den reprasentativen 

Kunstwerken, die bei Bergaufziigen bzw. 

Festlichkeiten mitgefiihrt wurden. Schdpfer 

der Freiberger Knappschaftsinsignien ist der 

Freiberger Goldschmied Albrecht Moller, der 

im Jahre 1527 das Biirger- und Meisterrecht 

erhielt: Er wohnte im Freiberger Jakobivier- 

tel und wurde in den Jahren 1529, 1531, 1533, 

1537, 1538, 1540 und 1541 als Obermeister 

vom Rat der Stadt Freiberg bestatigt. Letzt- 

malig ist er im Jahre 1546 erwahnt worden: 

Damals wurde sein Vermégen auf nur noch 60 

Gulden abgeschatzt. 

Der 45 cm lange Helm des Eisens ist im Quer- 

schnitt viereckig mit gerundeten Schmalseiten 



gegeben; am unteren Ende ist er mit einem 

deckelartigen, profilierten Glied abgeschlos- 

sen worden. Auf der Vorderseite findet sich 

die eingravierte Inschrift ,.VERBVM DO- 

MINI MANET IN ETHERNVM 1534“, die 

in bogenformige Felder eingelassen ist. Auf 

der Rtickseite erkennt man ein iiber die ge- 

samte Lange des Helms in Windungen sich 

hinziehendes Schriftband mit den Eintragun- 

gen ,,. DIE HE/ JER DI/ SIND / HOCH / GE- 

NANTISI RITZ / EN VF / MANC/ HE FE / 

STE /BANT / MIT/IREN/ KLV/ GEN / SI- 

NEN / DAR / MIT / SIE / ES / GE/ BIN / 

EN“. 

Das 22,5 cm lange Eisen ist vollstandig mit 

Arabesken-Ornamenten verziert worden. Die 

Spitze und das Ende des Eisens wurden ver- 

goldet: Diese beiden Teile sind durch senk- 

recht geftihrte Liniengravuren vom Mittelteil 

des Eisens auch optisch getrennt worden. 

An der Einbindung des Helms in das Eisen ist 

dem Eisen auf der Vorder- und Riickseite ein 

flacher, spitz zusammengefiihrter Steg aufge- 

setzt worden. 

Der 44 cm lange Helm des zugeh6rigen Schla- 

gels ist im oberen Teil flachrechteckig im 

Querschnitt gegeben, um an seinem 14,5 cm 

langen Griffende an Volumen zuzunehmen 

und in eine runde Form tiberzugehen. Auf 

diesem Teil des Helms findet man die in zwei 

Reihen tibereinander eingravierten Namens- 

zige von ,,HANS-HAN.MERTEN  SEIF- 

NER / VRBAN-GECZEL KILION-RICH- 

TER. Im flachrechteckigen Teil der Vorder- 

seite ist ein Knappe mit Barte in Altvater- 

tracht eingraviert worden: Er steht oberhalb 

einer Akanthus-Arabeske und ist mit Gugel, 

Kittel, Leder, Hose, Biigel, Gamaschen und 

Schuhen gekleidet. 

Auf der Riickseite ist im unteren Helmende 

ein aufgerolltes Schriftband mit den Eintra- 

gungen ,,AND/RES/KOLER/BERCK/MA- 

STER/1534“ zu erkennen. Dieses Schriftband 

entspricht in seiner Gestaltung dem auf der 

Riickseite des Helms des Eisens. Im Bereich 

dariiber sind erneut Akanthus-Arabesken 

eingraviert worden. 

Das 33,6 cm lange Blatt des Schlagels ist vier- 

seitig mit erhOhtem Steg an der Einbindung 

des Helms in das Blatt ausgebildet. Auf der 

Vorder- und Riickseite sind Arabesken-Orna- 

mente eingetragen, die durch senkrechte Li- 

niengravuren ausgegrenzten Enden tragen 

eine Vergoldung: Sie wurden dariiber hinaus 

auch noch auf der Rtickseite mit Sonne und 

Mond als den Symbolen fiir Gold und Silber 

versehen. Die Ober- und Unterseite des 

Schlagels wurden ohne Verzierung belassen. 

Auf der Unterseite des Helmabschlusses hat 

sich der Schépfer der Knappschaftsinsignien, 

Albrecht Moller, verewigt: Die Anfangsbuch- 

staben seines Namens (,,AM“ und die Jahres- 

zahl ,,1534“ finden sich dort. 

Die Knappschaftsinsignien wurden in den 

Jahren 1953, 1960 und 1976 gereinigt. RS. 

Literatur 

Knebel, Konrad: Meister der Freiberger Gold- 

schmiedekunst, in: Kunstgewerbeblatt fiir das 

Gold-, Silber- und Feinmetallgewerbe 5, 1898, Heft 

2. — ders.: Die Freiberger Goldschmiede-Innung, 

ihre Meister und deren Werke. Ein Beitrag zur Ge- 

schichte des sachsischen Kunsthandwerks, in: Mit- 

teilungen des Freiberger Altertumsvereins 31, 1894, 

S. 1—116, hier S. 22. — Neubert, Eberhard, in: 

Bergbau und Kunst in Sachsen (hrsg. v. M. Bach- 

mann/H. Marx/E. Wachtler), Leipzig 1990 (im 

Druck). — Frdl. Mitteilungen und Auskiinfte von 

Dr. Ulrich Thiel/Freiberg. — 

222 a 

Schlagel einer Knappschaftsinsignie 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet, 1538 

L des Helms 35,5 cm, © des Helms 3,4 cm 

L des Schlagels 39,3 cm, groBte B 4,3 cm, 

groBte H 4,8 cm 

Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum 

(UInv.-Nr. 61.49.1.C) 

Der Helm besitzt ein zylindrisches Ende, das 

ohne Vergoldung belassen worden ist. Der 

untere gewodlbte Boden zeigt ein kreisrundes 

Medaillon mit dem Schemnitzer Wappen in- 

nethalb eines Schildes: Der Turm in der Mitte 

ist seitlich von einer Kratze und einer Keil- 

haue begleitet, im gedffneten Tor ist das ,,S* 

fiir Schemnitz eingetragen. 

Das Helmende geht zum oberen, recht- 

eckigen Teil des Helmes mit einem dreiteili- 

gen Zwischenglied tiber, das aus zwei halbku- 

geligen, bliitengeschmiickten Kiillotten und ei- 

ner flachgew6lbten Scheibe in der Mitte be- 

steht. 

Die Vorderseite des Helms tragt Blattgravu- 

ren im oberen Teil: In dem durch einige waa- 

gerechte Strichgravuren unterteilten unteren 

Bereich steht ein Bergmann mit einem runden 

Hut, gefaltelter Jacke, Leder, Kniehosen und 

Schaftstiefeln. Er hat die rechte Hand zum 

Berggeschrei erhoben und hilt in seiner ange- 

winkelten linken Hand einen Becher. Auf 

eine Landschaftsangabe wurde verzichtet. 

Die Riickseite des Helms ist entsprechend ge- 

gliedert und unterteilt worden. Dort erkennt 

man im unteren Teil eine nackte Fortuna auf 

der Kugel und mit einem schmalen Velum in 

Gestalt eines Spruchbandes, das die Inschrift 

tragt: , NAEHR MICH IM LEBESTEN“. 

Seitlich und darunter erkennt man die beiden 

Kiirzel ,,H“ und ,,M“ sowie ein seitenverkehrt 

wiedergegebenes ,,G“, ein ,,I“ und die zusam- 

mengeschriebenen Buchstaben ,,MR“. 

Auf den beiden Schmalseiten des Helms sind 

noch eingetragen » LRAW*“:SCHAW: 

WEM *“ und ,,GOT-MIT: VNS-“. 

Der Schlagel zeigt eine bemerkenswerte, wel- 

lenférmige Gestalt mit abgerundeten Enden. 

Vorder- und Riickseite sind vergoldet. Die 

Vorderseite zeigt in der Mitte den Schemnit- 

zer Wappenschild mit dem turmiiberstande- 

nen Tor (mit dem Buchstaben ,,S“) sowie den 

Gezahen des Eisens links und des Schlagels 

rechts vom Tor und der Kratze links und der 

Keilhaue rechts vom Turm. Rechts und links 

vom Wappen sind Gravuren in Gestalt von 

Blattern symmetrisch zu einer waagerecht an- 

geordneten Rispe auf dem Schlagel anzutref- 

fen. 

Die Riickseite zeigt dieselben Blattgravuren 

seitlich eines zentral angeordneten Wappen- 

schildes. Diesmal ist ein Hauer bei der Arbeit 

im Knieort am Sto8 einer Weitung dargestellt 

worden. Der Knappe hat sein rechtes Knie 

niedergesetzt und halt das Eisen mit der lin- 

ken Hand an den Sto8. Die rechte Hand hat 

einen schweren Schlagel ergriffen. Kleine 

Erzbréckchen brechen bereits vom Stoh, das 

Hangende der Weitung ist deutlich zu erken- 

nen, das offene Geleucht hat der Knappe auf 

einer Felsbank abgesetzt. Der 

Hauer ist bekleidet mit einem breitkrempigen 

Hut, mit Kittel, Leder, Kniehose und hohen 

Schaftstiefeln. Beachtenswert ist die frische, 

unbekiimmerte Darstellungsweise: So ragt 

der Schligel des Knappen ebenso wie sein 

rechtes Bein aus dem Wappenschild heraus. 

Die beiden Buchstaben ,,L“ (links auBerhalb 

des Wappenschildes) und ,,N“ (im Zentrum 

des Wappens) konnten bislang nicht gedeutet 

werden. 

stammige 

Die Oberseite des Schligels zeigt am Einbrin- 

gungspunkt des Helms in den Schlagel eine 

eroBe, vergoldete Blattgravur, auf der Unter- 

seite erkennt man zwei rhombische Felder mit 

Scharnieren in Gestalt einer Tafel mit der ein- 

getragenen Jahreszahl ,,15“und,,38“. —_R. S. 
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Knappschaftsinsignien aus Freiberg (Kat.-Nr. 221) 

222 b 
Eisen einer Knappschaftsinsignie 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet, 1538 

L des Helms, @ des Helms 3,3 cm 

L des Eisens, 19,7 cm, gré8te B 2,6 cm, 

eroBte H 2,7 cm 

Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum 

(Inv.-Nr. 61.49.2.C) 

498 

Das Eisen gehért zum Schlagel des Knapp- 

schaftsgezihes Kat.-Nr. 222 a. Es wiederholt 

die Grundziige seiner Gestaltung: Der Helm 

besitzt wieder das silberne zylindrische Ende 

mit dem vergoldeten Boden. Nach oben hin 

schlie&t sich das aus zwei Kalotten mit Mittel- 

ring bestehende Schmuckglied an, das in ei- 

nen kurzen zylindrischen Teil tiberleitet. Dar- 

aus entwickelt sich ein unregelmaRiger K6r- 

per, der auf der Vorderseite aus drei Flachen 

eines Sechsecks besteht, die nach oben hin in 

zwei Flaichen dachférmig tibergeleitet wer- 

den, wahrend die Riickseite flach belassen 

worden ist. Die drei bzw. zwei Flachen auf 

der Vorderseite sind vergoldet, die Riickseite 

nicht. 



Knappschaftsinsignien aus Schemnitz (Kat.-Nr. 222b und 223b) Knappschaftsinsignien aus Schemnitz (Kat.-Nr. 222a und 223 a) 

Knappschaftsinsignien aus Dilln (Kat.-Nr. 224a und 224b) Knappschaftsinsignien aus Dilln (Kat.-Nr. 224a und 224b) 



Das vergoldete Medaillon am Boden des 

Helms zeigt wieder das Schemnitzer Wappen 

mit dem bergmannischen Gezahe (Kratze, 

Keilhaue, Schlagel und Eisen). 

Auf der Vorderseite liest man im dreifeldri- 

gen Teil des Helmes die Inschriften 

»VERBVM - DOMINI : MANET-INETER- 

VNM:“ (obere Flache), »GVT- 

MACHT:MVT-MVT-BRINGT:ARMVT:* 

(linke Flache) sowie ,,WER-GOT-VER- 

TRAVT-DER:-WOL:-BAVT:“ (rechte Fla- 

che). Samtliche drei vergoldeten Inschriftfel- 

der laufen nach oben hin spitz zu und tragen 

am unteren bogenf6rmigen Ende stilisierte 

Blatter oder eine Berglandschaft mit aufgip- 

felndem Berg in der Mitte. Der obere Helm- 

teil mit den beiden Schriftflachen tragt die In- 

schriften ,,WO-DER-PFENNIK-WEND-* 

(linke Flache) und ,,DASELBST-AUCH- 

DIELIEB-END* (rechte Flache). 

Die Riickseite des Helms zeigt ausschlieBlich 

Blattgravuren entlang eines mittleren Sten- 

gels. 

Das Eisen weist vier Flachen auf, die vorne in 

einem spitzen, pyramidenformigen Ende zu- 

laufen. Dieser vierseitige Beginn des Eisens 

ist ebenso wie die Unterseite des Eisens nicht 

vergoldet, sondern silbern belassen worden. 

Die Vorder-, Riick- und Oberseite sind hinge- 

gen vergoldet und nur von einer schmalen Sil- 

berrahmung an den Kanten umzogen. Der 

kleine, nahezu quadratische Boden des Eisens 

ist hingegen wieder vollstandig vergoldet wor- 

den. 

Die Vorder- und Riickseiten des Eisens besit- 

zen zwei Blatt- und Bliitenranken, die von der 

Mitte ihren Anfang nehmen und sich nach 

rechts und links ausdehnen. Auf der Ober- 

seite findet man in der Mitte des Schemnitzer 

Wappen mit dem bergmannischen Gezihe: 

Eine symmetrisch zur Langsachse gravierte 

Blattfolge entspringt am Boden und reicht bis 

an den Wappenschild. In der rechten Flache 

auf der Oberseite nimmt eine ahnliche Blatt- 

ranke unterhalb des Wappens ihren Anfang. 

Die kleine Bodenflache schlieBlich weist 

nochmals einen Wappenschild auf: Er tragt 

das Bergbauemblem Schlagel und Eisen sowie 

die beiden Buchstaben ,,S“ und ,,O“ seitlich 

des Kreuzungspunktes des Gezahes. 

Die silberne, nicht vergoldete Unterseite tragt 

wieder die beiden Tafelchen mit den angedeu- 

teten Scharnieren. In den rhombenartigen 

Flachen sind wieder die Jahreszahlen ,,15“ 

und ,,38 eingetragen. Das Feld wird rechts 

und links von jeweils einer aus drei Blattern 

bestehenden Gruppe eingefaBt. Re, 
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223 a 

Schlagel einer Knappschaftsinsignie 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet, 1650 

L des Helms 34,5 cm, @ des Helms 3,6 cm 

L des Schlagels 38,9 cm, gr6Bte B 4 cm, 

groBte H 4,9 cm 

Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum 

(Inv.-Nr. 61.50.1.C) 

Der Helm des Schlagels besitzt ein zylindri- 

sches Ende, das ohne Vergoldung belassen 

worden ist. Der untere, gew6lbte Boden zeigt 

eine Vergoldung und eine gravierte Bliite mit 

vier Blattkranzen um ein fiinfblattriges Zen- 

trum. 

Das Helmende geht zum oberen, recht- 

eckigen Teil des Helmes mit einem dreiteili- 

gen Zwischenglied tiber, das aus zwei halbku- 

geligen, bliitengeschmiickten Kalotten und ei- 

ner flachgewolbten Scheibe in der Mitte be- 

steht. 

Der obere Helmteil ist am unteren Ende un- 

vergoldet; die Inschriften und Gravuren der 

unten bogenformig abschlieBenden Felder hat 

der unbekannte Goldschmied vergoldet. 

Die Vorderseite zeigt im unteren Teil einen 

Bergmann mit Hut, Jacke, Leder, Kittel, 

Hose und langen Stiefeln: Dieser halt in der 

rechten angewinkelten Hand einen Becher, 

dariiber ist in Majuskeln die Inschrift graviert 

»DER-GVETE:-WEIN: / VNND REICHES- 

ERTZ-“. Die Riickseite des Helms weist im 

oberen Teil die Fortsetzung des Spruches auf: 

»ERFREVET - ALLER) / BERGLEVT - 

HERTZ*. Darunter ist ein bartiger Berg- 

mann in Frontansicht wiedergegeben, der — 

aufrecht stehend — in der erhobenen rechten 

Hand eine prachtvolle Mineralstufe halt. Die- 

ser recht roh gravierte Knappe ist mit runder 

Kappe, geknopfter Jacke, Leder, rauhem Kit- 

tel, Hosen und Stiefeln bekleidet. In der lin- 

ken Hand halt er sein offenes Froschgeleucht 

an einer Kette. Er schmunzelt und freut sich 

ganz offensichtlich tiber sein Fundgliick; er 

steht auf einem Erzbuckel. 

Beide Figuren nehmen in der Darstellung und 

in der Auswahl der Attribute Bezug auf die 

beigefiigten Inschriften. 

Der Schlagel zeigt eine bemerkenswerte wel- 

lenférmige Gestalt mit gerundeten Enden, die 

urspriinglich einmal Gravuren getragen ha- 

ben, aber derart bestoBen und verdriickt sind, 

daB sich die Inschriften und Darstellungen 

nicht mehr identifizieren lassen. Die Vorder- 

und Riickseiten sind vergoldet und tragen 

lange Inschriften, die Schmalseiten sind bis 

auf schmale Randleisten und eine gravierte 

Blattbliite an der Oberseite der Befestigung 

des Helms im Schlagel nicht vergoldet. 

Die Vorderseite des Schlagels zeigt im Zen- 

trum das von ziingelnden Drachenkopfen um- 

schlossene Stadtwappen von Schemnitz mit 

dem Burgturm, den seitlich zinnenbekr6énten 

Anbauten, dem Tor mit dem Fallgatter sowie 

dem groBen ,,S* tiber dem Turm. Das Berg- 

bauemblem mit einem Schlagel in Gestalt die- 

ses Prunkschlagels findet sich seitlich des To- 

res, Keilhaue und Kratze sind tiber den Zin- 

nen der Anbauten anzutreffen. Das Datum 

1650 ist unter dem Tor zu erkennen. Links 

vom Wappen liest man in Majuskeln folgende 

Namen: »MATTHEVS:RIDTMILLNER- 

STADTRICHTER / IOHANN-CHRISTO- 

PHORVS-HAFNER-D-MED / GEORGIVS 

VDALRICVS-REVTTER / TOBIAS PE- 

STALVTZ / ANDREAS SCHNIRER“, 

rechts vom Wappen folgen die Namen ,,HIE- 

RONIMVS HAIDT-BERGMEISTER / PE- 

TER MARCVS / HANNS GEORG WEISS / 

MARTINVS GVBITZ / MARTINVS 

GRVEBER™. Reicher Blumen- und Bliiten- 

schmuck durchzieht die Gravuren. Die einzel- 

nen Namen und Bezeichnungen sind vonein- 

ander durch Punkte und Bliiten getrennt. 

Martin Gubitz ist 1652 als Schemnitzer Stadt- 

richter urkundlich erwahnt. 

Die Riickseite zeigt ebenfalls eine lange, vier- 

zeilige Inschrift auf, die an ihren Randern von 

Blatt- und Bliitenschmuck umgeben ist. Die 

einzelnen Worte sind durch Punkte oder 

Sterne voneinander getrennt. Die Inschrift 

lautet: ».£EIN-LOBLICH-:STADT: VND: 

BERGGERICHT - DIESER - KOENIGLI- 

CHEN-FREIEN-BERGSTADT / SCHEM- 

NITZ - VEREHRET - EINER - ERBARN- 

BRVDERSCHAFFT-DER-HEUER - ZVR- 

GEDECHTNVS / MIT - DIESER - VER- 

MAHNVNG-:DAS-FLEISSIGE - ARBAIT - 

GEHORSAMB-VND-GEBETH / EINEM: 

EHRN-BERGKNAPPEN-SEHR:WOL: 

ANSTEHT“. Ress 
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223 b 

Eisen einer Knappschaftsinsignie 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet, 1650 

L des Helms 43,7 cm, © des Helms 3,4 cm 

L des Eisens 19,4 cm, grote B 2,6 cm, 

groBte H 3 cm 

Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum 

(Inv.-Nr. 61.50.2.C) 

Das Eisen gehért zum Schlagel (Kat.-Nr. 

223 a) und ist eine jiingere, getreue Wieder- 

holung des Eisens (Kat.-Nr. 222 b). Lediglich 

das Wechselspiel der silbernen zu den vergol- 

deten Partien ist schlichter und einfacher. 

Auch sind die Gravuren flacher ausgefallen, 

was z.T. allerdings auch im Erhaltungszu- 

stand begriindet liegt. Der Helm besitzt mit 

seiner Flachenanordnung dieselbe kompli- 

zierte Anordnung, doch ist der gesamte obere 

Helmbereich vergoldet, weist also nicht jene 

silberne Rahmung der Schriftflachen auf, die 

das altere Vorbild besitzt. 

Das vergoldete Medaillon am Boden des zy- 

lindrischen Griffstiicks zeigt die vom Helm 

des Schlagels her bekannte Bliite: Diese weist 

aber im Gegensatz zum Schlagelhelm nur vier 

Bliitenblatter im Zentrum und nur vier Blatt- 

reihen auf. 

Auf der Helmoberseite findet man drei In- 

schriften in Gro8buchstaben; wieder sind die 

Worte voneinander durch Punkte getrennt; 

»HERR - SEGNE - VNSERE - KIRCHEN: 

VND-SCHVEL* (linke Flache), ,,DAS-RE- 

GIMENT - VND - DEN - RATHSSTVEL*“ 

(mittlere Flache) sowie »AVCH- 

BERGWERCH:KNAPSCHAFFT:-SAMBT: 

DER-GEMEIN-“ (rechte Flache). Die Fort- 

setzung des Bergreims befindet sich auf der 

Riickseite des Helms: ,BEY DIR: 

SVCHEN: WIER:HILFF:ALLAIN.“ Die 

beiden Flachen im oberen Bereich der Vor- 

derseite des Helms sind ohne Inschrift belas- 

sen worden; auch der obere Teil der Riick- 

seite vom Helm zeigt sich merkwiirdig leer, so 

da®B fast der Eindruck entstehen kénnte, als 

ob die Arbeiten unvollendet geblieben seien. 

Das Eisen zeigt auf der Vorderseite eine voll- 

standige Vergoldung mit dem Schemnitzer 

Wappen im Zentrum. Die beiden Drachen 

begleiten das Stadttor mit den bergménni- 

schen Gezahen und dem Buchstaben ,,S“ iiber 

dem Turm sowie der Jahreszahl 1650 unter 

dem Wappenschild. Blatt- und Rankenwerk 

bedecken die beiden Teilflachen der Vorder- 

seite rechts und links vom Wappen. 

Die ebenfalls vollstandig vergoldete Flache 

der Riickseite des Eisens weist im Zentrum ei- 

nen Bergmann bei der Arbeit auf: Er steht 

aufrecht da. Vor ihm tiirmt sich der ErzstoB 

aus felsigem, brockigem Mineral auf. Eine of- 

fene Froschlampe hangt am StoB8 an einer lan- 

gen Kette bzw. an einem Haken. Der Hauer 

halt das Eisen mit der linken Hand an den 

StoB, die Rechte ist angewinkelt, der Schlagel 

liegt in Kopfhohe und wird auf das Eisen tref- 

fen. Der Knappe ist mit Schachthut, Jacke, 

Leder, (gestreiftem?) Kittel, Hose und langen 

Stiefeln bekleidet. Er arbeitet offenbar in ei- 

ner Weitung, das Hangende tiber ihm ist zu 

sehen. Ein Mundloch mit Tiirstockausbau ist 

hinter seinem Riicken am Ende der Weitung 

eingraviert, Kappen, Stempel und Sohlenbal- 

ken sind auszumachen. Auf der Sohle liegen 

zwischen Ausbau und Knappen eine Kratze 

und eine Keilhaue. Bliiten- und krautige 

Blattgravuren iiberziehen die Restflache der 

Riickseite. 

Die Ober- und Unterseiten des Eisens sind 

durchweg silbern gehalten: Lediglich die 

Blattgravuren an den Enden und in der Mitte 

sind vergoldet. Eine sehr rudimentare kreuz- 

oder sternahnliche Gravur befindet sich am 

Boden. RS. 
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Schlagel einer Knappschaftsinsignie 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet, 1652 

L des Helms 41,5 cm, © des Helms 2,7 cm 

L des Schlagels 24,6 cm, H 2,7 cm, B 2,6 cm 

Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum 

(Inv.-Nr. 61.51.1.C) 

Dieses Meisterwerk eines unbekannten Sil- 

berschmiedes wurde im Jahre 1652 als Knapp- 

schaftszeichen der Bergstadt Dilln bei Schem- 

nitz geschaffen. Es wiederholt in kostbarem 

Edelmetall das Arbeitsgerat der Hauer; das 

Eisen (Kat.-Nr. 224 b) gehort als ,,Gezahe“ 

zu den Knappschaftsinsignien. 

Schlaégel und Eisen sind gianzlich aus Silber- 

blech mit Randstreifenvergoldung hergestellt 

worden. Am Schnittpunkt des Schlagelkopfes 

mit dem Helm ist auf der Vorderseite ein ge- 

triebenes, durchbrochenes Emblem befestigt, 

das neben einem grofen Bergbauemblem 

Schlagel und Eisen noch eine geschlossene 

Hand zeigt, die eine Kratze und eine Keilhaue 

umschlossen hilt. Dariiber sind ein Helm mit 

einer Krone und ein Kettenhemd sichtbar. 

Der Helm tragt eine wuchernde Federzier, 

die das gesamte Emblem umschlieBt. Der 

obere Abschlu8 der Treibarbeit ist abgebro- 

chen. Auf der Riickseite ist an entsprechen- 

der Stelle der doppelkopfige Habsburger Ad- 

ler und das Wappen Ungarns aufgesetzt wor- 

den; der rechte Fliigel des Adlers ist verloren. 

Der im Querschnitt quadratische Schlagel 

tragt auf drei Seitenflachen verschiedene Na- 

mensztige: ,MATTHIAS-TSECH-BERG- 

MEISTER ANDREAS-REIS“ finden sich 

auf der Vorderseite, ,,PHILIPP: JACOB 

KNEIFEL/JUDEX: SENATORES/JACOB 

WEIS/SSALOMON MAUERER“ auf der 

Oberseite und ,,.THOBIAS-STEINMETZ/ 

BRUDER MEISTER“ sowie ,,MARTIN: 

MUCHTI-NOTA RIUS* auf der Riickseite. 

Das linke, nahezu quadratische Bodenende 

des Schlagelkopfes weist zudem die Gravur 

»ANNO DOMINI 1652“ auf und datiert da- 

durch den Ehrenschlagel. 

Der Helm der Insignie ist reich mit Gravuren 

verziert worden. Auf der Vorderseite findet 

man innerhalb eines Spruchbandes den vier- 

zeiligen Bergreim ,HERR:-SEEGNE:VNS- 

SER-KIRCH:VNDT-SCHVEL / DASS-RE- 

GIMENDT:VNDT-DEN-RATH STVEL / 

DASS -: PERGWERCK - KNAPFFESOFFT- 

SAMBT-DER-GEMEIN / BEY-DENN- 

SVCHEN:WIR:HULFF-ALLEIN“. Unter- 

halb des heftig flatternden, sich wellenden 

und iiberschlagenden Spruchbandes erkennt 

man einen auf einem Erdhiigel sitzenden Jun- 

gen, der in Rtickenansicht gegeben worden ist 

und von dessen Kleidungsstiicken man einen 

Kittel mit Giirtel ersehen kann. Er halt einen 

Gegenstand (einen Becher?) in der Hand und 

wendet sich auf den Betrachter zu. 

Das untere, zylindrische Helmende ist vergol- 

det und tragt eine strahlende Sonne mit gra- 

viertem Gesicht; der Mund ist ge6ffnet. 

Auf der Riickseite des Helms ist die Bergstadt 

Dilln zu sehen. Links erkennt man die Stadt- 

landschaft mit Tiirmen und Hausern mit spit- 

zen Dichern. Die Stadt wird von einer Wald- 

landschaft iiberragt. Nach rechts hin wendet 

sich ein Knappe, der in Riickenansicht darge- 

stellt ist und der einen Stab geschultert hat. 

Noch weiter nach rechts und erhéht steht ein 

Bergbeamter auf einer Anhohe: Er steht im 

Kontrapost und stiitzt sich mit seiner rechten 

Hand auf seine Barte. Er tragt einen runden 

Schachthut, eine Jacke mit Puffarmeln, weite 

Hosen und Striimpfe. Ein Bergmassiv schlieBt 

sich zum unteren Griffende an: Ein Stollen- 

mundloch ist eingetragen, aus dem ein 
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Knappe mit geschulterter Keilhaue (oder 

Schlagel?) und offenem Froschgeleucht in der 

linken Hand ausfahrt. Noch weiter rechts ent- 

wickelt sich eine hiigelige Berglandschaft mit 

einer weiteren Bergstadt mit Tiirmen und 

Hiausern: Auch dieses Mal tiberragen schroffe 

Felsen die Hausansammlung. Phantastisch- 

wilde Bliitengravuren beenden die Verzie- 

rung des Helmes im unteren Bereich. 

Die Seitenflachen des Helms tragen keine 

Gravuren. Es spricht manches dafiir, da die 

in getriebenem Goldblech ausgefiihrten Em- 

bleme an der Einbindung des Helmes in den 

Schlagelkopf nachtraglich angebracht worden 

sind: Die Befestigungen in Gestalt von langen 

Schrauben und vierfliigeligen Muttern spre- 

chen gegen eine urspriingliche Anbringung. 

Bemerkenswert ist die Abhangigkeit dieses 

Insignienpaares (zusammen mit dem Eisen 

Kat.-Nr. 223) von den 4lteren Insignien der 

benachbarten Stadt Schemnitz. Die Uber- 
nahme der Texte ist offensichtlich und auch 

die Erwahnung von Knappschaftsangehorigen 

auf dem Schlagelkopf erinnert genauso wie 

die Grundauffassung der Gestaltung der In- 

signien an das nur zwei Jahre altere Vorbild. 

Nach Probszt ist die niederungarische Berg- 

stadt Dilln gleichzeitig mit Schemnitz entstan- 

den. Die alteste Erwahnung Dillns findet sich 

in einem Kaufvertrag vom Jahre 1228, in dem 

sie als ,,argenti fodina“, nicht weit entfernt 

vom Bachlauf Bella legend, verzeichnet wird 

(daher der ungarische Name Bélabanya bzw. 

die slowakische Bezeichnung Banska Bela). 

Es steht fest, daB Dilln, was seine Gemeinde- 

und Kirchenverwaltung anbelangt, mit 

Schemnitz zusammenhing, indem es Eigen- 

tum der Birger von Schemnitz war. Im Jahre 

1366 wird erwahnt, da Schemnitzer Birger 

in Dilln Erzmitihlen besaBen, doch waren 1385 

einige Gruben bereits ersoffen, so dai des 

KGnigs oberster Steiger verkiinden muBte, 

da die ersoffenen Gruben nur an jene Biirger 

verschenkt werden diirften, die sich zu ihrer 

Entwasserung und Siimpfung verpflichteten. 

Als Schemnitz im Jahre 1442 infolge der Ver- 

wiistung durch die Widersacher der K6nigin- 

witwe Elisabeth verarmte, wurde es durch 

seine weniger in Mitleidenschaft gezogene 

Schwesterstadt zeitweilig wirtschaftlich tiber- 

holt, so da es Dilln schlieBlich gelang, im 

Liineburger Ratssilber (Kat.-Nr. 225c): Sog. Inter- 

imspokal 



Jahre 1453 von Elisabeths und Kaiser Al- 

brechts II. Sohn, Ladislaus Posthumus, die 

Bestatigung eines eigenen Stadtrechtes zu er- 

wirken, wahrend einige Jahre spater ihre Kir- 

che, die bis dahin eine Filiale von Schemnitz 

war, vom Fiirstprimas von Gran zur Pfarrkir- 

che mit eigener Matrikel und eigenem Seel- 

sorger erhoben wurde. Im 15. Jahrhundert er- 

lebte Dilln seine einzige Hochbliite. 1572 

wurde es k6nigliche Freistadt, doch folgte 

schon bald ein unaufhaltsamer Verfall der 

Bergwerke. Um die Mitte des 18. Jahrhun- 

derts muBte dann in Dilln der Grubenbetrieb 

endgiiltig eingestellt werden, weil sich infolge 

untiberwindlicher technischer Schwierigkei- 

ten und der hohen Lohnkosten eine weitere 

Gewinnung der armen Metallerze nicht mehr 

rentierte. 1788 verzichtete Dilln auf seine so 

schwer errungene Selbstandigkeit und verei- 

nigte seine Gemeindeverwaltung mit der von 

Schemnitz. R. 8. 
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Eisen einer Knappschaftsinsignie 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet, 1652 

L des Helms 48 cm, H 2,3 cm, B 1,8 cm 

L des Eisens 19,7 cm, H 2,4 cm, B 1,9 cm 

Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum 

(Inv.-Nr. 61.51.2.C) 

Die Grundform des Eisens ist der eines ,,ech- 

ten“ Gezahes durchaus vergleichbar, wenn- 

gleich die Abmessungen erheblich groBer ge- 

wahlt worden sind. Der Helm ist im Quer- 

schnitt viereckig gestaltet worden und in sei- 

nem Verlauf gebogen. Das vergoldete Eisen 

der Dillner Knappschaft ist sehr reich mit 

Gravuren verziert worden: Insgesamt fiinf In- 

schriften befinden sich innerhalb von Feldern, 

die mit Randstreifenvergoldung versehen 

worden sind. 

Liineburger Ratssilber (Kat.-Nr. 225a): Schale mit dem Weltenrichter auf den Evangelistensymbolen 

Liineburger Ratssilber (Kat.-Nr. 225b) : Sog. Kleiner GieBlowe 

Nn Ww 



Die zusammengehérenden Schrifttexte auf 

dem Gezihe beginnen auf der Vorderseite 

des Eisens. In GroBbuchstaben ist eingraviert 

worden: ,,SEIND-DIESE-BERG-:MANNIS- 

HE-WAFFEN MIT - WISSEN - WILLEN/ 

VND - CONSENS - EINES - EHRSAMEN-: 

RATHS:-DIESER“. Die Fortsetzung der In- 

schrift findet man auf der Oberseite des Ei- 

sens: ,KONIGLICHEN-FREYEN-BERG- 

STADT-DULLEN“. Den Abschlu8 findet 

man auf der Riickseite des Eisens: ,SOQWO- 

LEN:-AVCH-MIT-HVLFFE-EINER:LOB- 

LICHEN/GEWERCK:VND:KNAP-ODER: 

BRVDERSCHAFT™. Dieser Text endet mit 

einer ,,9* als Erinnerungszeichen fiir den Be- 

trachter: Auf der linken Schmalseite des 

Helms findet sich dieses Zeichen wieder. Dort 

lautet das Ende des Spruchs: ,,DASELBST - 

VND - VND - VNSEREN - NACHROM- 

LINGEN - ZY - IMMERWEHREN :- DER: 

MEMORY-ERIGIRET:WORDEN*“. 

Die Unterseite des Eisens tragt keine In- 

schrift, am Bodenende indessen entdeckt man 

die Jahresangabe ,, ANNO 1652". 

Die letzte Inschrift steht auf der Vorderseite 

des Helms: »GVTTER-WEIN:-VNDT- 

REICHES - ARTZ/ERFEYEDT - ALLER: 

PERGLEUTH:-DAS-HERTZ*. Blumen- 

schmuck, die Darstellung von Berglandschaf- 

ten mit Stadtansichten sowie Schmuckdrei- 

ecke an den Enden des Helmes bieten ein 

uiberaus reiches und prachtiges Erscheinungs- 

bild. Die zarten, dunkel aus dem Silbergrund 

des Metalls heraustretenden Gravuren zeigen 

eine auferordenliche Meisterschaft in der Be- 

handlung des Werkstoffes Silber und ein si- 

cheres, auf Wirkung bestimmtes Auge des un- 

bekannten Juweliers. So zeigt die Vorderseite 

des Helms am Ansatz vom Helm an das Eisen 

ein graviertes hangendes Dreieck mit zwei 

Blumen. Zum Griffende hin folgt eine Berg- 

stadt und abseits davon ein einzelnes Haus, 

das entweder in Flammen steht oder von Bau- 

men umstanden ist. Nach rechts hin entdeckt 

man einen springenden Hirschen, den ein Ja- 

ger zu Pferde verfolgt. Ein Hund verbellt das 

Tier. Ein hoher Berg mit einem runden Turm 

(vielleicht ein Anlaéuteturm) schlieSt sich nach 

unten hin an, reicher Bliiten- und Blatt- 

schmuck ist im nicht vergoldeten Teil des 

Helms zu erkennen. Das untere vergoldete 

Helmteil schlie8t mit einem gefiillten Drei- 

ecksemblem ab. 

Die Riickseite des Helms zeigt unterhalb des 

Dreiecks an der Verbindung von Helm und 

Eisen ein freies Stiick, das in einer Art 

Schriftband endet. Rechts daneben findet sich 

die Gravur einer befestigten Bergstadt, der 

ein Mann den Riicken kehrt: Er hat den Stab 
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iiber die Schultern gelegt und tragt auf dem 

Riicken den Wandersack. Das Leder weist 

ihn als Bergmann aus. Ein Hund verfolgt ei- 

nen Vogel, der aus dem Gras auffliegt. Prach- 

tige Bliiten schlieSen sich nach unten hin an. 

Die schon erwahnte Inschrift ,.<GWTTER- 

WEIN-VNDT-REICHES:ARTZ / ERFEY- 

EDT - ALLER + PERGLEUTH « DAS - 

HERTZ* folgt auf der Helmriickseite, dessen 

unteres vergoldetes Griffende wieder ein ste- 

hendes Dreieck zeigt. 

Der Boden des Helms zeigt am Griffende eine 

gravierte Sonnenblume. Ros. 
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Das Liineburger Ratssilber 

Das Liineburger Ratssilber zahlt — nach 

Horst Appuhns Einschatzung — ,,zu den be- 

deutendsten Schatzen deutscher Kunst“. Die- 

ser Begriff hangt an einer im Jahre 1874 von 

der Stadt Liineburg an den Peufischen Staat 

verkauften Sammlung von 36 Beispielen kost- 

barer Edelschmiedeerzeugnisse. Die Samm- 

lung wurde durch den Zweiten Weltkrieg auf 

34 Stiicke verkleinert und wird heute im Berli- 

ner Kunstgewerbemuseum aufbewahrt: Die 

die hier gezeigten Stiicke sind galvanoplasti- 

sche Nachbildungen der Berliner Firma Hein- 

rich Vollgold aus dem Jahre 1880. Sie stehen 

fiir die Originale, die nicht ausleihbar sind. 

Das heute so benannte ,,Liineburger Ratssil- 

ber“ ist der Rest eines einst weitaus gréeren 

Bestandes, der im Jahre 1610 aus insgesamt 

253 Kunstgegenstanden bestanden hat. Der 

Schatz war aus Ratsauftragen entstanden und 

durch Schenkungen vermehrt worden. Er 

wurde nicht so penibel gehiitet, als das man 

nicht gelegentlich aus ihm verschenkte, wenn 

es sich als tunlich erwies. Allerdings fiihlte der 

Rat sich gehalten, solche Verluste zu erset- 

zen. Das anderte sich in Notzeiten. Bereits 

am Ende des 17. Jahrhunderts war der Be- 

stand auf ein Sechstel zusammengeschmol- 

zen. 

Ubrig blieben schlieBlich jene 36 Gegen- 
stande, die nach Berlin verkauft wurden und 

die in ihrem Charakter als Geschirr auf festli- 

cher Tafel in Bechern, Schalen, Pokalen und 

Konfektléffeln einen geschlossenen Eindruck 

von der Kunstfertigkeit vor allem der Liine- 

burger Goldschmiede des 15. und 16. Jahr- 

hunderts erwecken. Die einzelnen Schalen 

und Pokale — wobei die Schalen mit Vorliebe 

in Paaren gearbeitet waren — erzahlen nach 

Appuhn ,,deutlich in Wappen und Schrift, wer 

sie einst zum Andenken dem Rat verehrte. 

Die Themen in ihrer Darstellung m6gen von 

den Stiftern selbst ausgewahlt worden sein. 

Der seltene Stein (d.h. eine zum Jaspisbecher 

umgearbeitete Stufe; Anm. d. Verf.) und ein 

Elefantenzahn wurden z.B. ebenso geschatzt 

wie Miinzen (in einem Miinzpokal; Anm. d. 

Verf.) oder die kunstvolle Arbeit des Gold- 

schmiedes. Der seltene Stein und der Elefan- 

tenzahn galten als Kleinode aus fernen Lan- 

den, die Miinzen lieBen an Kaiser und KGnige 

denken, die Kurfiirsten und Szenen antiker 

Mythologie wurden am gleichen Pokal darge- 

stellt: In diesen PrunkgefaéBen deutscher Biir- 

ger des 16. Jahrhunderts zeigt sich zum ersten 

Mal ihre umfassende abendlandisch-humani- 

stische Bildung und sogleich ein erlesener Ge- 

schmack, ein Phainomen, das seinen Wider- 

hall auch in den z.T. sehr langen lateinischen 

Inschriften der Liineburger Garlopenhauser 

findet. 

Die Manner, denen wir diese Gerate verdan- 

ken, gehérten den wohlhabenden Patrizierfa- 

milien der Stadt an. Ihre Namen und Wappen 

kehren standig an den Pokalen wieder. Die 

Goldschmiede, die die Stiicke schufen, stan- 

den mit den Patriziern in enger Verbindung. 

Es waren stets nur wenige, denen man Auf- 

trage fiir das Ratssilber anvertraute. Seit dem 

Beginn des 15. Jahrhunderts wissen wir von 

einem Amt der Goldschmiede in Liineburg. 

Thre Rolle wurde 1429 zum ersten Male aus- 

gestellt. Aus ihren Amtsbiichern koénnen wir 

erkennen, dafi viele von ihnen in Liineburg 

lernten. Dennoch machen ihre Werke den 

groBen Wandel der Kunst mit, der sich fiir das 

Jahrhundert zwischen 1480 und 1580 an den 

Geraten des Ratssilbers so vollkommen ver- 

folgen laBt wie an kaum einem anderen Sil- 

berschatz“. 

Das Liineburger Ratssilber wurde 1922 erst- 

mals umfassend von Hans Schréder in dessen 

Hamburger Dissertation (,,Das Liineburger 

Ratssilber“) erforscht. Zu ihm geh6ren — in 

der Aufzahlung von Horst Appuhn — das 

1443 von Hans von Lafferde geschaffene Reli- 

quiar (Biirgereidkristall), die um 1500 ge- 

schaffene silberne Marienfigur von Hermen 

Worm, der 1472/73 von Hinrick Sommer ge- 

schaffene ,,Jaspisbecher*, die 1475 von Cord 

Hagen erstellte ,,Schale mit dem Weltenrich- 

ter auf den Evangelisten“ (Kat.-Nr. 225 a), 

die 1476 gestiftete ,,Schale mit den Kirchenva- 

tern“, zwei im Jahre 1480 gelieferte Konfekt- 

loffel, die um 1480 hergestellte ,,Schale mit 

Hirsch im Gehege auf drei Jagern“, die um 



1505 angefertigte ,Schale mit Hirsch im Ge- 

hege und Hirschjagd“, die um 1505 von Hin- 

rich Grabow gefertigte ,,Buckelschale mit 

Hirsch im Gehege“, der 1504 gestiftete Buk- 

kelpokal, eine weitere, nach 1517 wahrschein- 

lich von Hinrich Grabow gearbeitete ,,Buckel- 

schale mit dem hl. Hieronymus und An- 

dreas“, die um 1520 von Heyno Schréder ge- 

schaffene ,,Kleine Buckelschale ohne FuB“, 

der um 1520 entstandene sog. ,,Eichelbe- 

cher“, der 1523 von Hinrich Grabow gearbei- 

tete ,,Kleine Buckelpokal“, der 1522 vom sel- 

ben Kiinstler geschaffene ,,SchoBbecher“, der 

1528 von Kord Obrecht angefertigte ,,Pokal 

mit dem Christophoros“, der ebenfalls von 

Kord Obrecht angefertigte ,,Pokal mit Jonas 

im Walfischrachen“, die vor 1535 entstandene 

»GroBe Schale mit Granatapfeln“, der 1536 

von Jochim Gripeswoldt verfertigte ,,Miinz- 

pokal mit dem Jonaskopf“, der 1538 vom glei- 

chen Kiinstler erstellte ,,Pokal des Lutke von 

Dassel“, der 1540 von Gripeswoldt geschaf- 

fene ,,GroBe GieBlowe“, der 1541 entstan- 

dene ,,Kleine GieBléwe“ (Kat.-Nr. 225 b) so- 

wie zwei 1541 von Lutke Olrikes gefertigte 

Konfektschalen. AuBerdem gehéren zum Lii- 

neburger Ratssilber noch der 1553 von Gri- 

peswoldt geschaffene ,,Interimspokal“ (Kat.- 

Nr. 225 c), die um 1560 gearbeitete ,,Schale 

mit Granatapfeln ohne Fu, der 1562 entstan- 

dene ,,Wurzel-Jesse-Pokal“, der 1566 von 

Steffen Ulrichs gefertigte ,,T6bing-Becher“, 

der um 1570 yon Tonnies Dierssen geschaf- 

fene ,,Jagdbecher“, der um 1570 wohl von 

Heinrich Folmann erstellte ,,Kurfiirstenbe- 

cher“, der gegen 1585 von Claus Harders ge- 

arbeitete ,,Doppelbecher“, ein um 1585 in 

Niirnberg hergestellter ,,Brandenburger Be- 

cher“, der 1599 von Luleff Meyer geschaffene 

,idechsen-Becher“, der 1614 erworbene 

,,Akelei-Becher“ sowie die silberne Figur des 

1506 von Hermen Worm geschaffenen hlg. 

Mauritius. Das ,,GroBe Becken“ des Jochim 

Gripeswoldt ist im Zweiten Weltkrieg zerst6rt 

worden, ebenso der mit Silber zu einem 

Trinkhorn montierte Elefantenzahn. R. S. 
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Schale mit dem Weltenrichter auf den 

Evangelistensymbolen 

Galvanoplastische Nachbildung der Firma 

Heinrich Vollgold/Berlin, 1880 

Silber, getrieben und gegossen, Liineburg/ 

Cord Hagen, 1475 

H 14,3 cm, © 31 cm 

Liineburg, Stadtarchiv 

Die Beschreibung folgt der von Horst Ap- 

puhn, der nichts hinzuzufiigen ist. Am FuBge- 

stell sitzen unter gotischen Baldachinen die 

gegossenen Evangelistensymbole (der Engel 

fiir Matthaus, der Lowe fiir Markus, der Stier 

fiir Lukas und der Adler fiir den Evangelisten 

Johannes). In der Mitte der glatten Schale er- 

scheint in flachem Relief Christus als Welten- 

richter mit der Umschrift ,,I[te maledicti in ig- 

ne(m) eternu(m), venite benedicti in re- 

gnu(m) dei“ (Gehet hinweg, ihr Verfluchten, 

in das ewige Feuer, kommet her, ihr Gesegne- 

ten, in das Reich Gottes). 

Die Schale weist an ihrem Rande eine Blatt- 

verzierung unterhalb des Profils auf. Die 

Evangelistensymbole selbst sind auf einem 

mauerartig gebildeten Reifen mit Vorkragun- 

gen aufgesetzt. Unterhalb der ,,Zinnen* ver- 

lauft ein mit spatgotischem MafBwerk verzier- 

tes Band. 

Stempel fehlen, das Meisterzeichen in Form 

eines gravierten Prankenkreuzes weist auf 

Cord Hagen, der seit 1465 in Liineburg Mei- 

ster gewesen und 1522 verstorben ist. 

Appuhn fiihrt aus, da Schalen dieser Art 

trotz ihres sakralen Formengehalts als Vor- 

ganger der spateren Konfektschalen anzuse- 

hen sind. Ahnlich wie die mit christlichen Mo- 

tiven versehenen Prunkbecher waren sie dazu 

bestimmt, den Reichtum der Stadt zu repra- 

sentieren und bei festlichen Anlassen ausge- 

stellt zu werden. R. S. 
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Sog. Kleiner GieSlowe 

Galvanoplastische Nachbildung der Firma 

Heinrich Vollgold/Berlin, 1880 

Silber, gegossen, getrieben, graviert, 

z. T. vergoldet/Email, Liineburg, 1541 

H 30,5 cm, L 41,5 cm, B 13 cm, Gew. 2707 g 

Liineburg, Stadtarchiv 

Die Beschreibung folgt den Ergebnissen von 

Klaus Pechstein. 

Die Skulptur prasentiert sich als langge- 

streckte Lowengestalt mit hochgerecktem 

Haupte auf parallel gesetzten VorderfiiBen 

und wie zum Sprung angesetzten Hinterlau- 

fen. Die Figur ist als GieBgefa8 bestimmt und 

besitzt am Kopfe eine kreisrunde Einfiill6ff- 

nung. Aus dem Maule schlangelt sich ein Dra- 

chen, aus dem zwei kleinere mit Ausgu®réhr- 

chen hervorziingeln. Der im weiten Bogen 

nach oben tiber den Riicken gebogene, drei- 

fach geflammte und vergoldete Schweif dient 

als Griff. Die vergoldete, reich ornamental 

gestaltete Lowenmiahne besteht aus Korken- 

zieherlockchen in getriebener Arbeit, das sil- 

bern belassene Riickenfell wird durch ein 

netzartiges, z. T. getriebes Muster markiert. 

Auf der Brust des Lowen ist ein farbig email- 

liertes Wappen angebracht, wahrend unten 

am Leib, auf einem vergoldeten, ausgebreite- 

ten Schriftband die Inschrift anzutreffen ist: 

HER DIRICK VND IOHANN DARRINCK 

AN(N)O 1541. 

In einem Inventar des Ratssilbers aus der 

Mitte des 16. Jahrhunderts heiBbt es: ,,Ein su- 

lueren Louwe thom dele vorguldet, so Jahan 

Doring vor 4 matlige suluern schalen, so syne 

vader dem Rade gegeuen maken lathen*. Da- 

nach bezieht sich die Inschrift auf den Stifter 

von vier Schalen, den 1498 gestorbenen Rats- 

herren Ditericus I. Déring, die der Enkel, Jo- 

hann III. Doring (gest. 1561) im Jahre 1541 zu 

diesem GieBgefa8 hat umarbeiten lassen. Das 

Wappen der Familie Do6ring ist ein Lowe, so 

da® es fiir Johann Doring vielleicht nahelie- 

gen mochte, eine Stiftung zu tatigen, die das 

Familienwappen in doppelter Weise doku- 

mentierte und gleichzeitig betonte. Womdg- 

lich haben andere Griinde vorgelegen: Der 

GroBe, ein Jahr zuvor (1540) angefertigte 

GieBléwe von Jochim Gripeswoldt wog fast 

13 Pfund und mag entsprechend schwer zu 

handhaben gewesen sein, so dafi sich die An- 

fertigung eines kleineren, handlicheren Ex- 

emplars empfohlen haben mag. 

Formal schlieBt sich dieser kleinere GieBlowe 

des Liineburger Ratssilbers eng an jene 

Gruppe niedersichsischer bronzener GieBge- 

fae in Lowengestalt an, fiir die die Monu- 

mentalfigur des Braunschweiger Lowen aus 

dem 12. Jahrhundert als Vorbild gedient hat. 

Als Wappenléwe dokumentieren die beiden 

Liineburger GieBléwen zugleich, ,,daB sie 

nicht fiir kirchlichen Gebrauch bestimmt ge- 

wesen sind“ (Falke/Mayer). 

Von Hans Schréder ist der Kleine GieBl6we 

dem Jochim Gripeswoldt zugeschrieben wor- 
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den, doch erscheint diese Zuweisung auch 

nach Ansicht von Horst Appuhn und Klaus 

Pechstein sehr fraglich. RS: 
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Sog. Interimspokal 

Galvanoplastische Nachbildung der Firma 

Heinrich Vollgold/Berlin, 1880 

Silber, getrieben, gegossen, graviert und ver- 

goldet, Liineburg/Martin Gripeswoldt, 1553 

H 60 cm, Gew. 3922 g 

Liineburg, Stadtarchiv 

Die Beschreibung folgt den Ergebnissen von 

Klaus Pechstein. 

Der sog. Interimspokal ist ein hoher, figiirlich 

reich gestalteter Pokal auf vierpassiger, ge- 

wolbter FuBplatte. Als Schaft des GefaBes 

dient die Gestalt des segnenden Christus, der 

auf dem besiegten Antichrist steht. Auf dem 

Haupte und oberhalb der Dornenkrone liegt 

ein Blattkranz, aus dem das GefaB entwachst. 

Die vierpassige Kuppa, deren unterer Teil 

durch einen Blattreif eingeschniirt ist, ziert 

neben vier Reliefdarstellungen reiches Blatt- 

und Rankenwerk. Die Darstellungen der 

langlichen Relieffelder erlautern eingravierte 

Beischriften unterhalb des Deckelrandes. 

Das erste Relief zeigt die Taufe im Jordan 

(HIC EST FILIVS MEVS IN QVO MIHI 

BENE COMPLACITVM EST.MATE 3; 

Dies ist mein lieber Sohn, an dem ich wohlge- 

fallen habe). Das zweite Relief ist der Versu- 

chung Christi gewidmet (ABI SATANA 

SCRIPTVM EST ENIM: DOMINVM 

DEVM TVVM ADORABIS ET ILLVM 

SOLVM COLES.MAT; Hebe dich hinweg 

von mir, Satan, denn es steht geschrieben: Du 

sollst anbeten Gott, deinen Herrn, und ihm 

allein dienen). Auf dem dritten Relief ist 

Christus als Prediger dargestellt (ETIAMSI 

NOS AVT ANGELVS E COELO PREDI- 
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CAVERIT VOBIS EVANGELIVM PRE- 

TER ID QVOD PRAEDICAVIMVS.GALA 

1; Aber so auch wir oder ein Engel vom Him- 

mel das Evangelium predigte, anders denn 

das wir auch gepredigt haben, der sei ver- 

flucht). Die vierte Szene schlieBlich stellt die 

Himmelfahrt Christi vor (HIC EST FILIVS 

MEVS DILECTVS IN QO MIHI BENE 

COMPLACVI, IPSVM AVDITE.Mat. 17; 

Dies ist mein lieber Sohn, an dem ich Wohlge- 

fallen habe, ihn sollt ihr héren). 

Der wie der Pokalfu8 und die -kuppa vierpas- 

sig gestaltete Deckel enthalt in vier buckelar- 

tig herausgewolbten Reliefmedaillons jeweils 

zwei kniende Figuren: Papst und Kardinal, 

Kaiser und K6nig, zwei weltliche Herrn, Prie- 

ster und Monch. Diese Gestalten sind auf die 

abschlieBende Deckelfigur, welche als die ba- 

bylonische Hure auf dem siebenképfigen Un- 

geheuer als Sinnbild der katholischen Kirche 

zu deuten ist, zu beziehen, wobei die erwahn- 

ten Gestalten als Adoranten aufgefaBt wor- 

den sind. 

Die Inschrift auf dem PokalfuB lautet: INTE- 

RIM ORTVM AVGVSTAE_ VINDELI- 

CORVM SVB CAROLO QVINTO IMPE- 

RATORE MAXIMO ANNO SALVTATIS 

MDXLVIII. EXTINCTVM VERO ACSPI- 

CIIS MAVRITIT ELE(C)TORIS ET CON- 

FOEDERATORVM ANNO 1552 (= Das In- 

terim hat in Augsburg unter Kaiser Karl V. im 

Jahre 1548 begonnen, ist aber durch den Kur- 

fiirsten Moritz und die Verbiindeten vernich- 

tet im Jahre 1552). Der Pokal feiert damit den 

Sieg tiber Karl V. als historisches Ereignis, 

wodurch der Versuch, durch das Augsburger 

Interim Deutschland zu rekatholisieren, miB- 

lungen ist. Dieser kriegerisch-politische Er- 

folg hat den Protestantismus in Norddeutsch- 

land gefestigt; entsprechend tragt die Figur 

des segnenden Christus den Becherkelch und 

tritt den unterjochten Antichristen, einen 

Drachen mit den Képfen eines Papstes, eines 

Tiirken und eines Heiden. Die Aufhebung 

des Interims im Jahre 1552 war demnach der 

Anlag zur Schaffung dieses Pokals. 

Im Deckelinneren findet sich das farbig ge- 

schmelzte Wappen der Familien Witzendorf 

und Garlop sowie die Jahreszahl (15)74. Der 

Besteller des Pokals war Franz Witzendorf 

(gest. 1574), verheiratet mit Ursula Garlop. 

Dieser Liineburger Biirgermeister hat den Po- 

kal damals dem wohl fiihrenden Liineburger 

Meister, Jochim Gripeswoldt, in Auftrag ge- 

geben. Sein Sohn, der Biirgermeister Hein- 

rich Witzendorf, verheiratet mit Elisabeth T6- 

bing, hat den Pokal in seinem Testament aus 

dem Jahre 1617 dem Rat zum Geschenk be- 

stimmt (,,Sie sollen nach meinem Tode, wo- 

fern Ich solches bey meinem Leben selbst 

nicht tuhe und verrichten wiirde, wie ich doch 

mit Gottes Hiilfe vorhabens bin, an mein 

gros-, aus vndt inwendig verguldet Trinkge- 

schirr, das Interim geheissen, Mein und meier 

sehl. lieben Hausfrawen Wappen machen las- 

sen, vndt einem Erbarn Rahte alhie, cum de- 

bita reverentia, meinthalben vnd zu meiner 

Gedechtnus dasselbe aufs Rahthaus vorehren 

vnd zustellen*). Das erwahnte Wappen wurde 

im Jahre 1617 auf dem Deckel neben der be- 

krénenden Figur angebracht. 

Im Inneren der Kuppa sind eine senkrechte 

Reihe von Knépfen als Markierungen fiir den 

Trinker angebracht. 

Der ungewohnliche Aufbau des Pokals — die 

Figur der babylonischen Hure als Bekrénung 

iiber der Gestalt Christi — la8t sich mit Pech- 

stein ,,.wohl nur mit der im Testament des Stif- 

ters bestatigten Benutzung des GefaBes als 

,Trinkgeschirr’ erklaéren“, worauf auch die 

senkrechten Reihungen im Inneren hindeu- 

ten. ,,Vielleicht hat die wiederholte Abnahme 

des Deckels mit der anst6figen Figur als Vor- 

wand zu ausgedehnter Zecherei gedient. Der 

Deckel wurde wohl nicht immer schonend ab- 

gelegt: bei solcher Gelegenheit kénnte der 

heute fehlende Kopf der babylonischen Hure 

abgebrochen sein. 

Der Interimspokal tragt den Greifen als Mar- 

kenzeichen des Martin Gripeswoldt sowie das 

Liineburger Beschauzeichen. 

Fiir die Aufgabe, den historischen Anlai 

sinnfallig zu gestalten — wofiir ikonogra- 

phisch und formal kaum Vorbilder zur Verfii- 

gung waren —, und dies zugleich mit der Po- 

kalform zu verbinden, hat Gripeswoldt eine 

wohl ganz eigene, jedenfalls eine unverwech- 

selbare Lésung gefunden. Wie bei anderen 

Pokalen der deutschen Spitrenaissance — 

etwa dem Wurzel-Jesse-Pokal (aus dem Rats- 

silber; Anm. d. Verf.) — wird die Gefa8form 

weitgehend vom Programm bestimmt. Der 

noch in der Spatgotik wurzelnde Meister ver- 

bindet dabei gotisierende Formen mit vor- 

herrschendem Renaissancezierat, der in den 

Blattkranzen starker von spatgotischen For- 

men unterteilt wird.* 

Der Schépfer dieses Pokals — Joachim Gri- 

peswoldt — wurde 1518 Biirger und 1519 Mei- 

ster in Liineburg; noch im Jahre 1559 hatte er 

einen Lehrjungen und verstarb nach 1561. 

Gripeswoldt hat noch weitere Pokale, einen 

GieBlowen und ein Becken geschaffen, die 

zum Liineburger Ratssilber gehoren. RASs 
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Deckelpokal 

Silber, getrieben, gegossen, vergoldet, Niirn- 

berg/Ludwig Krug (zugeschrieben), um 1525 

H 44 cm 

Wien, Kunsthistorisches Museum 

(Inv.-Nr. 898) 

Ludwig Krug wurde um 1489/90 in Niirnberg 

als Sohn des Goldschmiedes Hans Krug d. A. 

geboren. 1522 wird er als Meister bei den 

Goldschmieden genannt, 1532 stirbt er in 

Niirnberg. Uber sein Leben fehlen Nachrich- 

ten, seine Zeitgenossen riihmen ihn wegen 

seiner kiinstlerischen Universalitat. Die 

Druckgraphik Ludwig Krugs ist in der Kunst- 

geschichte relativ gut gesichert, die Malereien 

gelten als verloren. Von Ludwig Krug hat sich 

auch ein Steinrelief mit der Darstellung des 

Siindenfalls aus dem Jahre 1514 erhalten (in 

Berlin), von dem Repliken in Bronze und Blei 

vorliegen. 

Der Deckelpokal mit einer Frau am Zieh- 

brunnen ist — nach der Beschreibung von 

Klaus Pechstein — von reich gegliederter Ge- 

stalt und groBem Formenaufwand. Drei 

kleine, gegossene, hockende Bergknappen in 

Altvatertracht mit der Gugel als diesen Be- 

rufszweig charakterisierenden Kleidungsstiick 

tragen den runden, hochgewélbten FuB. Die 

Knappen tragen den Kittel, das Leder, Knie- 

hosen und derbes Schuhwerk. 

Der Schaft besteht aus einem glatten, vergol- 

deten Zylinder, der von unvergoldetem 

Akanthusblattwerk umgeben ist. Die innen 

und auBen vergoldete Kuppa weist eine op- 

tisch wirksame Einschniirung auf: Wahrend 

der obere Teil aus einem Kranz runder Buk- 

kel besteht, ist der untere glatt belassen wor- 

den, aber von einem Reif aus Ast- und Blatt- 

werk umzogen. Der ebenfalls gebuckelte 

Deckel ist von einem durchbrochenen Silber- 

reifen bekranzt, dariiber entwickelt sich ein 

Deckelpokal, sog. Krug-Pokal (Kat.-Nr. 226) 
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doppelter Nodus, der von Rankenwerk umge- 

ben ist, sowie ein knorriger Ast: Dieser ist 

ebenfalls von silbernem Rankenwerk iiber- 

wachsen. Der sich um seine Achse quasi dre- 

hende Ast tragt als Bekrénung die Gestalt ei- 

ner Frau an einem Ziehbrunnen. 

Dieser Ziehbrunnen besteht aus einem hohen 

Standbalken, in dem am oberen Ende ein 

Waagebalken mit Gegengewicht am hinteren 

Ende befestigt ist. Am vorderen Ende ist ein 

langer stabartiger Balken (oder ein Seil?) mit 

einem Haken eingeschlagen, an dem ein 

schwingender Holzeimer hangt. Gesch6pft 

wird aus einem annahernd quadratischen, 

hdlzernen Brunnenkasten; die Verzimmerung 

ist deutlich sichtbar angezeigt. Die Frau ist 

mit einem Kleid und einer den Leib locker 

umfallenden Schiirze bekleidet, Striimpfe und 

Schuhe sind unterhalb des Saumes erkennbar. 

Das lange, sorgfaltig geknotete und 

kammte Haar ist riickwartig zu einem Bausch 

zusammengeflochten. Die Frau reckt sich em- 

por: ihre beiden erhobenen Hande haben den 

Balken (bzw. das Seil) ergriffen, um den Bot- 

tich in den Brunnen hinabzuziehen und zu fiil- 

’ ge- 

len. 

Der Pokal tragt die Niirnberger Beschau- 

marke (wie R*3687). 

Der Pokal gehdrt ,,zu einer kleinen Gruppe 

von Niirberger GefaéBen, deren enger und 

spezifischer Zusammenhang mit Albrecht 

Diirers Goldschmiedeentwiirfen und Relief- 

vorlagen zuerst von E. W. Braun entdeckt 

worden ist. Ein Stiick dieser Gruppe, ein Ci- 

borium, ist durch eine Abbildung im sogen. 

Halleschen Heiltum des Kardinals Albrecht 

von Brandenburg iiberliefert, dort aber deut- 

lich mit der Signatur Ludwig Krugs, einem 

LK“ und einem Krug zwischen den Buchsta- 

ben, versehen. Zu dieser Gruppe werden so- 

wohl der Apfelpokal als auch der Pokal mit 

dem Landsknecht gerechnet. Charakteristisch 

fiir diese GefaBe ist die Abwandlung und Zu- 

sammenfiigung herk6mmlicher und neuent- 

wickelter Formen, bei einigen auch die Ver- 

wendung von Perlmuttreliefs sowie die An- 

bringung genremaBiger Deckelfiguren, wie 

z. B. der Frau am Ziehbrunnen oder der 

Marktfrau auf einem eif6rmigen Pokal im 

Kunstgewerbemuseum in Berlin. AuBerdem 

fallt im Werk Ludwig Krugs einerseits das 

Sich-Absetzen vom Herkémmlichen und an- 

dererseits die Nahe zu den Vorlagen und An- 

regungen Diirers auf. Im Schaffen Ludwig 

Krugs und seiner Werkstatt zeichnet sich viel- 

leicht am ehesten ab, in welche Richtung sich 

Diirers Schaffen als Goldschmied hatte ent- 

wickeln kénnen, ware er nicht Maler gewor- 

den“ (Pechstein, 1986). 
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Deckelpokal, 

Detail vom FuB 

sog. Krug-Pokal (Kat.-Nr. 226): 

Der Krugsche Buckelpokal ist in der bergbau- 

lichen Literatur bislang noch nicht ausrei- 

chend gewiirdigt worden. Dies gilt vor allem 

fiir die drei Bergknappen, die den runden FuB 

tragen: Auf ihren Schultern und Handen ruht 

der schwere, silberne Pokal. Der Grund, wes- 

halb Bergleute den Pokal tragen, ist unbe- 

kannt, so dai sich keine Aussagen dariiber 

machen lassen, ob das GefaB in einem beson- 

deren Verhaltnis zum Bergbau steht. Da den 

Knappen am Fuf aber eine ,,tragende* Rolle 

zukommt, wird man eine Affinitat des Pokal- 

besitzers zum Bergbau annehmen miissen — 

in Analogie etwa zum Holzschuher-Petzolt- 

Pokal oder zum Niirnberger Holzschuher-Po- 

kal. Diese Annahme wird auch durch die 

Frau am Ziehbrunnen* auf dem Pokaldeckel 

bestarkt, da derartige Schépfbrunnen oft bei 

der Soleférderung verwendet worden sind. 

Wenn diese Vermutung zutrifft, kGnnten auch 

die Knappen am Pokalfu8 in einem iibergrei- 

fenden Sinnzusammenhang zur soleférdern- 

den Frau auf den Deckel treten, so daB ein 

Bezug zum alpinen Salzbergbau greifbar 

wiirde. 

Eine solche Vermutung — die Bergknappen 

wiirden demnach fiir den bergmannischen 

Gewinnungsbetrieb des Steinsalzes, die Sole 

schépfende Frau fiir den Salinenbetrieb des 

Siedens vom Salz stehen — erfahrt eine ge- 

wisse Bestatigung durch eine Nachricht, die 

die Herkunft des Pokals beriihrt. Im Nachlaf- 

inventar Erzherzogs Ferdinand II. von Tirol 

aus dem Jahre 1596 wird der Pokal innerhalb 

der Bestande auf Schlo{ Ambras bei Inns- 

bruck lokalisiert und folgendermafen be- 

schrieben: ,,In der grossen kunstcamer, darin- 

nen volgende achtzehen hohe und under- 

schidliche casten steen“ (fol. 347), werden die 

,hofpecher, schalelen, geschirr, pecher“ aus 

der Zeit der Kaiser Firedrich I. und Maximi- 

lian I. als im ,,Ander (= zweiten, Anm. d. 

Verf.) casten daran, so grien angestrichen, 

darinnen silbergeschirr“ beschrieben; sie be- 

setzen ,,Die drit stell*, als vorletztes Gefa® im 

Fach scheint auf ,,Ain hocher vergulter pecher 

mit knorrn mit silbern labwerch, auf dem 

luckh ain weible bei einem ziechbrunnen, 

steht auf drei Fiiessen, wigt 4 marckh* (fol. 

360 v). 

Demnach ware also durchaus zu vermuten, 

da die im Inntal arbeitenden Salzbergwerke 

und Salinen, z. B. in Hall, mit der Schaffung 

des Pokals in einem Zusammenhang stehen. 

Gerade der Haller Salzberg kam im frithen 

16. Jahrhundert in umfangreichen Betrieb: 

1502 erlie8 Maximilian I. neue Ordnungen so- 

wohl fiir das Pfannhaus als auch fiir den Salz- 

berg, dem Bergbau wurde unter dem Titel 

,salzperg, freyhait, gesaz und ordnung“ eine 

raumliche Exemtion von der umliegenden 

Gesetzbarkeit zugestanden. Kaiser Maximi- 

lian I. begann auch die Berglehen gegen Be- 

zahlung einer bestimmten Summe Geldes ab- 

zulésen: Er wollte damit den landesfiirstli- 

chen Regiebetrieb wieder in vollem Umfang 

herstellen, ein Vorhaben, das von seinem En- 

kel Kaiser Ferdinand I. vollendet worden ist. 

Und welchen Umfang der Betrieb in diesem 

spaten ersten Drittel des 16. Jahrhunderts am 

Haller Salzberg besessen haben mu’, geht 

auch daraus hervor, daf} aus dem Jahre 1531 

der alteste Grubenri® dieser Lagerstatte da- 

tiert. Wie stark dieser Salzberg die Kunst 

namhafter Kiinstler befliigelt und zur Ausbil- 

dung bergbaulicher Kunstwerke gefiihrt hat, 

mag durch die Erwahnung des Bronzereliefs 

von Alexander Colin aus dem Jahre 1568 be- 

legt sein, das zum Gedenken an das Anschla- 

gen des Kaiserbergstollens im Haller Salz- 

bergwerk durch Kaiser Ferdinand I. im Jahre 

1563 entstanden ist. Es spricht also manches 

dafiir, daB der Deckelpokal des Ludwig Krug 

mit dem Salzbergbau und der Salzproduktion 

von Hall in Tirol in einem unmittelbaren Zu- 

sammenhang steht und der Bewuftbarma- 

chung der Bedeutung dieses Wirtschaftszwei- 



ges gedient hat. Will man nicht so weit gehen, 

den Pokal einem bestimmten Lagerstattenbe- 

reich zuzuordnen, so bleibt aber immer noch 

wahrscheinlich, daB das Salinenwesen und der 

Salzbergbau zusammen in diesem Pokal do- 

kumentiert und entsprechend reprdsentiert 

werden sollten. Das dstereichisch-tiroler Salz- 

wesen hat in diesem Kunstwerk ein bislang 

kaum beachtetes Kulturdenkmal zum Beleg. 

Der Deckelpokal ist am 1. November 1871 

von der K. K. Ambraser Sammlung an die 

K. K. Schatzkammer abgegeben worden. 

R.S. 
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Trinkhorn 

Replik 

Silber/Horn, Niirnberg, 1534 

H 38 cm, L 43 cm, © am Rand 12,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1242) (Original im Nationalmuseum 

Krakau) 

Trinkhorn (Kat.-Nr. 227) 

Seit dem 15. Jahrhundert entwickelte sich die 

Gold- und Silberschmiedekunst zu bislang un- 

bekannter Bliite. Mit steigendem Wohlstand 

der Fiirsten und des Biirgertums, bei gleich- 

zeitig in groBerer Menge vorhandenem Edel- 

metall, kam es in den Kunstzentren Europas 

zu einer erhéhten Produktion von kiinstle- 

risch hochwertigen Erzeugnissen, die jedoch 

auch die Verwendung anderer kostbarer Ma- 

terialien keineswegs ausschloB: So wurde 

auch auf Elfenbein, Bergkristall, Edelsteine, 

Kokosniisse und Straufeneier zuriickgegrif- 

fen, die — mit wertvollen Fassungen versehen 

— als ,,Kuriositaéten* den Kunstkammern 

iibergeben wurden. 

Zu den spektakularsten Beispielen derart ge- 

faBter Kuriositaéten geh6ren die Trinkhérner. 

Im Jahre 1486 wurde z. B. ein Elefantenzahn 

mit einer wertvollen Silbermontierung verse- 

hen und dem Liineburger Ratssilber zuge- 

fiihrt, aber auch aus dem 14. Jahrhundert sind 

solche Trinkhérner aus Skandinavien schon 

bekannt (Wien, Kunsthistorisches Museum). 

Diese auch als ,,Greifenklauen“ bezeichne- 

ten, gefaBten Biiffel- oder Ochsenhorner ver- 

mitteln noch einen wagen Eindruck vom 

Aberglauben, da derartige H6érner als 

Klauen des sagenumwobenen Greifen, jenes 

gefliigelten Fabelwesens mit dem K6rper ei- 

nes Lowen und dem Haupte eines Adlers, be- 

sondere Kraft besitzen, in der 

Weise, vergiftete Getranke unwirksam wer- 

den zu lassen. Aus dieser Vorstellung heraus 

erklart sich die Vorliebe fiir die Trinkhdrner, 

die nicht nur auf nachgebildeten Klauen, son- 

dern auch auf Adlern, ,,Wilden Mannern* 

oder auf reich geschmiickten Architekturen 

als Standhilfen aufliegen. Unnotig zu beto- 

nen, da® diese von Gold- und Silberschmie- 

den gefaBten Horner nicht nur einen auferor- 

dentlich exotischen Reiz, sondern oft auch er- 

heblichen materiellen Wert besaBen: Uber ei- 

nen praktischen Gebrauchswert hingegen ver- 

fiigten sie in der Regel nicht. 

vor allem 
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Eines der schénsten Beispiele fiir gefaBte Biif- 

felhérner, die von einem Wilden Mann getra- 

gen werden, ist jenes, das der Krakauer Han- 

delsherr Severin Boner im Jahre 1534 dem 

Salzbergwerk Wieliczka geschenkt hat. Der 

gerundete Fu weist einen umgeschlagenen 

Rand auf, die zuriickgesetzte Zarge ein senk- 

rechtes Stabmuster. Die Fu platte selbst ist 

als Steinboden mit einzelnen stilisierten Pflan- 

zen gestaltet worden, auf dem der Trager 

gleichsam unter der Last des Hornes in die 

Knie gegangen ist. Mit zuriickgelegten erho- 

benen Armen balanciert er das Biiffelhorn auf 

seinen Schultern, eine Keule in seiner Linken 

nutzt er als Stiitze. Gekleidet ist der Wilde 

Mann mit einem antiken Vorbildern nachge- 

bildeten Koller, Knieschiitzern und flachen, 

breiten Schuhen, wie sie die Landsknechte als 

sog. Kuhmauler getragen haben. Die Wild- 

heit und die ungebardige Kraft des Horntra- 

gers werden dariiber hinaus durch das kaum 

gezahmte, strahnige Haupthaar und den auf- 

falligen Schnurrbart betont. 

Drei reich mit Gravuren versehene glatte Sil- 

berbander umfassen das dunkel- bis gelblich- 

braune Biiffelhorn. Diese Bander werden 

durch kraftige Profile mit durchbrochenen 

Blattkranzen abgeschlossen. Am Miindungs- 

profil des Hornendes hat sich die Zierfreude 

des Silberschmiedes am starksten entwickelt: 

Inmitten des symmetrisch angeordneten, 

reich gestalteten Blatt- und Rankenwerks fin- 

den sich belaubte K6pfe. Das Miindungsband 

zieren weiterhin der polnische Adler mit dem 

9" des Koénigs Sigismund, die Schlange der 

Sforza, die Hausmarke © des polnischen 

Schatzmeisters Andrzej Koscielecki, der das 

Ehrenamt eines Vorstands des Salzbergwerks 

innehatte, und schlieBlich eine heraldische Li- 

lie als Wappen des Stifters Severin Boner. 

DaB die Schlange des oberitalienischen Ge- 

schlechts der Sforza auf dem Trinkhorn auf- 

taucht, liegt darin begriindet, da Bona 

Sforza die Gattin des polnischen Konigs Sigis- 

mund I. (1506—1546) gewesen ist. 

Das Entstehungsdatum des Horns (1534) ist 

auf dem Reifen unterhalb der Miindungsfas- 

sung eingestochen. Auch das mittlere Silber- 

band weist eine bemerkenswerte Gravur auf: 

Dort trifft man in einer Dreiergruppe einen 

schweren Faustel, ein Spitzeisen und ein 

(Trink-)Horn als fiir den Salzbergbau typi- 

schen Gegenstand an. Es diirfte aufer Zwei- 

fel sein, daB8 die Silberarbeiten in Niirnberg 

entstanden sind. 

Severin Boner stammte aus einem Landauer 

Ratsgeschlecht, das in Hans Boner (gest. 1523 

in Krakau) seinen bedeutendsten Vertreter 

besessen hat. Hans Boner folgte als verm6- 
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gender Kaufmann dem Rufe Severin Bet- 

manns nach Krakau, erhielt dort 1483 Biirger- 

recht und griindete mit Betmann die Firma 

Boner und Genossen, die im Tuch-, Gewiirz-, 

Glas-, Zinn- und Silberimport sowie im Zink- 

und Schlachtviehexport tatig war. Die Firma 

wurde bald zum wichtigsten Lieferanten des 

polnischen K6nigshofes und Adels. Boner en- 

gagierte sich auch im polnischen Bergbau und 

wurde Financier K6nig Sigismunds. Sogar die 

Verwaltung des Krongutes wurde ihm iiber- 

tragen. 

1517 leitete er den Neubau des Wawel in Kra- 

kau und zog dazu Kiinstler aus Italien und 

Deutschland, vor allem aus Niirnberg, nach 

Krakau. Fir die Ausstattung der deutschen 

Kirche in Krakau gelang es Boner, den Maler 

Hans SiiS von Kulmbach zu gewinnen, der 

den Katharinenaltar schuf. 

Boners Neffe Severin, der Stifter des Wie- 

liczka-Horns (gest. 1549), heiratete Sophie, 

die Tochter des Severin Betman, und erbte 

dessen gesamtes Vermégen. Als einfluBrei- 

cher Bankier hatte er die gleiche Stellung am 

polnischen Hofe inne wie sein Onkel. Kunst- 

sinnig und gebildet, erteilte er u. a. Auftrage 

an Hans Diirer und andere Niirnberger 

Kiinstler. Severin Boner verfaBte auch eine 

Beschreibung der Umgebung von Krakau“. 

Vor diesem wirtschaftlichen Hintergrund wird 

die Schenkung des Hornes durch Boner ver- 

standlich. Wer der Empfanger der Silberar- 

beit gewesen ist, bleibt unklar: Daf es die 

Bergleute der bergwirtschaftlich hochbedeu- 

tenden Saline gewesen sind, mu bezweifelt 

werden. Wahrscheinlicher ist eine Schenkung 

an die Saline selbst als polnischem Krongut: 

Die Gravuren mit den Beziigen auf das Herr- 

scherhaus und den Schatzmeister Koscielecki 

legen diese Annahme nahe. Das Wieliczka- 

Horn mu8 sicherlich zu den bedeutendsten 

Belegen einer in der Bergwirtschaft begriin- 

deten kiinstlerischen Auftragsarbeit gezahlt 

werden: Dem Anspruch und dem Ansehen 

der k6niglichen Saline Wieliczka als dem 

Magnum Salz“ entsprechen dabei sowohl au- 

Bere Gestalt als auch innerer Gehalt dieses 

Meisterwerks bergbaulicher Kunst und Kul- 

tur. Resor 
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Holzschuher-Pokal 

Silber, gegossen, getrieben, ziseliert, vergol- 

det; KokosnuB, geschnitzt, Peter Flotner und 

Melchior Baier (?), vor 1540 

H 43,5 cm 

Futteral: Pappelholz, gedrechselt; Leinwand; 

Schafsleder, gepunzt in Schwarz und Gold, 

H 48,9 cm 

Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum 

(Inv.-Nr. HG 8601) 

Der im Germanischen Nationalmuseum auf- 

bewahrte Holzschuher-Pokal ist sicherlich ei- 

nes der Meisterwerke Niirnberger Renais- 

sancekunst und eine der bemerkenswertesten 

Schépfungen der Kleinkunst tiberhaupt. Die 

Kunstfertigkeit des Modelleurs und Schnit- 

zers Peter Flétner, die Oberflache einer Ko- 

kosnu8 in dieser Weise zu bearbeiten, und des 

Goldschmiedes Melchior Baier, der die Fas- 

sung gearbeitet haben soll, rufen Erstaunen 

und Bewunderung hervor. Entstanden ist 

diese Mainifestation bacchantischen Uber- 

muts als Folge des wohl tibermaBigen Wein- 

genusses um das Jahr 1535. Auf dem Deckel 

treten Szenen auf, die mit dem Bergbau in 

Beziehung stehen, aber nur im Zusammen- 

hang mit der Szenerie auf der Wandung des 

Pokals zu verstehen sind. 

Der mit Niirnberger Beschaumarke (wie 

R°3736) versehene Pokal weist einen FuB auf, 

der eine Felsenlandschaft mit erotischer Figu- 

rengruppe und das Wappen der Patrizierfami- 

lie Holzschuher zeigt. Eine junge Frau mit 

entbl6&tem Oberk6rper halt eine Vase in ih- 

rem linken Arm und greift zudringlich einen 

in Hocklage schlafenden nackten Mann. 

Rechts daneben versucht ein Putto, das Wap- 

pen der Familie emporzuheben, ein Kérbchen 

mit Weintrauben steht auf dem Boden. Wie- 

derum rechts daneben bespringt ein Bock 



eine Ziege; eine Nackte betrachtet diese 

Szene, neben ihr liegt ein umgestiirztes Wein- 

gefaB. Im Zentrum dieser derben Szenen 

wachst ein gewundener, knorriger Weinstock 

als Schaft des Gefafes empor, ein Nodus und 

ein kapitellartiges Zwischenstiick leiten zum 

KokosnubgefaB iiber, das durch drei Spangen 

in vertikaler Richtung und einen verzierten 

Miindungsrand gehalten wird. Wahrend der 

untere Teil der Kokosnu8 von ornamentalem 

Schnitzwerk tiberzogen ist, zeigt die Mantel- 

flache drei bacchantische Szenen von ebenso 

eindeutiger wie bewunderungswiirdiger Art: 

Beim Triumphzug des Bacchus sitzt die Gott- 

heit nackt auf einem Prunkwagen, der von ei- 

nem Ziegenbock gezogen wird. Mehrere Per- 

sonen begleiten den Gott des Weines. Eine 

nackte Frau tragt tiber dem Kopf eine Obst- 

schale voll herrlicher Friichte, ein bekleideter 

Adliger — wahrscheinlich ein Mitglied der Fa- 

milie Holzschuher — prasentiert ein Stangen- 

glas voll Wein, ein nackter Mann setzt eine 

Weinkanne an und trinkt in vollen Ziigen, ein 

weiterer bedient Bacchus, ein anderer schiebt 

den Wagen und schlieBlich schultert ein Mann 

einen Faun, der sich infolge tibermafigen 

Weingenusses tiber seinen Vordermann, ei- 

nen weiteren Wagenschieber, erbricht. 

Der ungeziigelte Ubermut der zweiten Szene 

setzt auf der linken Seite ein mit der Darstel- 

lung zweier Frauen, die einen nackten, barti- 

gen Mann stiitzen, dessen Bauchpartie samt 

zulangender Hand seiner Nachbarin nachtrag- 

lich zerst6rt worden ist. Rechts erkennt man 

eine betrunkene nackte Frau, die auf allen 

vieren lauft; ein bebrillter Faun fachelt ihr 

von hinten mit einem Blasebalg Luft zu, ein 

Junge kitzelt sie mit einer Feder. Den Jungen 

wiederum st6%t ein alter Bacchant mit der 

Linken weg und schwingt eine Peitsche tiber 

die am Boden Hockende. 

Die dritte und letzte Szene auf der Wandung 

zeigt acht Weinselige in einem Weinberg. 

Links stiitzt sich ein Betrunkener auf eine 

Frau und umarmt sie zudringlich; er schlagt 

sein Wasser in eine von der Frau gehaltene 

Schale ab. Beide Figuren sind in diinne, mehr 

zeigende als verhiillende Gewander gekleidet. 

Die tibrigen sechs nackten Figuren sind in un- 

gehemmten Tatigkeiten dargestellt: eine zu 

Boden gestiirzte und sich erbrechende Frau 

klammert sich an das Glied des hinter ihr ste- 

henden Bacchanten, der sie aufzurichten ver- 

Holzschuher-Pokal (Kat.-Nr. 228) 
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sucht. Auf einem Krug, der umgefallen ist 

und seinen Inhalt ausgieBt, steht mit dem lin- 

ken Fu eine iippige Frau in Riickenansicht, 

deren Bl6Be ein kniender bzw. gestiirzter 

Mann zu fassen sucht. Die Frau halt den Kopf 

des Mannes einladend oder abwehrend. Auf 

dessen Riicken erbricht ein Mann, der eine 

Weinkanne in Handen halt und eine Schale in 

der erhobenen Rechten balanciert. 

Horn stoBender junger Mann scheint dem 

Ziegenbock der ersten Szene vorauszugehen: 

So schlieBt sich der szenische Kreis aller drei 

Darstellungen, die die Folgen des orgiasti- 

schen Weingenusses zum Thema haben. 

Ein ins 
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Der obere Teil der Kokosnu8 ist der Deckel 

des Pokals. Auch dieser besitzt eine Me- 

talleinfassung, die die Einteilung des Pokal- 

unterteils in Felder aufgreift. Drei Szenen aus 

dem Bergbau sind der Nufoberflache einge- 

schnitten worden, und dieses Mal sind die 

Wirkungen des Weins auf die Tatigkeit der 

Bergknappen dargestellt. Im Mittelpunkt der 

ersten Szene steht inmitten einer gebirgigen 

Landschaft ein Gépelgebaude mit Wetter- 

fahne. Rechts davon erkennt man einen mit 

Gugel, Jacke und allen Attributen der Altva- 

tertracht gekleideten Bergmann, den eine 

Wiinschelrute zu einer Weinkanne fiihrt, die 

in einer Felsengrotte verborgen stand: Nicht 

der Schacht und das Erz interessieren den 

Bergmann, sondern der Inhalt des Gefafes. 

In der zweiten Deckelszene sieht man einen 

Karrenlaufer, der seine mit Erzbrocken ge- 

fiillte, einraderige Schubkarre aus dem Stol- 

lenmundloch herausdriickt. Neben dem 

Mundloch steht angekettet eine groBe Wein- 

flasche in einer kiihlen Héhlung. Und in der 

dritten und letzten Szene arbeiten zwei Knap- 

pen vor Ort: Einer schlagt mit einem schwe- 

ren Schlagel auf das Eisen; man erkennt deut- 

lich die Erzader an der Firste und den Sicher- 
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heitspfeiler, der stehengelassen worden ist, 

um das Hangende vor dem Hereinbrechen zu 

schiitzen. Links fahrt ein Bergmann mit ge- 

schultertem Trog aus der Grube, und im Trog 

befindet sich eine leere Weinkanne. 

Den AbschlufB des Pokals bildet eine Zweier- 

gruppe auf einem Baluster. Ein stehender 

Faun halt einen Weinschlauch und gieft des- 

sen Inhalt einem umgestiirzten Bacchanten in 

den Mund; ein weiteres, wohl leeres GefaB 

liegt bereits am Boden. 

Im Deckelinneren befindet sich ein nachtrag- 

lich eingefiigtes Wappen der Familie Holz- 

schuher vom Jahre 1593. Konrad Langes An- 

nahme, da8 Berthold (VIII.) Holzschuher der 

Auftraggeber des Pokals gewesen ist, der die- 

ses Meisterwerk der Goldschmiedekunst fiir 

seinen Sohn Alexander, der in Gottesberg 

und in Kupferberg in BOhmen Bergbau be- 

trieben und vor 1540 geheiratet hat, anlaBlich 

dieser Hochzeit in Niirnberg bestellt haben 

k6nnte, wiirde einerseits erklaren, warum 

man Bergbauszenen und die anderen Szenen 

antrifft, welche die Wirkung des Weines bei 

ausgelassenen Festlichkeiten schildern. Ande- 

rerseits aber ben6tigt man nicht eine Erkla- 

rung fiir die bacchantischen Szenen, denn ge- 

radein Niirnberg der 1530er und 1540er Jahre 

bestand eine satirische und bisweilen unflatig- 

derbe Vorliebe fiir derartige Sujets: Pers6n- 

lichkeiten wie Hans Sachs oder Albrecht Dii- 

rer bekannten sich in ihren Kunstauferungen 

offen zu diesem Thema und behandelten es in 

aller Deutlichkeit. 

Der Niimberger Holzschuher-Pokal gilt mit 

Recht als eines der originellsten Beispiele der 

Renaissancekunst. Man mu8 Kohlhaussen zu- 

stimmen, der Peter Fl6tner als einen allumfas- 

senden Kiinstler darstellt, dem kaum ein Ge- 

biet der Kunst verschlossen und _ ,,keine 

Schwierigkeit zu groB war. Die Phantasie des 

Tischlers, Modelleurs, Schnitzers, Patronen- 

machers, Medailleurs, entwerfenden Zeich- 

ners und Ornamentstechers war unerschdpf- 

lich, sein Stil immer persOnlich, subtil, oft bi- 

zarr und bisweilen humorig-unflatig“. Sein 

Holzschuher-Pokal wird in der Schnitzarbeit 

an bacchantisch-narrischer Burleske von 

nichts tiberboten. Reson 
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Rappoltsteiner Pokal 

Foto 

Silber, vergoldet, geschmelzt, getrieben, 

gegossen, graviert, StraBburg/Georg Koben- 

haupt, um 1543 

H 75 cm, © 22,5 em, Gew. 5750 g 

Miinchen, Schatzkammer der Residenz 

In der Schatzkammer der Miinchner Residenz 

wird ein silberner, vergoldeter Prunkpokal 

aufbewahrt, der mit Recht als Meisterleistung 

der Goldschmiedekunst der Renaissance an- 

gesehen wird. Beschauzeichen und Meister- 

marke weisen den Pokal als Schépfung des 

Goldschmiedemeisters Georg Kobenhaupt 

aus, der in Wiirzburg und 1540 in StraBburg 

als Meister bezeugt ist. Kobenhaupt soll das 

Werk um 1543 aus einer tiberaus reichen Sil- 
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berstufe geschaffen haben, die wohl in einem 

der von den Herren von Rappoltstein betrie- 

benen Bergwerke bei Markirch im Lebertal 

gefunden worden war. Aus dem Besitz des 

1673 ausgestorbenen Geschlechts der Rap- 

poltsteiner kam der Pokal an die Wittelsba- 

cher Seitenlinie von Birkenfeld-Bischweiler- 

Zweibriicken. Wahrend der Franzéischen Re- 

volution fast vernichtet, gelangte der Prunk- 

pokal noch vor 1805 in die Miinchener Schatz- 

kammer. Zu dem Pokal geh6rt noch ein 

22,5 cm langer Sch6pfbecher aus vergoldetem 

Silber mit einem am Stielende durchbroche- 

nen Hohlk6rper, in dem sich ein silberner 

Wiirfel befindet. 

Der Rappoltsteiner Pokal besitzt einen viel- 

teiligen Aufbau mit reichem figiirlichen und 

‘ornamentalen Dekor, der sowohl getrieben, 

gegossen als auch ziseliert ist. Am Fu$, am 

Pokalk6rper und am Deckel trifft man orna- 

mentale Friese mit friihem Beschlag- und 

Rollwerk sowie Friichte, Ranken, Maskarons 

und dazwischen mehrfarbige Schmelzauflagen 

an. Am Fuf finden sich in umlaufender Reihe 

detailreiche Darstellungen aus dem Silber- 

bergbau, am unteren Teil des Schaftes die 

drei Statuetten der Spes (Hoffnung), Fides 

(Vertrauen) und der Caritas (Nachstenliebe) 

in Nischen, wo die drei Tugenden in orna- 

mental gegebenen Feldern inschriftlich be- 

zeichnet sind. Dariiber stehen drei nackte 

weibliche Gestalten, die Widderképfe in ih- 

ren tiber Kreuz angeordneten Armen halten. 

Uber einer glatten, mit Satyrk6pfen besetzten 

Hohlkehle sitzen an dem jetzt folgenden, aus- 

ladenden zylindrischen Pokalteil sechs recht- 

eckige Reliefs mit Darstellungen altrémischer 

Heldentugenden. Die Reliefs sind durch dar- 

iiber angebrachte griin und blau geschmelzte 

Kartuschen mit lateinischen Versinschriften 

erklart und bezeichnet. Die erste Szene zeigt 

den Kampf der Horazier mit den Albanern 

(,,Subjiciunt Fratres Romanis fortiter albam 

Tergemini quorum fama perire nequit“), es 

folgen die Darstellung der Geschichte der 

Virginia, der Tochter des Tribuns Virginius, 

zu der der Decemvir Appius Claudius in hefti- 

ger Liebe entflammte (,,Vi rapit ingenuam 

Venere inflammante Tribunus / At pius hanc 

tristi liberat ense pater“), die Schilderung der 

Ereignisse um Horatius Cocles und Porsenna 

(,,Ponte cadit vulso dum pellit Horatius ho- 

stem / Adque suos victor per vada torva re- 

dit“) und die Darstellung der Geschichte der 

Claelia (,,Fortis equo patrium trajecit Chlaelia 

flumen / Tantus erat casti quippe pudoris 

amor“). Die beiden letzten Reliefs zeigen die 

Episode um Mucius Scaevola (,,Erroris fortes 

de se dum Scaevola paenas / Sumit, amicitiam 

jugit in urbe novam*) sowie um Lucretia und 

ihre Rache gegeniiber Sextus Tarquinius 

(,,Servavit castam vitiata Lucretia mentem / 

Exilium virtus regibus illa tulit*). Auf dem 

sich daraus entwickelnden eingezogenen zy- 

lindrischen Teil findet man in Hinterglasmale- 

rei die insgesamt sechzehn Wappen der mit 

dem Rappoltsteiner Haus in Verbindung ge- 

standenen Fiirstenhauser (z. B. Wiirttem- 

berg, Hanau-Lichtenberg, Lothringen, Pfalz 

usw.). 

Auf dem Deckel sind sechs runde Reliefs mit 

den Taten des Herkules eingesetzt, die durch 

Distichen innerhalb griin, blau und schwarz 

geschmelzter Kartuschen erklart werden. Der 

Kampf mit dem Nemaischen Lowen (,,Belue 

vasta Leo Nemeae sub rupe necat / Post reli- 

qui Alcide succubuere neci“), die Bezwingung 

des dreiképfigen Zerberus (,,Spote petit rapi- 

dos Eribi tirithisane amnes / Janitor erepta 

conjuge caesus obit“), die Tétung des Réu- 

bers Cavus (,,Oppetit Herculeo Cacus rebo- 

ante jurenco / Ad sua quem averso traxerat 

antra gradu“) und des siebenk6épfigen Dra- 

chens im Lernaischen Sumpf (,,Praelia lernae 

tibi perficienda colubri/Tirynthi minime fortia 

corda pavent“), die Uberwindung seines Ne- 

benbuhlers Achelous (,,Herculeo praemete 

taces Acheloe lacerto / Mutatae formae nec 

profuere tibi*) und das Ereignis, bei dem 

Herkules die Séulen von Cadiz davontragt 

(,,Viribus evulsas manuum tellure columnas / 

Nominis aeterni Chon monumenta ponit*), 

sind als szenische Darstellungen vorgestellt. 

Als Deckelknauf findet sich eine kleine, of- 

fene und runde Sidulenhalle, in der sich eine 

Statuette des harfespielenden K6nigs David 

befindet. Die begleitende Umschrift lautet 

,Lobet Got von Herczen: Lobsinget im mit 

Harpffen, Lauden, dan sein ist alle die Ehr*. 

Bekront wird die Saulenhalle von einer Erd- 

kugel, die den Namen der Erdteile und einzel- 

ner Lander sowie den Kranz der Tierkreiszei- 

chen tragt. Den kr6nenden AbschluB des Po- 

kals bildet ein aus einer Muschel springendes 

Ro mit der nackten Figur der Nemesis. An 

der Deckelinnenseite wurden in Hinterglas- 

malerei die Wappenschilde der Fiirsten von 

Rappoltstein, Geroldseck und Hoheneck auf- 

getragen. Die Riickseiten der Herkules-Pla- 

ketten tragen gravierte Mauresken, dazwi- 

schen sind abwechselnd Engel- und Léwen- 

k6pfe aufgesetzt worden. Im Pokalboden sind 

die Figuren von Adam und Eva eingraviert. 

Von besonderem Interesse sind die bergmén- 

nischen Szenen am Pokalfu8, die in einem 

Gutachten aus der Zeit der Franzdsischen Re- 

volution folgendermaBen beschrieben worden 



sind: ,,Die erste Figur stellt zween Bergleute 

vor, deren einer das Erz auf dem Schachte mit 

einem Hammer und Haue losschlagt, der an- 

dere thut das némliche mit der linken Hand, 

und mit der rechten legt er die abgeschlage- 

nen Stiicke in eine Narte (= Mulde), wone- 

ben noch viele dergleichen Fragmente liegen. 

Die zweyte Figur enthalt fiinf Personen. Die 

erste mit einer Gliicksruthe in der Hand, um 

das verborgene Metall damit zu entdecken. 

Die zweyte einen Menschen, der aus einem 

Laufer (= Forderwagen, Hunt) das Erz aus 

dem Schachte auf einen groBen Haufen her- 

aus- und zusammenfahrt, worauf ein Besen 

und eine Schaufel geschrenkt (= tiber Kreuz) 

hingelegt sind. Die dritte einen Mann, der 

ebenfalls auf einem Sto®karrn Metall zu erst- 

gedachtem Haufen hinschiebt; die vierte hat 

einen groBen Haufen Erz vor sich liegen und 

sammelt davon mit einer zugespitzten Breit- 

haue in eine Narte, um es auf dem darneben 

liegenden StoBkarrn weiter zu fahren. Eine 

kleinere Figur tragt aus einer Erzgrube einen 

langlichen Korb an einer Stange auf der Ach- 

sel. Die dritte Figur begreift drey Mannsper- 

sonen unter einem Schopfe (Vorhalle), um ei- 

nen Tisch hersitzend, welche Erz mit Ham- 

mern klein schlagen und es also scheiden. Un- 

ter-dem Tische befindet sich ein langlichtes 

GefaB, worin das gute Erz gethan wird; die 

Schlacken aber werden nebenhin geworfen, 

woselbst sie haufig umher liegen. Die vierte 

Figur enthalt vier Personen, deren zwo Erz an 

einem Zuge mit einem Eimer aus einer Grube 

heraufhaspeln; zwo andere aber das bereits 

zerfetzte oder in kleinere Stiicke zerschlagene 

Erz an einem R6hrbrunnen in Biitten wa- 

schen. Die fiinfte Figur stellt drey Personen 

vor. Erstlich einen sogenannten Kriickenwa- 

scher, welcher das in kleine Stiicke zerschla- 

gene Erz auf einer Bank mit einer Kriicke (= 

Kratze) hin und her riihret und die reinern 

Theile desselben auf den Boden herabflieBen 

laBt; eine andere Person wirft der erstern mit 

einer Schaufel immer wieder andere grobere 

Materie zu, um sie gleichfalls, wie die vorige, 

zu waschen. Eine dritte Person mit einer brei- 

ten Axt auf der Schulter kehrt der vorigen den 

Riicken zu und scheint davon zu gehen. Die 

sechste und letzte Figur begreift die Schmelz- 

hiitte, wobey nur zwo Personen beschaftigt 

sind. Die eine, um das Erz in den Schmelz- 

ofen zu schiitten; die andere, um das zer- 

Rappoltsteiner Pokal (Kat.-Nr. 229) 
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schmolzene Metall mit einem groBen Loffel in 

ein Gefa8 zu gieBen. Umher befinden sich an- 

dere gr6éBere und kleinere Gefafe nebst einer 

Schaufel, die zu diesen Zwecke dient*. 

In der 1550 in Basel erschienenen zweiten 

Ausgabe von Sebastian Miinsters ,,Cosmogra- 

phy oder Weltbeschreibung* sind Holz- 

schnitte mit Bergwerksdarstellungen und ein 

Bericht des Rappoltsteiner Landrichters Jo- 

hann Haubensack tiber den umgehenden 

Bergbau im Leberthal eingearbeitet. Die 

Holzschnitte stimmen in vielem mit den Dar- 

stellungen auf dem Pokalfu8 tiberein, so daf 

man an ein gemeinsames Vorbild denken 

kann. Der Haubensacksche Bericht ist dar- 

iiber hinaus ein bemerkenswertes Dokument, 

so da er hier wiedergegeben sein soll: ,, Anno 

Christi tausendfiinfhundertundfiinfundzwan- 

zig, gleich nach dem Bauernaufruhr, als die 

Herren von Rappoltstein viele Jahre bei ihrer 

alten Fundgrube im Furtelbach — welche 

Sankt Wilhelm genannt wird — gehauen hat- 

ten, wurde auch auf der Sankt-Jakob-Grube 

der lothringischen Seite reiches Silbererz und 

sogar gediegenes Silber gehauen. Das machte 

die Bergleute lustig, in dem Gebirge mehr 

und weiter zu suchen, zumal durch das ganze 

Tal hin, schier auf allen Bergen, zahllose alte 

Schichte, so man Bingen nennt, gefunden 

wurden. Daran kann man noch heutigentages 

durch den Augenschein sehen, da8 vor etli- 

chen hundert Jahren machtiger Bergbau da 

umgegangen ist, wie das auch aus einigen al- 

ten Schriften hervorgeht. Man kann aber 

nicht wissen, aus welchen Ursachen er zum 

Erliegen kam; es sei denn, man sei der Mei- 

nung, da es vielleicht wegen der Wasser not- 

wendig war, weil die alten Bergleute allein 

Schichte und nicht auch, wie jetzt, Stollen ge- 
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baut haben, aus denen das Wasser abflieBen 

kann; die Schachte sind ja auch tief versoffen. 

Als aber der rémische K6nig Ferdinand aus 

einem alten Vertrag, den die Herren von 

Rappoltstein mit Herzog Sigmund von Oster- 

reich léblichen Gedichtnisses in der Herr- 

schaft Hohenack geschlossen hatten, Ansprii- 

che auf das Bergwerk erhoben, so haben sich 

die Herren von Rappoltstein, namlich der 

jetzt regierende Herr Wilhelm — ungeachtet 

der Tatsache, daB das als rappoltsteinische 

Seite bezeichnete Tal nicht in der Herrschaft 

Hohenack, sondern in der Herrschaft Rap- 

poltstein liegt, deren Grundherren sie sind —, 

mit der hocherwahnten k6niglichen Majestat 

in einen neuen Vertrag eingelassen. Sie ka- 

men tiberein, da jeder Teil die Halfte von 

Zehnt und Wechsel empfangen solle, mit 

Ausnahme der alten Fundgrube Sankt Wil- 

helm, die den Herren von Rappoltstein vor- 

behalten ist. Auch haben sie einen gemeinsa- 

men Bergrichter und andere Amtleute, die 

das Bergwerk erhalten. 

Nach diesem Vergleich der Herrschaft und 

gegebener Freiheit und Ordnung ist das Berg- 

werk in ein weit Geschrei gekommen; von 

vielen Stadten, insbesondere von StraBburg, 

ritten Kaufleute, Biirger und Adelige herbei 

und kauften oder iibernahmen auf andere Art 

Anteile, wie jeder gerade zurechtkommen 

konnte. Zu dieser Zeit wurden iiber 80 Gru- 

ben empfangen und betrieben, aber die mei- 

sten erlagen wieder und sind verlassen wor- 

den. 

Von den Gruben, die noch gebaut werden, 

sind die hauptsachlichsten diese: Sankt Wil- 

helm, die die erste Fundgrube ist; der Rumpa- 

pump, Sankt Johannes Fiirstenbau, die Eisen- 

tiir, Sankt Anna im Furtelbach, Sankt Bar- 

bara, Die Drei Vereinigten Gruben, Zum 

Backofen, Zum Heiligen Blut, Zum Stengel- 

hammer, Sankt Michel, Griinwald, Silber- 

reich, Sankt Bartholomae, Sankt Philipp, 

Sankt Martin im Prahegat, Sankt Martin im 

Furtelbach, Zum Weinstock, Griintann, der 

Berg Arno, Sankt Wilhelm im Prahegat, Un- 

sere Frau zu Eckrich, Zu der Ulmer Zeche, 

die Gesellenzeche. 

Auf der lothringischen Seite werden gebaut: 

Sankt Anna im Meufloch, die Herrschaft, 

Sankt Johann, Sankt Barbara und Sankt Jo- 

hann im Steinbach, Sankt Martin, Sankt Bar- 

tholomae, Am Petersberg und Sankt Jakob. 

Bei diesen Gruben bricht man Glaserz, Blei- 

glanz und Silbererz. Daraus macht man eine 

ziemliche Menge Blei, Kupfer und Silber; seit 

1528 waren es in keinem Jahr unter siebenein- 

halbtausend Mark Silber. Dazwischen hat 

man — Anno 1530 auf der Grube zum Back- 

ofen und Anno 1539 auf der alten Fundgrube 

Sankt Wilhelm — gediegenes Silber gehauen. 

Man hat jedesmal an drei Zentner an einem 

Stiick gemacht. Das Silber ist so gediegen, 

wei und rein in der Grube mit SchrotmeiBeln 

abgehauen worden, dafi es ein Goldschmied 

oder Miinzer zum gro8ten Teil ganz ohne 

Feuer hatte verarbeiten kénnen. Es ist ein so 

wunderbares Gewachs gewesen, wie derglei- 

chen kein Bergmann je gesehen hat. Solches 

Silber wird noch taglich gehauen, wenn auch 

wenig. Man darf aber auf Besserung hoffen, 

weil es noch ein neues, erst angehendes Berg- 

werk ist. Es sind fiir die Erze aller Art zehn 

Schmelzhiitten erforderlich, die Tag und 

Nacht im Gange sind. 

Seit Aufnahme des Bergwerks sind tiber 

zwolfhundert Hauser gebaut worden, aller- 
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meist in dem Tal, das im Furtelbach heift. 

Auch der Flecken Markirch ist in wenigen 

Jahren sehr trefflich aufgegangen. Es ist sonst 

eine rauhe Art in diesem Gebirge. Die Ein- 

wohner bedienen sich sehr viel der lothringi- 

schen oder welschen Sprache; denn sobald 

man iiber das Elsabgebirge kommt, geht die 

welsche Sprache an. 

Das Lebertal ist, wie die Abbildung zeigt, ein 

langes Tal; es hat etliche Nebentaler, wie Fur- 

telbach, Prahegat, MeuBloch, Surbetz. In al- 

len diesen Talern hat man eingeschlagen und 

stellt mit aller Macht dem Erz nach. Auf etli- 

chen Gruben sind zweihundert, auf etlichen 

hundert, etwa fiinfzig oder vierzig Arbeiter, je 

nachdem es erforderlich ist und von den Vor- 

stehern fiir gut befunden wird. 

Die Bergleute halten fest an ihrer Freiheit. 

Anstatt der Obrigkeit sind sie niemandem an- 

ders gehorsam oder unterworfen als ihrem 

Richter. Sie haben eine Ordnung mit vielen 

Artikeln, so daB kaum eine Meinungsver- 

schiedenheit, die Gruben oder andere Dinge 

betreffend, vorfallen kann, fiir die es keine 

Entscheidung gibt. Man lat jeden ohne alle 

Beschwerung hantieren und werken, soweit 

es mit Ehren zugeht. 

In den Gruben miissen sie nach dem Kompah 

und anderen Instrumenten bauen und fahren, 

wie die Schiffsleute auf dem Meer. Man grabt 

nicht nur unter sich in die Tiefe — was man 

Sinken nennt —, sondern macht auch, wenn 

ein Schacht wohl vierzehn Klafter tief ist, ei- 

nen langen ebenen Gang — eine Kluft — 

durch Felsen und Stein, bis man zu dem Erz 

kommt. Da verliert die Kluft ihren Namen 

und heift alsdann Gang. Wenn man auf dem 

Stollen kein Erz findet, senkt man stracks ei- 
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nen anderen Schacht unter sich und macht 

eine andere Kluft; so geschieht das fort und 

fort, bis man etwa vier, fiinf oder sechs 

Schacht tief hinabkommt. 

Wo ein Schacht ist, da ist auch ein Haspel; 

daran sind zwei Kiibel, mit denen man Was- 

ser, Berge und Erz heraufzieht, von einer 

Kluft zur anderen. Wenn es auf die oberste 

kommt, fiihrt man es mit Truhen, die auf dem 

Gestange laufen, zum Mundloch hinaus. Die 

oberste Kluft hat einige Klafter von dem 

Mundloch entfernt einen Windfang, von wo 

die Luft, woher sie auch kommt, hinabdringt 

und sich dann durch den anderen Schacht wei- 

ter hinablaBt. Sonst kénnten die Bergleute 

brennende Tiegel nicht beim Licht behalten, 

wie sie mir — Miinster — selbst gesagt haben, 

als ich im Hornung 1545 dieses Bergwerk be- 

sichtigt habe und drei Schiachte tief — das sind 

zweiundvierzig Klafter — in Rumpapump ge- 

stiegen bin und da die innere Frucht des Erd- 

teichs gesehen habe. Ich bin durch den hoch- 

erwahnten Herrn Landrichter Johann Hubin- 

sack gar tief zu einem Gang hinabgefiihrt wor- 

den, der glitzerte von Blei, Silber und ande- 

ren Metallen, daB es eine Lust war zu sehen. 

Es standen da auch vier oder fiinf Knappen; 

die hatten groBe Arbeit, bis sie das zahe Me- 

tall mit Schrotmei®eln und Hammern gewin- 

nen konnten. Bei denen waren auch noch 

zwei oder drei andere, die das abgeschlagene 

Erz mit Trégen mit zum nachsten Schacht hin- 

wegfuhren. Dort wurde es durch Haspler hin- 

aufgezogen und danach fiirbaB mit Trégen zu 

einem anderen Haspel gefahren; so ging das 

fort und fort, bis es aus dem Berg kam. Da 

kommt es anderen Werkern in die Hande, 

namlich denen, die es scheiden und — auf 

dem Sumpf, mit Kruken oder mit dem Sieb — 

waschen. Alsdann klauben es die Weiber. 

Weiterhin pocht man es auf dem Pochwerk; 

das heiBt, man zerst6Bt es mit Stempeln. End- 

lich liefert und teilt man es unter die Gewer- 

ken oder Fronherren. Die lassen es danach 

schmelzen, wo es einem jeden gelegen ist. 

Was fiir seltsame Vorrichtungen in den 

Schmelzhiitten sind, davon 

schreiben; ich lasse es der Kiirze wegen hier 

anstehen“. 

ware viel zu 

Vor diesem Hintergrund der bedeutsamen 

Silbererzfunde in den Jahren vor der Mitte 

des 16. Jahrhunderts wird die Bedeutung des 

Rappoltsteiner Pokals fiir die bergmannische 

und bergbauliche Kunst ersichtlich. Er ist eine 

augenfallige Manifestation des Bergsegens fiir 

ein Territorium und ein Reprasentationsob- 

jekt allererster Qualitat. Die Wahl der szeni- 

schen Darstellungen und ihre Anordnung las- 

sen eine ,,Weltschau“ vermuten. Am Fue 

des Pokals sind die Eltern des Menschenge- 

schlechtes dargestellt, ihnen zugeordnet sind 

die Bergleute als Berufsstand, der aus dem 

Dunkel der Erde stets die Grundlagen fiir alle 

Reichtiimer der Erde geschaffen hat, sowohl 

zu Zeiten der R6mer als auch in den Zeitlau- 

fen, als die Rappoltsteiner als ein Geschlecht, 

das sich mit den R6mern und ihren Tugenden 

durchaus verglichen hat bzw. vergleichen 

wollte, sich diesen Pokal haben anfertigen las- 

sen. Tugenden und Erwartungen, Behar- 

rungsvermégen und sorgende Niichstenliebe 

sollen auf eine Stetigkeit des Reichtums in der 

Zukunft hinweisen, die Darstellung der Ne- 

mesis mag als Meergeborene diese Hoffnung 

bestiirken. Doch als Basis aller menschlichen 

Tugenden und gottlichen Fahigkeiten wurde 

der Bergbau vorgestellt: Die Anordnung der 

Szenen am Pokalfuf belegt auch im Falle des 
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Rappoltsteiner Pokals, daB der Bergbau als 

wertschaffender Wirtschaftszweig aufgefabt 

worden ist, dem alle anderen menschlichen 

Tugenden — Spes, Caritas und Fides — nach- 

geordnet sind und auf dem diese nur aufbauen 

k6nnen. R. 8. 
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Sog. Imhoff-Pokal (Holzschuher-Petzolt- 

Pokal) 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, vergol- 

det, Niirnberg/Hans Petzolt, 1626 

H 46,3 cm, © am Fuf 12,4 cm, 

© am Rand 11,8 cm 
Lugano, Sammlung Thyssen-Bornemisza 

(Inv.-Nr. K 194 D) 

Dieses Meisterwerk bergbaulicher Kunst ent- 

wickelt sich — nach der Beschreibung von 

Giinther Schiedlausky — aus einem ,,runden, 

gewolbten FuB mit den getriebenen Allego- 

rien der vier Jahreszeiten zwischen Friichtege- 

binden. Der Schaft besteht aus einem glatten, 

mit Spangen besetzten Sockel, der den,Seelé- 

wen‘, das Wappentier der Imhoff, tragt. Auf 

einem Zwischenstiick aus geschnittenem, ein- 

gerolltem Blattwerk ruht die birnenahnliche, 

im unteren Teil eingezogene und oben stark 

anschwellende Kuppa. Auf der ausladenden 

Flache befinden sich sechs groBere und auf 

dem unteren Teil drei kleinere querovale Kar- 

tuschen mit reliefierten Szenen aus dem Sil- 

berbergbau, die Gewinnung des Silbers bis 

zur Verarbeitung in der Goldschmiedewerk- 

statt schildernd. Der zylindrische, kragenar- 

tige Hals ist in einen breiteren oberen und ei- 

nen schmaleren unteren Streifen gegliedert, 

von denen der obere eine in sechs Feldern 

eingefiigte zweizeilige Inschrift mit einem 

Lobgedicht auf den Bergbau enthalt, wahrend 

im unteren Streifen, ebenfalls in sechs Fel- 

dern, die Bezeichnungen der darunter befind- 
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lichen Bergbaudarstellungen stehen. Der 

Deckel hat einen iiberstehenden Rand und ist 

gewolbt, auf seiner Oberseite sind vier von 

Rollwerk gerahmte Querovale mit den vier 

Jahreszeiten, dazwischen Masken. Den obe- 

ren Abschlufi bildet eine hohe offene Pyra- 

mide aus zwei Zonen freistehender Voluten- 

ranken, die von einem Knauf aus geschnitte- 

nen Blattern unterbrochen werden. Der 

ganze Aufbau endet in einer Krone, aus der 

der Imhoffsche Seeléwe herausragt. 

Im Deckelinneren ist eine Rundscheibe mit 

reliefierter Darstellung der Berufung Petri 

und des hl. Andreas in einem profilierten 

Rahmen mit der Inschrift: ,.+>ANNA RE- 

GINA, GEORGIUS ET VITUS GEOR- 

GIUS HOLTZSCHUCHERI+“. Analog 

dazu befindet sich im Fu eine Scheibe mit ei- 

ner gravierten Widmungsinschrift, die sich um 

das Holzschuherwappen im Hochoval grup- 

piert: ,,.Magnifico Reipub(lico): No./ri(m)- 

berg(ae): Duumviro, P(ater).P(atriae)/ AN- 

DREAE IM HOFF & c. / Hocce Quale quale 

/ Debitae et perennis gratitudinis / MONU- 

MENTUM / Ob gestam tutelam et alia inn- 

umera exhibita be=/neficia cum voto omnige- 

nae felicitatis submissa / veneratione D(e). 

D(icatum)./ a Viti Georgy Holtzschucheri / 

S(uam).p(ost).m(ortem).tribus / relictis libe- 

ris. / MDCXXVI". 

Diese beiden gravierten Plaketten unterrich- 

ten tiber die naheren Umstande, denen der 

Pokal seine Existenz verdankt: Er ist danach 

eine ins Jahr 1626 zu datierende Dankesgabe 

der Geschwister Anna Regina, Georg und 

Veit Georg Holzschuher an ihren Onkel An- 

dreas Imhoff (1572—1637) fiir die Wohltaten 

und Fiirsorge, die ihnen erwiesen worden ist, 

nachdem ihre Eltern schon friih verstorben 

waren. Veit Georg Holzschuher verstarb im 

Jahre 1606, Regina (geb. Imhoff) im Jahre 

1613; Andreas Imhoff hatte daraufhin die 

Vormundschaft der Kinder tibernommen. Im- 

hoff war einer der machtigsten und einflus- 

reichsten Niirnberger Birger. Er folgte sei- 

nem Vater in das Amt als ReichsschultheiB 

und war Oberverwalter im Eisfelder Saiger- 

handel; dariiber hinaus verfiigte er tiber Berg- 

werksbesitz in Mitteldeutschland. Nach F. 

Schnellb6gl betrieben die Imhoffs zusammen 

mit den Pfinzing in der ersten Halfte des 17. 

Jahrhunderts den Saigerhandel, d. h. die Zu- 

fuhr der fiir das Entsilbern von Rohkupfer 

notwendigen Bleimengen sowie den Verkauf 

der in den Saigerhiitten erzielten Produkte, 

vor allem von Kupfer. 

Auf den Bergbau nimmt dann auch das oben 

erwahnte Lobgedicht Bezug, das aus sechs 

Zweizeilern besteht, die der Form nach Reim- 

paare in fast regelmaRigen vierhebigen Jam- 

ben und reinem Reim sind: 

,, Wiewol der Mensch durch Gottes Segn 

Mangfaltig Reichthum bringt zuwegn 

So tibertrifft doch alls zumal 

Das auB der Erden hat sein qual 

Als Ackerbaw vnd Bergkwerck gutt 

Dardurch der Mensch erwerben thutt 

HauB’ Hof Reichthum vnd Giiter vil 

Die Gott den Erben segnen will 

Dan was auff Erdt ist weit vnd fer 

Mu8 aus der Erden kommen her 

Drumb man Gott auch Danck sagé sol 

Das er es laB gerathen woll™. 

Dieses Lobgedicht, das bereits den Bergbau 

ausdriicklich erwahnt und diesen als eines der 

Fundamente des menschlichen Reichtums be- 

zeichnet, wird illustriert durch sechs Bildsze- 

nen, die durch Beischriften erklart werden: 

Diese sind wiederum einzigartige Dokumente 

der kiinstlerischen Beschaftigung mit dem 

Montanwesen und belegen die bergmanni- 

schen und hiittenmannischen Aktivitaten der 

Familie Imhoff im mitteleuropaischen Kup- 

fer- und Silberbergbau bzw. im Hiittenwesen 

und Saigerhandel. 

Die erste Szene ist betitelt ,,Das Erste Bergk- 

werckh* und der Arbeit in der Grube gewid- 

met. Links sieht man einen vor Ort auf dem 

Haufwerk sitzenden Hauer, der das Eisen in 

der linken und den Schlagel in der rechten 

Hand halt. Links vom Hauer steht sein Ge- 

leucht in Gestalt einer Ollampe, die Ortsbrust 

weist kraftige Schramspuren auf, und neben 

dem linken FuB des Knappen liegt ein Ersatz- 

eisen auf der Sohle. Rechts vom Hauer er- 

blickt man einen zweiten Bergmann, der mit 

einer Kratze das Haufwerk in einen Trog 

fiillt. Im rechten Teil der Szene ist ein weite- 

rer Knappe damit beschaftigt, Haufwerk mit 

einer Schaufel in die Richtung des Troges zu 

fordern. Im Vordergrund liegt Gezihe: eine 

Flasche, ein Sieb, eine kleine Kratze und ein 

Schlagel. Im Hintergrund sind ein Schacht, 

ein am Seil hangender Kiibel und eine Fahrte 

dargestellt. 

Die zweite Szene (,,Das ander Bergkwerckh“) 

zeigt eine Darstellung, bei der das Bergwerk 

quasi ,,aufgeschnitten“ dem Betrachter vorge- 

stellt wird: Etwa in halber Héhe der Darstel- 

lung liegt die Tagesoberflache, eine Fahrte 

Sog. Imhoff-Pokal (Kat.-Nr. 230) 
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vermittelt von unter nach tiber Tage. Ein 

Bergknappe fahrt gerade ein (oder aus): Er 

steht jedenfalls auf der Fahrte. Im untertagi- 

gen Bereich arbeitet ein zweiter Knappe: Er 

ist ganz am rechten Rand zu erkennen. Er 

scheint in eine niedrige Strecke zu fahren, wo- 

bei er eine gefiillte Mulde am Fuf hinter sich 

herzieht. In der Weitung liegt weiteres Ge- 

zaihe: Ein Bergeisen, eine flache Schiissel, ein 

FaBchen mit Trinkzapfen, ein gefiillter Trog, 

dahinter in einer zweiten Reihe trifft man auf 

eine tiefe Schale, sowie die oben erwahnte 

Mulde. Eine kurze Fahrte lehnt am Sto im 

Hintergrund. 

Die Landschaft iiber Tage zeigt links einen 

mit einem Baum bestandenen Hiigel, an des- 
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sen Abhang ein Hund herumtollt. Er befindet 

sich vor dem viereckigen Schachtmund, aus 

dem die Fahrte herausschaut, auf der der 

Bergknappe unter Tage gerade ein- oder aus- 

fahrt. Die Tatsache, da kein Haspel iiber 

dem Schacht vorhanden ist, erklart die Funk- 

tion des Schachtes als reiner Fahrschacht. 

Oberhalb des mit Holz verzimmerten Schach- 

tes steht ein hohes, turmartiges Gebaude, das 

mit einem vierseitigen Pyramidendach ge- 

deckt ist und auf jeder Gebaudeseite von ei- 

nem Balken abgestiitzt wird. Rechts daneben 

steht ein mit einem hohen Satteldach abge- 

schlossenes Gebaude, rechts daneben ein wei- 

teres, das ein machtiges Rundbogentor auf- 

weist und mit Ziegeln gedeckt ist. 

Die dritte Darstellung (,,Das dritte Bergk- 

werckh“) ist der Férderung gewidmet. Die 

zentrale Szene in der Mitte der bergigen, be- 

waldeten Landschaft zeigt die ,,Rofarbeit™ 

am Haspel: Zwei Knappen sind dabei, die 

Férderung mit Hilfe von Kiibeln emporzuwin- 

den. Ein Kiibel hat gerade die H6dhe des 

Schachtmundes erreicht, der andere Kiibel 

befindet sich kurz vor der Abbausohle. Ein 

Knappe ist in Front-, der andere Haspler in 

Riickenansicht wiedergegeben. Vor dem 

Schachtmund liegt ein einraderiger Férderwa- 

gen, ein Bergeisen und Schaufel sind gleich- 

falls anzutreffen. Rechts von dieser Szene ist 

am Berghang ein mit einem Tiirstock gesi- 

chertes Stollenmundloch zu sehen, aus dem 
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ein Bergmann einen gefiillten vierraderigen 

Foérderwagen herausschiebt. 

Die vierte Darstellung (das ,,Ertzwegen“) ist 

wie die nachfolgende Szene der Aufbereitung 

der Erze gewidmet. Man blickt auf die Vor- 

derfront eines Gebaudes mit einer Waage in 

der Mitte sowie auf zwei Bergleute, die mit 

dem Zerkleinern des Haufwerks und dem 

Wiegen der Erze beschaftigt sind. Wahrend 

der Bergknappe im rechten Bildteil dabei ist, 

das Haufwerk mit einem Faustel und einem 

Meifel zu zerkleinern, ist der andere Knappe 

im linken Bildteil damit beschaftigt, das Hauf- 

werk zu wiegen. Auf der rechten Waagschale 

liegt Erz, der Knappe halt mit seiner Linken 

die linke Waagschale und ist im Begriff, die 

verschiedenen, auf dem Boden stehenden Ge- 

wichte auf die Schale zu heben. Diese Ge- 

wichte sind durch Zahlen markiert: 25-, 50- 

und 100-Pfund-Gewichte werden zum Ver- 

wiegen der Erze benutzt. Ein 100-Pfund-Ge- 

wicht hangt am Haus an einem Haken, zwei 

weitere stehen am linken Bildrand. Vor dem 

Gebaude, das durch seine sorgfaltige Quader- 

mauerung, die sch6n gesetzten Rundbogen- 

tore mit Stufenaufgaingen und die vergitterten 

Rechteckfenster auffallt, liegen Erzbrocken 

herum. Tiegel und ein Faustel stehen eben- 

falls vor dem Gebiaude. 

Die fiinfte Bildszene zeigt ,,das Wasch- 

werckh“. In einer flachen, mit einem Laub- 

baum in der Bildmitte bestandenen Land- 

schaft wird dieser Aufbereitungsvorgang der 

Férdererze dargestellt. Das in einem einrade- 

rigen Férderwagen herantransportierte Hauf- 

werk wird von einem Knappen einem Zerklei- 

nerer zugefiihrt, der — auf dem Boden kniend 

— den schweren Faustel mit beiden Handen 

ergriffen hat, diesen iiber den Kopf fiihrt und 

anschlieBend auf das Erz herabsausen aft. 

Eine Mulde mit Erzbrocken steht neben ihm 

auf dem Boden. Im Vordergrund rechts 

wiischt ein Bergmann Erz in einem runden 

Trog aus; der mit einem Berghiackel ausge- 

stattete Aufseher beobachtet diesen Wasch- 

vorgang am Laufbrunnen. Eine leere Schub- 

karre und ein Holzeimer stehen in der Umge- 

Syl 
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bung des Brunnens herum: Erstere ist wahr- 

scheinlich auf den Zerkleinerungsvorgang zu 

beziehen und wird die Kontinuitat in der Dar- 

stellung dieser Szene belegen. 

Der Hintergrund der Szene zeigt links ein 

Mundloch, rechts hingegen vier hintereinan- . 

dergestaffelte Gebaéude. Aus einem quillt 

Rauch heraus, das vordere ist durch die An- 

gabe von Holzbalken als Fachwerkhaus cha- 

rakterisiert. 

Die sechste Darstellung in dieser Folge der 

Medaillons auf dem oberen Teil der Kuppa ist 

einer Hiittenszene vorbehalten und mit der 

Beischrift ,,TreibOfen“ versehen. Man schaut 

in ein zweigeteiltes, aus Holzfachwerk errich- 

tetes Hiittengebiéiude hinein. Den linken Teil 
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der Hiitte nimmt der Treibofen ein, der aus 

gut gesetzten Steinquadern errichtet worden 

ist: In ihm erfolgt die Trennung von Kupfer 

und Silber durch Bleizusatz. Ein sog. Treib- 

hut hangt an einer Kette herab, zwischen ihm 

und dem Ofenrand bleibt ein kleiner Zwi- 

schenraum, aus dem Rauch entweicht. Im an- 

deren, rechten Hiittenteil ist der Blasebalg zu 

erkennen. Vor dem Treibofen ist ein Hiitten- 

mann mit einer Gabel zu erkennen; er steht in 

einer Lache. Wieder liegen Geratschaften 

und Gezahe auf dem Hiittenboden herum: 

eine Klemme, eine Greifzange sowie zwei 

Tiegel. Ein anderer Hiittenmann tritt aus dem 

Blasebalghaus mit einem gefillten Erztrog 

heraus und schiittet den Inhalt in den am 

rechten Bildrand zu sehenden offenen 

Schmelzofen: Dieser Ofen verfiigt tiber ein 

rundbogiges Abstichloch, aus seiner Gicht 

schlagen hohe Flammen empor. 

Diese den berg- und hiittenmannischen Kos- 

mos erlauternden Bildszenen werden vervoll- 

standigt durch drei weitere, kleinere und nicht 

bezeichnete Bildkompositionen, die sich auf 

dem unteren Teil der Kuppa befinden: Sie 

sind hiittenmannischen Arbeiten bzw. der Ar- 

beit des Goldschmiedes gewidmet. 

Die erste Szene zeigt das Erzschmelzen in 

zwei nebeneinander aufgemauerten, unter ei- 

ner Holzkonstruktion stehenden Hiitten6dfen. 

Diese sind in voller Funktion mit starker 

Flammen- und Rauchentwicklung dargestellt. 

Schlacke flieBt aus den Abstichléchern her- 
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aus, am linken Ofen liegt ein Schlackenha- 

ken. Vor dem linken Hiittenofen steht ein 

Hiittenmann, der eine Charge mit dem Trog 

in den Ofen einfillt, wahrend der Hiitten- 

mann am rechten Ofen Material wegzieht. Sog. Imhoff-Pokal (Kat.-Nr. 230): Detail 

Die zweite dieser kleineren Szenen ist dem 

Probieren von Legierungen gewidmet. Wie- 

der ist die Komposition so aufgebaut, daB der 

Betrachter in einen Raum mit zentraler Saule 

hineinblickt. Im Vordergrund arbeiten zwei 

Hiittenleute am Ambo8: Der links stehende 

Arbeiter hat einen schweren Hammer erho- 

ben, der rechts dargestellte Mann halt mit sei- 

ner linken Hand eine Greifzange mit dem 

schmal ausgehammerten Gegenstand, auf 

dem Schlagspuren als runde Abdriicke zu er- 

kennen sind. In seiner Rechten fiihrt er einen 

Hammer. Rechts und links vom Ambof lie- 

gen zwei weitere Hammer auf dem Boden. 

Hinter dem rechten Arbeiter schaut man auf 

einen Probierofen mit Rundbogen6ffnung, 

zwei Zangen hingen seitlich dieser Offnung 
an der Ofenbrust. Im linken Bildteil hangen 

an einer Quadermauer drei weitere Hammer; 

davor stehen zwei weitere, kleinere Ambosse, 

ein letzter Hammer liegt davor. 

Die letzte Bildszene schlieBlich dokumentiert 

die Arbeit des Goldschmiedes. Man blickt in 

das Innere einer Werkstatt. Die rechte Bild- 

halfte zeigt einen kleinen Schmelzofen, der 

von einem Walmdach abgeschlossen ist. Vor 

dem Ofen sitzt ein Arbeiter auf einem drei- 

beinigen Schemel und halt eine Klemme in 

das Ofeninnere. Eine Mulde mit Erzstiicken 

lehnt an der Ofenbrust, davor liegt ein Ham- 

mer. Zwei Tiegelchen, ein Krug und eine wei- 
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tere Klemme sind in unmittelbarer Nahe die- 

ser Szene zu sehen. 

In der linken Bildhalfte schlieBlich sitzt ein 

bartiger Mann an einem schweren Holztisch. 

Mit seiner linken Hand halt er eine Waage am 

zentralen vertikalen Stander, mit der rechten 

wiegt er Metall ab. Rechts von der Waage 

glaubt man einen Gewichtssatz in Gestalt der 

sog. Portugieser zu erkennen, einige weitere 

Gegenstande, wahrscheinlich Gewichte, ste- 

hen auf dem Tisch. Wahrend das Gebaude 

mit der Schmelzofenszene wohl getiincht ist, 

zeigt die Riickwand des Wiegeraumes eine 

sorgfaltige Quadermauerung. Beide Raéume 

sind durch je ein Rechteckfenster mit Gittern 

belichtet. 

Man wird Richard Pittioni sicherlich bei- 

pflichten, da8 der Imhoff-Pokal ein herausra- 

gendes Werk mit doppelter Wertigkeit ist: 

~erstens als Zeugnis fiir das hohe kiinstleri- 

sche Potential eines Goldschmiedes von spezi- 

fisch pers6nlicher Gestaltungskraft, zweitens 

aber als eine — eben dieser Gestaltungskraft 

entstammende — indirekte Quelle zur Berg- 

bau- und Hiittenkunde eines Gebietes, dessen 

Produktion wahrscheinlich in besonderem 

Mae dem Niirnberger, speziell vielleicht so- 

gar dem Silber- und Goldschmiede-Handwerk 

zugute gekommen sein wird“. Man besitzt 

zweifelsfrei in diesem Pokal mit seinen berg- 
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und hiittenmannischen Szenen ein wichtiges, 

offenbar authentisches Material iiber den Me- 

tallbergbau und die Weiterverarbeitung der 

Erze im Eisfelder Revier. 

Offen und bisher nicht ausreichend geklart ist 

die Frage nach den zeichnerischen Vorbildern 

fiir die Treibarbeiten auf dem Pokal. Hanne- 

lore Miiller hat auf Stiche von Virgil Solis auf- 

merksam gemacht, die als Vorlagen fiir die 

Bergbauszene gedient haben werden. Fiir die 

hiittenmannischen Darstellungen fehlen die 

graphischen Vorlagen indessen bislang. Hans 

Petzolt hat allerdings in Joachimsthal gelebt 

und ist auch dort im Jahre 1551 geboren, so 

daB eigene Kenntnisse von montanistischen 

Vorgangen durchaus eingeflossen sein k6n- 

nen. Danach wird davon auszugehen sein, 

daB graphische Vorlagen bestanden haben 

miussen. 

Hans Petzolt (1551—1633) hat zwar durch. E. 

B6hm eine monographische Darstellung er- 

fahren, doch wei man letztlich nur wenig von 

diesem groBen Goldschmied und Juwelier. 

»Nach dem Niirnberger ,Silberzettel‘, dem 

aus dem Jahre 1613 erhaltenen Verzeichnis 

der Silberschatze, die der Rat der Stadt zu 

Geschenken zu verwenden pflegte, war Hans 

Petzolt der von der Stadt meistbeschaftigte 

und bevorzugte Goldschmied zu Beginn des 

17. Jahrhunderts. ,Vergulte Trinkgeschirre in 

Form eines Weintraubens‘, wie der Silberzet- 

tel verzeichnet, waren der am haufigsten ver- 

tretene Typ von Arbeiten, die er fiir den 

Niirnberger Rat schuf. Im Gegensatz zu die- 

sen, wohl auch auf Vorrat gefertigten Sil- 

bergefaBen, nimmt der Petzolt-Pokal mit den 

figiirlichen Szenen aus dem Bergbau in mehr- 

facher Hinsicht eine Sonderstellung ein. 

Schon der Zierat des GefaBes labt den patrizi- 

schen Auftrag erkennen: Die dichtgedrangte 

Fille yon Wappen und figiirlichen Wappen- 

tieren, von Inschriften und figiirlichen Re- 

liefszenen verdeutlicht die mitbestimmende 

und fiir den Kiinstler wohl beengende Mitwir- 

kung des Auftraggebers. Dies wird am deut- 

lichsten bei den neun Darstellungen aus dem 

Bergwerksleben: So ausfiihrlich die Vorgange 

und Einrichtungen geschildert werden, so 

spiirbar wird die enge Anlehnung an eine gra- 

phische Vorlage, die zwar auf Genauigkeit, 

aber nicht auch auf die Umsetzung ins plasti- 

sche Relief berechnet war. Man vergleiche 

nur die vier Reliefs auf dem Deckel dieses Po- 

kals, ... und man wird feststellen, daB Petzolt 

sehr unterschiedliche Vorlagen verwendet hat 

und ,Erfindungen im Relief* wohl doch tiber- 

wiegend auf dem Gebiet des ornamentalen 

Dekors hervorbrachte. Diesen ornamentalen 

Dekor verwendete Petzolt, auch um die Um- 

ri8form und den Aufbau seiner GefaBe mitzu- 

gestalten. 



Zu den ,neogotischen‘ Buckelpokalen, die 

Hans Petzolt als einer der ersten Meister ge- 

gen 1600 schuf, kann man den Bergwerkspo- 

kal freilich nicht zahlen. Formal bildet er ei- 

nen Riickgriff eher auf GefaSe aus der Mitte 

des 16. Jahrhunderts, eine Zeit, in der man 

nach allgemeinverbindlichen Pokalformen 

Virgil Solis, Bergbauszenen 

Sog. Imhoff-Pokal 

(Kat.-Nr. 230): 

Detail 

suchte und zahlreiche Typen entwickelte. Am 

nachsten steht formal diesem Spatwerk Pet- 

zolts wohl der ,,Interims-Pokal“ von 1551 aus 

dem Liineburger Ratssilber (Kat.-Nr. 225 c) 

im Kunstgewerbemuseum Berlin. Hier wie 

dort — freilich mit anderer Zielsetzung — sind 

Bilder und Inschriften sowie emblematische 

Figuren auf einen Trager projiziert, der seit 

dem 16. Jahrhundert und bis zum 30jahrigen 

Krieg als Kunstwerk die Aufgabe der 6ffentli- 

chen Huldigungsgabe und des privaten Erin- 

nerungsmales in sich schlo8. Selten aber tritt 

die Absicht, die hinter solchem huldigenden 

Geschenk liegt, offenkundiger zutage als in 

dem vorliegenden Fall“ (Pechstein). 

Der Imhoff-Pokal wird von John F. Hayward 

als Petzolts vielleicht schonstes Werk bezeich- 

net: Eine derartige Bewertung erscheint zwar 

moglich, ist aber kaum rational begriindbar, 

reiht sich doch dieses Spatwerk Petzolts in ei- 

ne stattliche Anzahl auBergewohnlich prach- 

tiger Arbeiten ein, von denen der Turbo- 

schneckenpokal (Niirnberg, um 1590—1600), 

der Dianapokal (Niirnberg, um 1610) oder 

der Hohe Buckelpokal (Niirnberg, um 1610) 

nur stellvertretend genannt 

Schiedlausky urteilt zu Recht, da dieses 

Spatwerk Petzolts bereits den kommenden 

Barock ankiindigt. Fiir die montanhistorische 

und industriearchdologische 

dieser prachtige Pokal eine 

Quelle und nur zu vergleichen mit den Re- 

naissance-Pokalen, die auf ahnlich kiinstle- 

risch hochstehende Weise Montanszenen auf- 

zeigen: dem Rappoltsteiner Pokal, dem Holz- 

schuher Pokal oder auch dem Berner Steiger- 

becher. 

sein sollen. 

Forschung ist 

einzigartige 

Der Imhoff-Pokal befand sich zunachst im 

Besitz des 1637 verstorbenen Andreas Im- 

hoff. AnschlieBend verlieren sich seine Spu 

ren. 1844 ist der Pokal im Besitz von William 

Beckford (Lansdown Tower, Bath), danach 

ging er in das Eigentum des Duke of Hamil- 



1973 wurde der Pokal, der sich 

lange Zeit im Royal Scottish Museum in 

Edingburgh als Leihgabe des Duke of Hamil- 

ton befand, bei Sothebys versteigert. Am 25. 

Oktober 1973 ging der Imhoff-Pokal an die 

Sammlung Thyssen-Bornemisza tiber, in der 

er sich auch heute noch als ein Meisterwerk 

europaischer Metallkunst befindet. 

ton iiber. 

Der Imhoff-Pokal ist durch das Markenzei- 

chen des Widderkopfes eindeutig als Werk 

des Hans Petzolt zu identifizieren. Neben 

dem Niirnberger Beschauzeichen findet sich 

noch ein um 90° gewinkeltes, freistehendes 

»R“, das als Zeichen ungeklart ist. RAS: 
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231 
Berner Steigerbecher 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, 

vergoldet, 17. Jahrhundert 

H 51,7 cm, © am Fu 15,9 cm, 

®@ am Rand 18,8 cm 

Bern, Bernisches Historisches Museum 

(Inv.-Nr. 303) 

Der Berner Steigerbecher gehdrt ohne Zwei- 

fel zu den Meisterwerken bergbaulicher 

Kunst und Kultur. Er fiihrt seine Bezeichnung 

,Steigerbecher“ nach der Familie von Steiger, 
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in deren Besitz sich das Kleinod lange Zeit be- 

funden und deren Mitglied Major Karl Ed- 

mund von Steiger den Becher im Jahre 1881/ 

1882 an das Museum iibereignet hat. Woher 

der Becher stammt und wer ihn in Auftrag ge- 

geben hat, ist bislang noch weitgehend im 

Dunkeln geblieben. Die bislang umfassendste 

Beschreibung und Wiirdigung des Steigerbe- 

chers verdankt man Richard Pittioni, der die- 

ses Dokument bergbaulicher Kunst einge- 

hend untersucht und wichtige Ansatze zur Er- 

klarung des Kunstwerkes erschlossen hat. Die 

hier vorgelegte Beschreibung wiederholt im 

wesentlichen Pittionis Ergebnisse. 

Der Berner Steigerbecher ist schmal hochko- 

nisch-trichterartig, die Standflache sitzt auf ei- 

nem niederen, leicht emporgewolbten FuB 

auf. 8cm oberhalb des StandfuBes ist die 

Wandung kraftig waagerecht gewulstet; von 

dort aus zieht sich die Wandung bis zum etwa 

oberen Drittel der Gesamthdhe fast zylin- 

drisch empor, um im oberen Drittel trichter- 

formig auszuschwingen. Der Rand ist mit ei- 

ner breiten Lippe waagerecht ausladend ge- 

bildet, darauf sitzt ein verhaltnismaBig flach 

gewolbter Deckel mit einem sich nach oben 

verengenden Griff. Den Abschluf bildet ein 

durch einen Wulst vom Griff abgesetzter, na- 

hezu halbkugelig gebildeter Knopf. Unter- 

halb des Knopfwulstes sind vier Akanthus- 

blatter angesetzt, die herabhangend gegeben 

worden sind. Auf dem Griffknopf aufgesetzt 

ist eine bartige Bergmannsfigur mit einer Hel- 

lebarde in der rechten Hand des abgewinkelt 

emporgehobenen Arms, mit der linken Hand 

halt sie einen Schild mit dem heraldischen 

Zeichen der Familie Steiger in Gestalt eines 

senkrecht stehenden Oberk6rpers eines Stein- 

bocks. Der Knappe selbst ist mit dem Leder 

als Bergmann charakterisiert. Der StandfuB, 

der Wandungswulst, das als Trennung von 

oberer und unterer Wandungshialfte ange- 

brachte zweizeilige Spruchband, der Rand, 

der Deckelrand und der Griffknopf sind 

ebenso wie die Bergmannsfigur vergoldet 

worden. Die glatt belassene Innenflache des 

Bechers weist ebenfalls eine Vergoldung auf. 

Die ,,Devise* des Berner Steigerbechers ist in 

dem zweizeiligen Spruchband zu erkennen; 

sie erklart die tiberreich und flachenfiillend 

auf den Wandungen des Pokals gravierten 

Darstellungen. ,,Wie man schurft, bawt vnd 

Stollen treibt, Ertz hawet Scheidt Pucht 

wescht vnd bricht Glass ertz gediegen Sylber 

schon, Bley Kupffer dergleichen metall so 

fron. / Auff diesem becher dir vor ist gemalt 

Was Bergwercks arbeit alles innhaltt. Im 

Bergwerck tieff so manchen schacht Mit gros- 

sem kosten wyrdt raussgebracht“. 

Die Gravuren auf den insgesamt vier Wan- 

dungszonen haben die Themenkreise der 

Miinzpragung (unten), der Erzgewinnung und 

Aufbereitung (auf den beiden mittleren Zo- 

nen) sowie des Hiittenwesens (auf dem Dek- 

kel) zur Darstellung gebracht. Ohne der aus- 

fiihrlichen Beschreibung vorzugreifen, soll 

schon jetzt betont werden, daB das Bildpro- 

gramm des Steigerbechers das gesamte Mon- 

tanwesen umfabt: Erneut ist eine enzyklopa- 

dische Sichtweise zu erkennen, wie sie bei 

zahlreichen anderen Kunstwerken der friihen 

Neuzeit anzutreffen ist. 

Die Beschreibung der Gravuren folgt der mei- 

sterhaften Deutung Pittionis. Danach ist die 

Darstellung des Bergbaubetriebes auf den 

beiden breiten Wandstreifen in der Wan- 

dungsmitte des Bechers so aufgebaut worden, 

daB das Arbeiten tiber und unter Tage syste- 

matisch ineinandergreifend vorgestellt wird. 

Man gewinnt den Eindruck, da® man sich im 

Tagesgelande bewegt und auch in das Gru- 

bengebaude eindringt und Einsicht nimmt. 

Vor einer Stadtanlage sind Prospektionsarbei- 

ten zu erkennen. Ein Rutenginger ist zu be- 

obachten, ein zweiter hat bereits die Lager- 

statte gefunden. Ein Bergmann hat dort einen 

Schurf angelegt. Rechts daneben erkennt man 

zwei weitere Hauer, die ein Erzstiick betrach- 

ten und priifen; im rechten Hintergrund be- 

ginnt ein Knappe einen neuen Schurf. Im 

Vordergrund der Bildszene gehen zwei Man- 

ner von links unten nach rechts oben in die 

Richtung des neuen Schurfes und zu dem am 

gleichen Abhang dariiber befindlichen Mund- 

loch: Durch die Kleidung sind sie als der 

Bergmeister und ein Taghutmann charakteri- 

siert. Ihr Ziel ist anscheinend der auf der 

Bergkuppe stehende Nadelholzwald, in dem 

Abholzungsarbeiten durchgefiihrt werden, 

sowie der im Vortrieb begriffene Stollen, in 

den zwei Knappen gerade einen Stempel hin- 

eintragen. 

Mit dieser Szene verbunden ist die im Tages- 

gelande wesentlich héher gelegene und gr6- 

Ber ausgefertigte Darstellung der Zurichtung 

des Grubenholzes. Zwei Manner ohne Kopf- 

bedeckung und mit aufgekrempelten Hemds- 

armeln ziehen eine miachtige, grobzackige 

Bandsage durch einen Baumstamm, Kittel 

und Kopfbedeckung haben sie seitlich abge- 

legt. Links von ihnen liegen drei unterschied- 

lich lange Stamme am Boden, wahrend bis 

zum oberen Rand des Spruchbandes herabge- 

riickt ein Grubenzimmerer bzw. Holzknecht 

mit der Zurichtung von zwei Stempeln be- 

schaftigt ist. Neben ihm steht der Waldhut- 

mann mit hinweisender Gebarde der linken 

Hand: Er wird wahrscheinlich eine Anwei- 



sung geben. Die beiden Stamme liegen auf 

Bocken auf, die aus unterschiedlich groBen, 

sehr sauber zugerichteten Holzbécken aufge- 

baut sind. Der rechte Stempel ist noch nicht 

fertig bearbeitet, der linke erhalt mit dem 

Grubenbeil zwei halbrunde, nebeneinader an- 

gebrachte Vertiefungen. Auf dem Boden lie- 

gen eine kreuzstandige Hacke sowie eine sog. 

Stempelhacke, daneben steht ein kleiner, 

wiirfelformiger Holzbehalter mit Griff (evtl. 

zur Aufnahme von Nageln?) und dabei liegt 

auch noch eine mit einem Griff ausgeriistete 

Spule mit darauf umwickelter Schnur. Dane- 

ben aber wird ein fertig zugerichteter Stempel 

mit einem Seil an einem Radwerk in die 

Grube eingelassen: Ein Knecht halt den 

Stempel, ein zweiter tritt langsam von riick- 

warts nach vorne das Rad in Bewegung. Im 

Riicken des ersten Knechtes ist das Fahrtrum 

anzunehmen. 

Drei Bergleute stehen links vom unteren 

Fahrtende; jeder ist mit einer Grubenlampe 

versehen, drei Hauer arbeiten vor Ort, ein 

vierter eilt auf die linke Gruppe zu. Mit seiner 

linken Hand hebt er seine Lampe empor, um 

einen Gegenstand, wahrscheinlich eine Erz- 

stufe, dem ihm zugewandten Knappen zu zei- 

gen. Die beiden anderen links sind im Ge- 

sprach begriffen, der riickwartige ist sichtlich 

distanziert, der vordere hingegen hebt seine 

Lampe hoch empor und weist mit einem Ha 

kel gegen das Stolleninnere: Wahrscheinlich 

ist in dieser Person ein Vorgesetzter zu erken- 

nen. Rechts von der Fahrte ist die Arbeit vor 

Ort dargestellt. Die Grubenlampen sind am 

Sto8 befestigt, ein Hauer arbeitet mit Schlagel 

und Eisen im Knieort, ein zweiter hebt den 

Zerfetzer, und ein dritter fiillt mit der Kratze 

das Haufwerk in eine Mulde. Ein weiterer 

Trog liegt auf der Sohle zwischen den beiden 

Hauern neben einem Eisen und einem kurz- 

helmigen Schlagel. 

Von derselben Sohle aus wird eine Strecke 

mit Hilfe des Feuersetzens vorgetrieben. Vom 

rauchenden Feuer und beiSendem Qualm 

wendet sich ein Bergmann ab, ein zweiter eilt 

zur Fahrte, um zu einer hoheren Sohle zu ge- 

langen. Neben der Fahrte hangt im Forder- 

trum ein hélzerner Kiibel am Seil, das von ei- 

ner noch héher gelegenen Sohle aus mit ei- 

nem Haspel von zwei Bergleuten emporge- 

wunden wird. In der ebenfalls angegebenen 
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mittleren Sohle steigt ein Knappe von der 

Fahrte: Auch hier geht Abbau um, wie dies 

durch den am Sto knienden Hauer und den 

mit einer gefiillten Schubkarre dem 

Mundloch ausfahrenden  Streckenférderer 

deutlich gemacht wird. In der dariiberliegen- 

den, obersten Sohle driickt ein Streckenforde- 

rer den Férderwagen den Hasplern zu. Es ist 

moglich, dai diese Strecke, auf der er gerade 

fahrt, in dem ausgezimmerten Mundloch links 

oben endet. Aus diesem tritt gerade ein 

Knappe heraus, nachdem vor ihm bereits ein 

Bergefoérderer seinen Forderwagen aus der 

aus 
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Strecke herausgedriickt und diesen auf dem 

Haldensturz entleert hat. Den unmittelbaren 

Zugang zur Haspelkammer vermittelt aber 

auch Mundloch, 

durch welches zwei Knappen — einer mit offe- 

nem Geleucht und geschultertem Beil — ein- 

ein rechts angeordnetes 

fahren. 

Einen sehr breiten Raum in den gravierten 

Darstellungen auf der Mantelflache des Stei- 

gerbechers nehmen die Aufbereitungsarbei- 

ten ein (,,wie man scheidt, pucht, wescht und 

bricht*). Die erste Szene spielt links vom Stol- 

oiieiselieescmiaeaeiamenn =F 
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lenmundloch, aus dem der Knappe gerade mit 

brennendem Geleucht ausfahrt: Dort erkennt 

man zwei Saéuberbuben, die Haufwerk zerpo- 

chen und in Mulden klassieren. Rechts vom 

Mundloch steht eine aus Holzbalken gezim- 

merte, vorne offene Scheidekaue, davor zer- 

schlagt ein Knappe mit seinem Pocher groBe 

Erzbrocken. Das derart zerkleinerte Material 

wird von einem hinter ihm arbeitenden Knap- 

pen mit der Schaufel in einen Schubkarren ge- 

fiillt, mit dem er es wahrscheinlich zu der wei- 

ter riickwarts befindlichen Scheidekaue trans- 

portiert. Dort sitzen vier Arbeiter am Schei- 

VOUT a 
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detisch, zwei von ihnen sind ins Gesprach ver- 

tieft, die beiden anderen zerkleinern das 

Haufwerk mit dem Scheideeisen auf den 

Scheidesteinen. Die einzelnen Arbeitsplatze 

sind durch Bretter voneinander getrennt. 

Am Fuffe der Bergehalde ist eine zweite, et- 

was kleinere, vorne und links offene Scheide- 

kaue aufgebaut: Hier sind vier Frauen bei der 

Arbeit, die gleichfalls mit dem Scheideeisen 

das hereingebrachte kleinstiickige Erz unter 

der Aufsicht des links angeordneten Taghut- 

manns zerkleinern. Links vom Aufseher 

raumt ein Knappe mit einer Kratze das Erz 

ab, wahrend am linken, auBersten FuB der 

Halde ein Aufbereiter dabei ist, feinstzerklei- 

nertes Erz auszusieben. Ein mit Wasser ge- 

fiillter Bottich zum Waschen des Feinerzes ist 

ebenfalls vorhanden. 

Im unteren Bereich der Bergbaugravuren fin- 

det man noch zwei weitere, gestuft unterein- 

anderstehende und das abfallende Gelande 

ausniitzende Scheidekauen: Sie dienen der 

Feinerzaufbereitung. In der oberen, groBen, 

an allen vier Seiten offenen Kaue sind vier 

Scheidetische angebracht. Auf ihnen liegt fein 

zerkleinertes Erz in Haufen; das auf Siebe ge- 

brachte Erz wird von drei Arbeitern in Was- 

serbottichen aufbereitet. Das zum Siebsetzen 

bendtigte Wasser wird in einer Holzleitung 

vom Berg herabgefiihrt. In dem vorderen, 

dem Betrachter zugewandten Teil der Schei- 

dekaue sind drei mit Brettern ausgekleidete 

und wassergefiillte Gruben dargestellt. In 

zwei von ihnen wird offenbar der Schlich auf- 

bereitet, der vom Arbeiter links zugerichtet 

wird. 

Die Wasserrinne zeigt rechts auferhalb der 

Scheidekaue einen Gefallebruch, durch den 

das Wasser zu einem Wasserfall gebracht 

wird: Hier arbeitet ein Arbeiter mit einem 

Rechen. Das aufzubereitende Gut ist in ei- 

nem Kasten neben der Wasserrinne vorgelegt 

worden. Der mit grimmigem Gesichtsaus- 

druck dargestellte Aufbereiter erhalt vom 

Hutmann Anweisungen. 

Von der quer verlaufenden Wasserrinne fiihrt 

aus der Scheidekaue ein Abzweig nach unten. 

Dort teilt sie sich nochmals. Die rechte Lei- 

tung fiihrt auf ein schief gestelltes Scheide- 

brett, die linke zu einem grofen, an Seilen 

aufgehingten Schwingsieb. Die beiden am 

Scheidebrett stehenden Arbeiter trennen mit 

kleinen Rechen das Feinerz vom Bergeanteil, 

ein Bottich steht darunter, ein weiterer befin- 

det sich in unmittelbarer Nachbarschaft. Das 

Schwingsieb wird von einem in Riickenansicht 

wiedergegebenen Arbeiter bewegt. 

Neben der eben beschriebenen Kaue entdeckt 

man eine weitere Holzkaue, deren Vorder- 
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seite ebenfalls geGffnet ist. An der Riickwand 

ist am rechten Ende eine Holztiir eingelassen, 

vor der rechten Seitenwand sind einige prall 

gefiillte Sacke aufgestapelt, vor diesen stehen 

vier vornehm gekleidete Manner, von denen 

einer auf einem Blatt schreibend dargestellt 

ist. Links von ihnen schiittet ein Aufbereiter 

mit einer Holzmulde das Aufbereitungsklein 

in einen Holzkiibel, wahrend daneben ein 

zweiter Aufbereiter mit einem Reisigbesen 

auch den letzten Rest Feinerz zusammen- 

tragt. Ein dritter Aufbereiter halt eine leere 

Mulde in Handen. Mit dieser Szene ist der 

Erzkauf in Anwesenheit der Gewerken darge- 

stellt worden, eine der beiden anderen Perso- 

nen ist als Schreiber (,,Fréner“) zu identifizie- 

ren. Das aufbereitete und zum Verkauf be- 

stimmte Erz wird von einem Bergmann mit ei- 

ner einraderigen Schubkarre aus der Scheide- 

kaue zu diesem Gebaude gebracht, das ver- 

kaufte Erz mit zwei Lasttieren abtranspor- 

tiert. Der Treiber tragt kein Leder. Zwei 

Knappen mit dem Fahrstock in Handen und 

dem Bergeisen iiber der Schulter gehen im 

Vordergrund der Holzkaue. 

In der oberen Bildzone sind noch einige Sze- 

nen zu beschreiben. Neben der Kaue am 

obersten Mundloch ist die Bergschmiede dar- 

gestellt. Ein Schmiedefeuer und ein weiteres 

Feuer sind vorhanden, zwei Manner arbeiten 

im Vordergrund an einem Ambo8. Der rechts 

angeordnete Mann hilt einen Eisenstab in sei- 

ner linken Hand, mit der Rechten hat er einen 

Keil daraufgesetzt, auf den der links stehende 

Arbeiter mit hochgeschwungenem Schlagel 

schliagt. Am Ambo8 selbst sind eine Zange 

und ein Stemmeisen befestigt. An der Berg- 

schmiede hat man drei Pferde angebunden, 
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zwei davon mit einem Tragsattel, eines mit ei- 

nem Kummet. Ein voll beladener vierraderi- 

ger Karren steht vor der Schmiede, die Pferde 

sind ausgespannt, der Kutscher steht vor der 

Deichsel. Diese Szene wird durch weitere 

Personen bereichert: Ein Knappe mit Fahr- 

stock entfernt sich von der Schmiede, vor dem 

Wagen stehen ein Bergmeister und ein Hut- 

mann im Gesprach beeinander, ein weiterer 

Knappe mit geschultertem, erzgefiilltem Trog 

wendet sich nach rechts zur Stadt hinab. 

Links vom Stollenmundloch befindet sich ein 

Gebaude, das wohl als Wohnhaus zu deuten 

ist; die beiden erwahnten Saéuberbuben arbei- 

ten an einer Schmalseite des Gebaudes. Ein 

Zaun umgibt das satteldachgedeckte Haus, 

aus dessen halbge6ffneter Tiir eine gut geklei- 

dete Frau herausschaut. Auf einer Bretter- 

bank sitzt ein Hutmann, dessen Hund auf der 

Halde herumtollt. 

Neben der Bergschmiede geht der Blick auf 

eine leicht ansteigende Gasse, die in eine 

QuerstraBe miindet. Hohe Hauser séiumen 

die StraBen, zwei Reiter durchqueren ein 

Stadttor. In der Mitte der Gasse erkennt man 

einen Brunnen, hinter dem zwei Frauen ste- 

hen, von denen eine einen Wasserbottich auf 

dem Kopf halt. Die Gebaéude der rechten 

Gassenfront sind einst6ckig, eines zeigt ein 

Renaissance-Portal, der hohe Giebel des vor- 

dersten Hauses ist gestuft. Der Treppenturm 

weist eine Glocke unter der Haube auf. Vor 

dem Turm liegt ein weiteres, aufgeschnittenes 

Gebaude, auf das ein Hutmann zustrebt. 

Zwei reich gekleidete Manner stehen vor der 

Front dieses Gebaudes, ein dritter ist bereits 

eingetreten, hat den Hut gezogen und begriiBt 

die fiinf am Tisch sitzenden Manner. Der an 

der Schmalseite des Tisches auf der gepolster- 

ten Bank sitzende Mann ist als Schreibender 

dargestellt und diirfte der Berggerichtsschrei- 

ber sein: Dann wird diese Szene als Sitzung ei- 

nes Berggerichts aufzufassen und zu deuten 

sein. Als Bergrichter konnte der Mann mit 

dem Degen zu identifizieren sein. 

Trotz der recht ausfiihrlichen Beschreibung 

aller Szenen der beiden breiten Mantelflachen 

des Berner Steigerbechers bestehen noch 

einige hiibsche Szenen, die als Lokalkolorit zu 

bezeichnen sind. Da schlagt ein Knappe einen 

Busch ab, da kocht eine Frau auf einem offe- 

nen Feuer das Essen fiir ihre beiden Kinder, 

die im Rasen spielen, und selbst ein Hase, der 

mit seinem Jungen spielt, ist dargestellt. Doch 

beherrschen die montanistischen Szenen ein- 

deutig die Darstellungen auf dem Steigerbe- 

cher: Die Gesamtkomposition der Gravuren 

besticht durch die Geschlossenheit und Voll- 

sténdigkeit. Tatsachlich sind die Bildszenen 

eine einzigartige Dokumentation des gesam- 

ten Bergwesens, und Pittioni zieht mit Recht 

als literarische Entsprechung zu dieser Dar- 

stellung die Beschreibung des Schwazer Berg- 

baus durch den Hofkammerprasidenten Ma- 

ximilian Graf Moor heran, der vor 1650 

schrieb: ,,Man vermeynet in eym ameyshauffn 

zue seyn ob der villn ghang und stélln in den 

perckh. Da summbt es, da ziischt es, da glug- 

getzn die aussfliissent wasser; da knarretzn 

und krachtzn di radwercher ob der last und 

Schwarn, so an yhnen hanghet. Da wyrt ge- 

pucht, da gerdébbelt, da khlyngen di schey- 

deysn, da fart eyner mit der truchn in den 

perckh, dass der wyderhall wi ferner Tonner 

rumplet, da fart eyn andr auss den perckh mit 
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schwar arzt so auff die scheydbanckh 

khummbt. All’s ist lebendygh, und _all’s 

greyfft ein, wy di rader eyn’s khunnstvolln ur- 

werchs, und all’s ist gar wundersamb erdenck- 

het und fleyssygh getayllet, damyt kheyner 

geet ire und wysset wass ime oblyghet zue 

tuen. Und dyss all’s weret bey tag und auch 

bey nacht on unterlass, nur so wurd vill arzt 

gmacht und die Knappn miign l6bm“. 

Auf dem Deckel des Steigerbechers schlieBen 

sich in einer Zone Darstellungen aus dem 

Hiittenwesen an. Die Darstellungen reihen 

sich aneinander und beginnen mit der Figur 

eines Taghutmannes vor einem offenen R6st- 

stadel; ein Hiittenmann schiirt das stark qual- 

mende Feuer mit einer Stange, miachtige 

'Baumstémme begrenzen den Stadel. Zwei 

von einem Saumer getriebene Pferde tragen 

auf Packsiatteln Saicke mit R6stgut zur Hiitte. 

Die Landschaft ist durch einen Laubbaum 

und zwei Hauser dargestellt; das Gebaude mit 

dem Kranz an der horizontal aus dem Giebel 

abstehenden Stange wird ein Gasthaus sein. 

Die Hiitte ist wieder ,,aufgeschnitten“ vorge- 

stellt; sie besteht aus einem kleineren, mit 

Schindeln gedeckten, und aus einem groBeren 

mit Ziegeln abgeschlossenen Bereich. In dem 

kleineren Hiittenteil, der nicht unmittelbar 

mit dem Feuer in Beriihrung kommt, werden 

an einer Waage Erze gewogen; ein Hiitten- 

mann hat auf dem Boden stehende Gewichte 

ergriffen. Ein Aufseher ist schreibend wieder- 

gegeben, ein Arbeiter schafft am Treibeherd, 

ein anderer mischt mit einer Schaufel die 

Charge, ein anderer zerkleinert im Knien ei- 

nen GuBkuchen. Drei hohe Schachtéfen sind 

vorhanden: Beim mittleren wird gerade abge- 

stochen, der rechte mit Erz beschickt. Das 

Ende der szenischen Darstellung ist markiert 

von einem Bergmann, der einen Holztrog in 

das Hiittenhaus bringt, und von einem zwei- 

ten, der mit einem Eimer Wasser aus dem 

Brunnen gieBt. 

Die Szenen am FuB des Steigerbechers sind 

der Miinzpragung vorbehalten. Wie bei den 

anderen, im Inneren von Gebdauden stattfin- 

denden Arbeitsprozessen auf dem Pokal ist 

auch diese letzte, sechsteilige Bildfolge in ei- 

nem aufgeschnittenen Gebdude dargestellt. 

Der Innenraum ist indessen ungleich reicher 

und architektonisch aufwendiger dargestellt 

als die einfachen Standerbauten der Kauen 

oder das massive Hiittengebaude. Man er- 

kennt bleiverglaste Butzenscheiben, Saulen 

auf hohen Postamenten, hédlzerne Gesimse 

und einen kassettenartigen Fuboden. Nach 

Pittioni beginnt die Bildfolge mit der Darstel- 

lung der Legierung der Metalle. Ein Miinzge- 

selle steht vor einem Kessel auf einem Drei- 

fu, flammender Rauch steigt aus dem Kessel 

empor. Mit der rechten Hand bewegt er einen 

Stab im Kessel, mit der linken Hand stiitzt er 

sich leicht vorniiber auf eine Feuerzange. Die 

zweite Person ist mit Kniehosen, Wams und 

Umhang sowie einem Krempenhut und Fe- 

derschmuck gekleidet, die miachtige, impo- 

sante Figur ist derart von allen anderen bis- 

lang auftretenden Figuren unterschieden, daB 

vieles dafiir spricht, in ihr einen Adligen, viel- 

leicht sogar den Landesfiirsten, zu erkennen. 

Die zweite Szene zeigt einen Arbeitsraum mit 

einem Ofen, der von einem Blasebalg mit 

Wind versorgt wird. Im Vordergrund sitzt ein 

zweiter Miinzgeselle, der u. a. dieselbe zipfe- 

lige Kopfbedeckung tragt wie der erste Miinz- 

geselle, auf einem Schemel vor einem michti- 

gen Holzstamm, in den ein prismatischer Am- 

bo8 eingesetzt ist. Mit der Linken hilt er ein 

langrechteckiges Metallstiick (,,Zaine“), mit 

der Rechten hammert er es mit Hilfe eines 

Schlagels auf die gewiinschte Dicke. 

Die dritte Bildszene zeigt einen Probierer an 

seinem Muffelofen, der in einer Raumnische 

aufgestellt worden ist. Der Probierer sitzt auf 

einem DreifuSschemel vor dem Ofen, seine 

Kleidung entspricht weitgehend der 

Miinzgesellen. In seiner rechten Hand halt er 

eine Feuerzange zum Halten des Tiegels, in 

der Mitte des Vordergrundes steht ein machti- 

ger Ambo, links von ihm sitzt ein Gehilfe, 

der in einem Morser seine Probe zerreibt. 

des 

Im vierten Bild schaut man in einen Innen- 

raum, unterhalb der Fenster zieht sich eine 

Bank entlang, an der Wand ist ein Kasten be- 

festigt, unter dem sich ein Wasserbehalter mit 

Hahn befindet. Das zugehérige Becken steht 

auf der Bank. In der Raummitte steht auf ei- 

nem soliden Tisch eine Feinwaage, ein auf ei- 

ner Bank sitzender Mann ist mit dem Abwie- 

gen einer Probe beschiaftigt. Die Ergebnisse 

werden in dem Buch eingetragen, das aufge- 

schlagen auf der polierten Tischplatte liegt. 

Das fiinfte Bild zeigt seitlich das Fensters ein 

Schwert und einen Umhang, die dort aufge- 

hangt worden sind. Auf einem Tisch steht 

eine Hebelwaage, davor liegen einige Schrot- 

linge. An der Schmalseite des Tisches steht 

ein dreibeiniger Schemel, auf einem zweiten 

sitzt ein junger Mann, der eine Beschlagzange 

auf der Zaine halt und die linke Hand mit 

dem Hammer erhoben hat, um einen Schrot- 

ling zu schlagen. 

Sail 
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Auf dem letzten Bild schlieBlich sind zwei 

Miinzschlager dargestellt. Sie sitzen an einem 

niedrigen Arbeitstisch auf dreifiiRigen Hok- 

kern und schlagen mit schweren Schlageln auf 

die Praigestécke. Die vielen Miinzen auf dem 

Tisch bezeugen die Arbeit der beiden Miinz- 

schlager. 

So schlieBt sich mit den Darstellungen der 

Metallgewinnung und der Miinzpragung der 

gesamte montanistische Kreis der Gravuren: 

Von der Erzprospektion iiber die Aufschlie- 

Bung der Lagerstatten bis hin zur Gewinnung, 

zum Transport und zur Aufbereitung der Erze 

sind alle Schritte minutids aufgezahlt, die als 

vorbereitende Arbeiten zur Metallgewinnung 

und Miinzpragung gelten. Die Gravuren des 

Berner Steigerbechers sind somit eine umfas- 

sende Darstellung des Montanwesens in der 

friihen Neuzeit; alle Schritte lassen sich nach- 

weisen. 

Wie oben erwahnt, sind die Entstehung und 

die Urheberschaft des Berner Steigerbechers 

bislang nicht endgiiltig und schliissig geklart 

worden. Pittioni nimmt an, daB& der Berner 

Steigerbecher ein Geschenk des Gewerken 

Hans Ernst Graf Fugger an Leopold V. und 

seine Gattin Claudia von Medici anla®lich de- 

ren als Abschlu8 der Hochzeitsfeierlichkeiten 

erfolgten Besuches des Bergbaus Falkenstein 

bei Schwaz am 29. April 1626 gewesen ist. 

Das auf dem Becher gezeigte Bergbauszena- 

rium bezeichnet er als eine Parallele zu den im 

Schwazer Bergbuch von 1556 enthaltenen II- 

lustrationen. Die Bergmannsfigur auf dem 

Deckel ist nach Pittionis Ansicht eine spatere 

Hinzufiigung. 

Tatsachlich diirfte kein Zweifel daran beste- 

hen, daB die geschilderten Darstellungen mit 

ihren Knappen in den alpenlandischen, Tiro- 

ler Trachten iiberaus enge Beziehungen vor 

allem zum Schwazer Bergbau besitzen. Ob al- 

lerdings die Stadtansicht mit Schwaz identifi- 

ziert bzw. gleichgesetzt werden kann, ist nicht 

schliissig erwiesen. DaB auch Szenen aus 

Agricolas ,,De Re Metallica“ als Vorlagen fiir 

den Graveur hinzugezogen worden sind, ist 

von Pittioni nicht vermerkt worden: So ist 

z. B. die Schiirfszene aus dessen zweitem und 

die Flucht vor dem beiSenden Rauch beim 

Feuersetzen aus dessen fiinftem Buch unstrit- 

tig ibernommen worden. Und schlieBlich ist 

vollstandig unbelegt, warum die Bergmannsfi- 

gur auf dem Deckel des Steigerbechers erst 

nachtraglich aufgesetzt worden sein soll; die 

Vermutung Pittionis, daB die Tatsache, ,,daB 

der Bergmann mit Hellebarde und Schild auf 

der kreisrunden Knaufflache des Deckels auf- 

gesetzt wurde, fiir die Annahme“ spreche, 

»daB man diese Flache urspriinglich dazu be- 



nutzt hatte, um auf ihr entweder einen Eigen- 

tumsvermerk oder eine Dedikationsinschrift 

anzubringen“, ist unbegriindet, denn der 

Bergmann mit dem Steigerschen Wappen ist 

Beleg genug und bend6tigt keine weitere In- 

schrift. Und daB auch der dhnlich gebildete 

Silberpokal von Neustift bei Brixen aus dem 

Besitz des Propstes Jakob Fischer eine solche 

Inschrift auf dem Griffknau zeigt, ist kein Be- 

weis dafiir, dag der Berner Steigerbecher 

ebenfalls eine solche besitzen miisse. Es kann 

also auch durchaus sein, da der Berner Stei- 

gerbecher schon immer im Familienbesitz 

Steiger gewesen und eine Auftragsarbeit fiir 

ein Mitglied der Familie im friihen 17. Jahr- 

hundert gewesen ist, wie dies ,,von 4lteren 

Gliedern der Familie auch behauptet“ worden 

ist. Ob Pittionis Anregung zutrifft, daB der 

Steigerbecher vielleicht vom Augsburger 

Goldschmied Johannes Leucker (1573—1637) 

geschaffen und vom Augsburger Stecher Lu- 

kas Kilian (1579-1637) geschmiickt worden 

ist, muB ebenfalls unentschieden bleiben. 

Walter Holzhausen hat schon 1958 darauf auf- 

merksam gemacht, daf} die Gravuren eindeu- 

tig ins 16. Jahrhundert weisen, der Blumen- 

kranz um den Deckelkranz aber erst im 17. 

Jahrhundert entstanden sein kann. Doch er- 

scheint diese Beobachtung nicht von erhebli- 

cher Bedeutung zu sein, da die Holzschnitte 

Agricolas z. B. noch lange Jahre hindurch als 

Vorlageblatter benutzt worden sind; 4hnli- 

ches ist auch fiir die Tiroler, Schwazer Vorla- 

gen anzunehmen. 

So bleiben einige Fragen zum Berner Steiger- 

becher unbeantwortet. Nichtsdestoweniger 

bleibt als Ergebnis, dai diese Goldschmiede- 

arbeit ein ganz besonders wichtiges und be- 

' deutendes Dokument bergbaulicher Kunst 

ist, da es in selten anzutreffender Vollstandig- 

keit den bergm&nnischen Kosmos vorstellt. 

Hatte man nicht die zahlreichen anderen Be- 

lege aus der friihen Neuzeit, so lieBen sich 

weite Teile des Montanwesens anhand dieser 

Gravuren detailgetreu rekonstruieren. Es 

bleibt Pittionis Verdienst, das Augenmerk der 

Forschung auf dieses Kunstwerk als Doku- 

ment industriearchdologischer Erkenntnis- 

moéglichkeiten gelenkt zu haben; seine Be- 

schreibung der Gravuren ist meisterhaft und 

stellt einen Standard dar, der heute noch 

schwer zu erreichen ist. Ros: 
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Sog. Eszterhazyscher Bergmannspokal 

Gold/Silber/Mineralien, gegossen, getrieben, 

graviert, Schemnitz (1530?), 1650 

H 44 cm, © am Fu 13,4 cm, 

@ des Deckels 14,9 cm 

Budapest, Iparmiivészeti Muzeum 

(Inv.-Nr. E 68.2) 

Der ehemals in der KGniglichen Schatzkam- 

mer und spater dem Prinzen Eszterhazy geho- 

rende Bergmannspokal ist einer der bemer- 

kenswertesten und aussagekraftigsten Pretio- 

sen bergmannischer Kunstentfaltung. Er ent- 

stand in seiner heutigen Form im Jahre 1650, 

ist aber vielleicht alter: Die ehemals freie 

Bergstadt Schemnitz hat Ferdinand III. 

(1608-1657) aus AnlaB des ersten Spaten- 

stichs beim Abteufen des ihm zu Ehren so be- 

nannten Ferdinand-Schachtes am 27. Juni 

1650 diesen Goldpokal verehrt. Eine Wid- 

mung ist als Chronogramm auf die Pokalwan- 

dung aufgetragen (s. u.). Am Ende des Zwei- 

ten Weltkrieges erlitt der Pokal Beschadigun- 

gen insofern, als die Treibarbeiten an der 

Kuppa in Mitleidenschaft gezogen worden 

sind. Die Restaurierung der Jahre 1968 bis 

1970 haben diese nur teilweise wiederherstel- 

len koénnen. Dies ist um so bedauerlicher, als 

dadurch die hiittenminnischen Szenen, wel- 

che die bergminnischen Darstellungen ergan- 

zen und das gesamte ikonographische Pro- 

gramm ,,abgerundet“ haben, heute nur noch 

unvollkommen vorhanden sind. Wahrend die- 

ses Zeitraums ist eine Kopie des Bergmanns- 

pokals fiir das Zentralbergbaumuseum von 

Sopron angefertigt worden. 

Der Pokal entwickelt sich iiber einem tiberaus 

reich gebildeten FuB, der drei Stollenmundl6- 
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cher mit hélzernem Tiirstockausbau zeigt, in 

dem zwei Bergleute dreiraderige Forderwa- 

gen mit hohen Kastenaufbauten bewegen, ein 

dritter aber ein tiberdimensioniert groBes of- 

fenes Geleucht in Gestalt eines Frosches im 

Arm halt. Der Fu ist als Berg dargestellt, 

d.h. die gebirgige, brockige Landschaft ist 

durch Treibarbeit und Ziselierung assoziiert 

worden. In den Kliiften und Felspalten wach- 

sen Bliiten und Blatter in prachtiger Ausbil- 

dung. Alle Knappen sind in der Altvater- 

tracht mit Gugel, Kittel, Leder und langen 

Stiefeln tiber den Hosen vorgestellt worden. 

In dem sich dariiber entwickelnden FuBteil 

des Pokals sind Personengruppen in ihrer Ta- 

tigkeit iiber Tage dargestellt. So fordern zwei 

Haspelknechte aus einem Schacht. Der hdél- 

zerne Ausbau am Schachtmund ist ebenso 

dargestellt wie der Rundbaum, an dem ein 

schwerer Kiibel iiber ein Seil angeschlagen ist. 

Die beiden Knappen mien sich, diesen em- 

porzuwinden, einer ist in der Front-, der an- 

dere in der Riickenansicht wiedergegeben. 

Auf der gegeniiberliegenden Seite ist ein 

Hauer dargestellt, der einen Trog mit einer 

eingefaBten Bleiglanzstufe tragt; auch er ist in 

der Altvatertracht dargestellt. Neben ihm 

steht ein Uberraiter als Bergbeamter und 

Rechnungsfiihrer: Er halt einen Pokal in sei- 

ner Rechten und feiert offenbar die reichen 

Erzanbriiche. Es liegt nahe, das Ereignis der 

Stiftung dieses Pokals mit der Szene in einem 

Zusammenhang zu sehen. Dieser Beamte 

tragt als Standeszeichen einen breitkrempigen 

Hut, die Jacke, das Leder, Kniehosen und 

lange hohe Schaftstiefel. Die linke Hand hat 

er in die Seite gestemmt. SchlieBlich gehort 

noch ein Signalgeriist zu den figiirlichen Dar- 

stellungen auf dem Pokalfu8: Unter einem 

niedrigen Satteldach befindet sich ein Holzge- 

riist, an dem ein Metallblech frei schwingend 

aufgehangt ist: Dieses wurde bei Bedarf ange- 

schlagen, Schichtanfang bzw. -ende sowie Ge- 

fahren konnten auf diese Weise mitgeteilt 

werden. Der ehemals mit Sicherheit vorhan- 

den gewesene Anschlager fehlt heute. Wahr- 

scheinlich waren sogar urspriinglich zwei 

Knappen seitlich des Signalgeriistes auf dem 

Pokalfu8 angeordnet gewesen. 

Der Pokalfu8 gipfelt im weiteren Verlauf auf 

und ist durch sechs groBere und kleinere Off- 

nungen regelrecht ,,aufgebrochen*. Man 

blickt ins Berginnere hinein und staunt vor 

Sog. Eszterhazyscher Bergmannspokal 

(Kat.-Nr. 232) 

Sog. Eszterhazyscher Bergmannspokal (Kat.-Nr. 232): Detail 

den bliitenartig eingefaBten Bleiglanz- und 

Mineralstufen, die von vier Hauern im Fufin- 

neren umstanden werden. Alle halten Schla- 

gel und Eisen als Gezahe in Handen und bear- 

beiten die Stufen. An einer der gréBeren Off- 

nungen des Berges ist auBerdem noch ein 

Bergknappe im Relief innerhalb einer Wei- 

tung dargestellt: Er kniet und bearbeitet den 

StoB mit Schlagel und Eisen. Sehr eindring- 

lich ist die Darstellungsweise, wie der Vor- 

trieb der Strecke bzw. der Abbau des Erzmit- 

tels in der Weitung strossenartig von oben 

nach unten durchgefiihrt wird. Zwei Strossen 

sind erkennbar. 

Der Schaft des Pokals ist in seiner Form eine 

Einzigartigkeit innerhalb der bergmannisch 

beeinfluBten Kunst, ist er doch einem aus run- 

den Holzstiimmen errichteten quadratischen 

Schacht nachgebildet worden. Zur zusatzli- 

chen Erklarung ist im Schacht ein am Seil ein- 

fahrender Bergmann zu erkennen. C-formige 

Schwiinge sind zu Henkeln zusammengesetzt 
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und mit Greifenképfen ausgestattet worden: 

Sie sind an jeder Schachtseitenmitte angesetzt 

und vervollstandigen das prachtige Gesamter- 

scheinungsbild des Pokals. Die besondere 

bergmannische Aussage des Pokals wird zu- 

satzlich noch dadurch hervorgehoben, das an 

den unteren Henkelenden jeweils ein Geziahe- 

paar an einer Kette herabhangt, sei es als 

Schlagel, als Bergbeil oder Kratze, als Meifel 

oder Faustel oder als Keilhaue und Hacke. 

Die Kuppa oberhalb des Schachtes hat ehe- 

mals sechs berg- und hiittenmannische Dar- 

stellungen in schildformigen Bildfeldern ge- 

tragen. Die durch Treiben entstandenen Re- 

liefs sind durch Kriegseinwirkung weitgehend 

verlorengegangen. Die Szenen hatten — so- 

weit historische Fotos und die Inaugenschein- 

name noch Riickschliisse erlauben — folgende 

Themen vorgestellt: Die Reihung der Reliefs 

begann offenbar mit der Darstellung eines 

Rutengiangers in Altvatertracht. Das nachste 

Relief ist zu zerstért, als daB sich noch Er- 

kenntnisse aus ihm ziehen lieBen. Im dritten 

Relief ist eine Waschszene dargestellt: Ein 

Knappe arbeitet dabei an einem Bottich 

Haufwerk durch. Die folgende Bildszene do- 

kumentiert das Sortieren von Erzen: Wieder 

ist ein Bergmann zu sehen, ein groBer Bottich 

steht erneut im Vordergrund. Die beiden 

nachsten Reliefszenen sind wiederum sehr 

stark in Mitleidenschaft gezogen, doch sind 

Hiittenmanner bei ihrer Arbeit am Ofen zu 

identifizieren. Es kann aber — trotz der nur 

mangelhaften Aussageméglichkeiten — kein 

Zweifel daran bestehen, da das ,,Programm“ 

dieses Zyklus den gesamten ,,kosmos* des 

Montanwesens umfaft und alle wesentlichen 

Schritte von der Auffindung der Lagerstatte 

bis hin zur hiittenmannischen Verarbeitung 

der Erze und der Darstellung des Metalls be- 

schrieben hat. Deshalb wird man auch mit gu- 

ten Griinden fiir die zerstérte zweite Szene 

eine Forderszene vom Haufwerk fordern diir- 

fen: Damit wird der Zyklus Bergbau, Aufbe- 

reitung und Verhiittung jeweils mit zwei Re- 

liefszenen gleichberechtigt besessen haben. 

Die Kuppa geht oberhalb der Reliefs in einen 

glatten, sich einziehenden und anschlieBend 

wieder ausladenden tulpenartigen Teil tiber, 

der in einem relativ niedrigen Rand mit klei- 

nem Ausguf endigt. Die Mantelfache dieses 

Randes ist mit zwei Stiifchen Amethyst, einer 

Bleiglanz- und einer Quarzstufe besetzt. Sil- 

Sog. Eszterhazyscher Bergmannspokal 

(Kat.-Nr. 232): Archivfoto aus dem Jahre 1944 



berne Fassungen halten die ausgesucht sch6- 

nen Mineralien. Auf dem Kupparand und 

zwischen den Stufen sind zwei Gravuren seit- 

lich vom Ausgu8 eingetragen worden. Eine 

Gravur zeigt vier Personen neben einem For- 

derhaspel. Ein in Altvatertracht gekleideter 

Knappe und ein Bergbeamter stehen rechts, 

zwei Adlige mit Sporen an den Stiefeln und 

Federhiiten stehen links vom Haspel und stiit- 

zen sich auf die Kurbeln. Die Gravur des Has- 

pels ist merkwiirdig, da beide Kurbeln nach 

unten gerichtet sind. Zwei Seile sind am 

Rundbaum angeschlagen, ein Ende hangt in 

den Schacht hinab und ist nicht zu sehen, am 

anderen ist ein Korb befestigt. Unterhalb des 

Kiibels am Seil ist ein zweiter zu erkennen, ob 

sie untereinander am Seil hangen, ist nicht zu 

entscheiden. Im Freiraum unter den beiden 

Bergleuten rechts vom Haspel liegen Schlagel 

und Eisen als Gezahe sowie zwei kreuzférmig 

tibereinandergelegte Bretter, wahrend unter- 

halb der beiden Adligen ein Anker (als Sym- 

bol fiir die Hoffnung) und ein Rauchergefa8 

eingraviert wurden. Die Inschrift ober- und 

unterhalb des Rundbaums erlautert die 

Szene: SIC FODIENDVM / REGALE (So 

mu nach dem Regalrecht gef6rdert werden). 

Das Recht des Landesherrn auf die Boden- 

schatze kommt durch diese Bildszene somit 

unmifverstandlich zum Ausdruck. 

Auf der gegentiberliegenden Randzone ist ein 

zweizeiliges Chronogramm eingraviert wor- 

den: HVngarlae VIVat ReX FerDInanDVs 

et Vna / Ipsa FoDIna sVas Larga reVeLet 

opes (es lebe Ferdinand, Konig von Ungarn, 

und die nach ihm benannte Grube mége rei- 

che Schatze erwecken). Zwischen den beiden 

Zeilen des Chronogramms (= 1650) ist der 

doppelk6pfige, bekrénte Habsburger Adler 

eingetragen, der in seinen Klauen das Berg- 

bauemblem Schlagel und Eisen hilt. 

Der Deckel des Eszterhazyschen Pokals ist 

nochmals eine wahre Apotheose bergménni- 

scher Kunstentfaltung. Auf dem flachen, sich 

zum Knauf hin emporw6lbenden Deckel sind 

sechs Stufen auf Mulden befestigt, der Raum 

dazwischen tiberreich mit getriebenen Orna- 

menten verziert. Man erkennt Berge, Hiigel, 

Pflanzen, Vogel, zwei G6pelhauser mit Schla- 

gel und Eisen (und Kugelknauf) als Bekro- 

nung und angesetzten Schachthausern und 

eine Bergkirche (oder ein Anlauteturm mit 

Zechenhaus?). Dariiber steigt eine kegelf6r- 

mige Erhebung auf, die nochmals mit sechs 

Stufen besetzt ist. Drei kleine, fein ausgear- 

beitete Bergmannsfiguren bearbeiten diese 

Mineralienstufen: Die Knappen halten Schla- 

gel und Eisen als Gezihe in Handen. Den Ab- 

schluB des Deckels bildet eine gegossene, 

fine 880 ¢ 
So % eS 
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Sog. Eszterhazyscher Bergmannspokal (Kat.-Nr. 232): ,,Bergmiannisches Gliicksrad* 

recht grobe, bartige Bergmannsfigur, die mit 

der Gugel, der gekndpften Jacke, dem Le- 

der, Kniehosen sowie Stiefeln bekleidet ist. 

Diese Figur kniet und hat das rechte Knie 

auf eine vergoldete Erhebung aufgesetzt. Die 

rechte Hand ist erhoben, die linke liegt vor 

dem Leib und halt ein herabhangendes 

Drahtstiick: Ob dieses als Helm eines Eisens 

zu deuten ist oder als Kette eines offenen 

Froschgeleuchts, muB unentschieden bleiben. 

Die Nahe allerdings zu der besonders groBen 

und reichen, blumenartig gefaBten Erzstufe, 

die an einem langen, flachen bliitenartigen 

Stil befestigt ist, am hinteren Deckelrand ih- 

ren Anfang nimmt und sich zu der Figur hin- 

woélbt, macht es allerdings wahrscheinlich, 

da8 die Figur urspriinglich Schlagel und Ei- 

sen in Handen gehalten hat. Auch die K6r- 

perhaltung spricht dafiir. 

Am Ende des ,,Bliitenstils“ ist die Jahreszahl 

1530 eingraviert. 

Das Innere des getriebenen Deckels ist mit ei- 

ner Platte abgedeckt. Auf dieser kreisrunden 

Platte ist ein bergmannisches Gliicksrad ein- 

graviert worden — dies ist eine singulare Dar- 

stellung und geht auf Gliicksraddarstellungen 

in der abendlaindischen Kunst zuriick. Die 

Gravuren zeigen eine miachtige Welle mit vier 

Speichen und ein schematisiertes Wasserrad, 

auf dem vier Bergknappen aufsteigen und 

herabfallen. Bergménnisches Gliick und Ver- 

derben sind das Thema der Darstellung, die 

von Tulpenbliiten und Beischriften zusatzlich 

geschmiickt worden sind. Das ,»,Berck/ma- 

nisch/Gliicks/rath* ist zwischen den Speichen 

des Rades als Beischrift und Motto der Dar- 

stellung eingraviert. Ein Bergmann in Altva- 

tertracht und einem Kompaf in der Rechten 
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hat sich an das aufwartsdrehende Gliicksrad 

geklammert, die Kompafnadel zeigt nach 

oben, die Beischrift lautet: ,,Hoffnung nicht 

bertreiigt*. Am Zenith der Drehbewegung 

des Rades sitzt ein bartiger Bergbeamter oder 

Gewerke, der in seiner Rechten eine reiche 

Erzstufe und vor dem Leib eine Mulde mit 

GefaBen, Kelchen und Kannen hilt. ,,Segen 

und gedeyen erfreut“* den Bergmann, der 

nach der AufschlieBung der Lagerstatte sich 

am Reichtum und der Wertschépfung aus 

dem Bergbau erfreuen kann. Auf halber 

Strecke der abwiarts gerichteten Drehbewe- 

gung versucht ein Beamter oder Gewerke sich 

verzweifelt am Rad festzuhalten: Sein Haupt 

hangt herab, die Taler fallen ihm aus dem 

Geldbeutel, die Beischrift bestatigt und be- 

lehrt: ,,Ohne diese beyde nimandt besteht*. 

Am Radstiefsten schlieBlich liegt ein Berg- 

mann im Schacht dahingestreckt und leblos: 

Endlich gar zu grund geht“, lautet hier die 

Beischrift zu diesem Vierzeiler, der die berg- 

mannische Welt in knapper aber zutreffender 

Aussage zusammenfaBt. 

Die ausfiihrliche Beschreibung dieses aufer- 

gewOhnlichen Pokals und die erstaunlichen 

Ergebnisse belegen die hohe kulturelle Lei- 

stung, die zur Schaffung dieses Kunstwerkes 

geftihrt hat. Zugleich wird der kulturhistori- 

sche Hintergrund in der Bergstadt Schemnitz 

erhellt: Die Intensitét des bergménnischen 

Wissens und das bergbaulich bestimmte 

,,Weltbild“ sind in dieses Kunstwerk umge- 

setzt worden, das wesentliche und wichtige 

Hinweise auch auf die tatsachlich bestehen- 

den Arbeitsverhaltnisse im Schemnitzer Berg- 

bau des 16. und 17. Jahrhunderts vermitteln 

kann. 

Das ,,bergmannische Gliicksrad“ ist eine be- 

sondere kultursch6pferische Leistung und 

zeigt in aller Deutlichkeit, daB die bergman- 

nisch gepragte Kunst in der Lage gewesen ist, 

bekannte Themen aus der abendlandischen 

Kunst fiir ihren Bedarf umzusetzen bzw. mit 

neuen Inhalten zu versehen. 

Der Bergmannspokal ist bislang in der For- 

schung kaum gewiirdigt worden. Bislang ist er 

ohne Diskussion in das Jahr 1650 datiert wor- 

den — durch das Chronogramm, das mit dem 

Abteufen des Ferdinand-Schachtes in unmit- 

telbarem Zusammenhang steht. Die Gestalt 

des Pokals in seiner auBerordentlich reichen 

Ausbildung, aber in einer Form, die den 

Goldschmiedearbeiten des mittleren 17. Jahr- 

hunderts durchaus nicht entspricht, sondern 

vielmehr des mittleren 16. Jahrhunderts, legt 

allerdings den Verdacht nahe, dafi der Pokal 

selbst alter als das Chronogramm ist. Die im 

Bliitenstil des Deckels eingetragene Jahres- 

zahl 1530 kénnte ein Indiz fiir eine Entste- 
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hungszeit im 16. Jahrhundert sein; dann ware 

der Pokal anlaBlich der Feierlichkeiten des 

Schachtabteufens fiir den Zweck als Kaiserge- 

schenk tiberarbeitet und durch die Gravuren 

am Kupparand erganzt worden. Tatsichlich 

»passen* die Gravuren nicht recht in das 

kiinstlerische Gesamterscheinungsbild hinein: 

Vielmehr erhielt der Pokal durch die ungra- 

viert belassenen Kuppateile eine in sich 

schliissige und stimmige Gestaltung, so dah 

eine Entstehungszeit des Bergmannspokals in 

der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts — um 

1530 — an Wahrscheinlichkeit gewinnt. Der 

Pokal ware dann im Zusammenhang mit den 

Knappschaftsinsignien aus Schemnitz zu se- 

hen (vgl. Kat.-Nr. 222), die nur wenige Jahre 

spater entstanden sind und Dokumente fiir 

das Bliihen des Montanwesens in jenen Jah- 

ren sind. 

Der Schemnitzer Pokal gehért ohne Zweifel 

zu den Meisterwerken bergbaulicher Gold- 

schmiedekunst; er ist vergleichbar mit Sch6p- 

fungen wie dem Holzschuher Pokal (Kat.-Nr. 

228), dem Berner Steigerbecher (Kat.-Nr. 

231), dem Humpen der Freiberger Berg- 

knappschaft (Kat.-Nr. 236), dem Imhoff-Po- 

kal (Kat.-Nr. 230) oder auch dem Rappolt- 

steiner Pokal (Kat.-Nr. 229). Das Beispiel des 

Schemnitzer Pokals zeigt dariiber hinaus in 

seiner Kunst aber auch eine spezifische Eigen- 

heit der historischen Erzreviere, die derartige 

Bergpokale und vergleichbare Kunstsch6p- 

fungen zur Eigendarstellung offenbar ben6- 

tigt haben, um ihre Leistungsfahigkeit und 

-bereitschaft zu offenbaren. Riss 
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Oberharzer Bergkanne 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, 

vergoldet, 1652 

H 35 cm, © 19 cm, Gew. 4,5 kg 

Hannover, Preussag AG (Inv.-Nr. 1/5) 

Diese alteste aller Oberharzer Bergkannen 

hat urspriinglich der Clausthaler Knappschaft 

gehodrt und ist 1924 an die Berginspektion 

Clausthal verkauft worden. Sie besteht aus ei- 

nem miinzenbesetzten, walzenformigen Hum- 

pen mit gewélbtem Fu8, einem figiirlich gebil- 

deten Henkel und einem figurenbesetzten 

Deckel. 

Auf der AuBenseite ist die Kanne mit zehn 

groBen Lésern aus der Clausthaler Miinze ge- 

schmiickt, die durch eine gezahnte Goldfas- 

sung gehalten werden. Die Pragungen sind in 

zwei Reihen untereinander angeordnet, je- 

weils zwei Léser sind immer in einer Achse 

angeordnet. Alle Bergbaupragungen zeigen 

auf ihrer Schauseite das galoppierende Sach- 

senroB, ein aus den Wolken hervorgestreckter 

Arm hilt tiber das RoBhaupt einen Lorbeer- 

kranz. Unter dem RoB lassen die Taler eine 

Landschaft mit einer Burg auf einem Berg 

und eine Stadt erkennen: Es sind dies die 

Sitze der beiden Welfen-Linien Braun- 

schweig-Liineburg und Braunschweig-Wol- 

fenbiittel. Neben der am Berghang weiden- 

den Schafherde mit ihrem Schafer und dem 

Hiittenhund ist im Tal eine kleine Hiitte zu er- 

kennen, die wahrscheinlich die friihe Weg- 

klause darstellt, nach der Clausthal seinen 

Namen erhalten hat und die auch im Wappen 

der Bergstadt dargestellt ist. Am unteren 

Rande des Gespriges sind im Abschnitt ein 

Gezahepaar zwischen zwei Heckenrosen so- 

wie den Buchstaben ,,L“ und ,,W“ vorhanden. 

Die Buchstaben deuten als Miinzzeichen auf 

den Miinzmeister Lippold Wefer hin. 

Zwischen den Bergbaupragungen hat der un- 

bekannte Kiinstler der Bergkanne auf der 

Mantelflache des walzenformigen Kannen- 

kGrpers durch z.T. kraftige Gravuren den 

Oberharzer Bergbau in sch6ner Anschaulich- 

keit dargestellt. Es sind u.a. der Querschnitt 

zweier nebeneinander liegender Schachte und 

der Abbau durch Feuersetzen zu erkennen, 

ferner sind ein Haspelschacht mit Arbeitern 

und eine Grube mit mehreren Gewinnpunk- 

ten anzutreffen. Die Darstellung eines Was- 

serrades fiir die Schachtforderung und die 

Wasserhaltung dokumentiert die Bedeutung 

der Wasserkraft als Energiespender im Ober- 

harzer Bergbau. Ein Rutenganger mit Wiin- 

schelrute, ein Bergmann beim Schachtteufen, 

Forderleute am Haspelschacht, Hauer mit 

Schlagel und Eisen und Karrenlaéufer neben 

einem Steiger und einem berittenen Berg- 

hauptmann vervollstandigen das Bild und zei- 

gen den ,,Kosmos* des Bergbaus in aller 

Deutlichkeit und Ausfiihrlichkeit. Das Berg- 

knappschaftswappen mit der Jahreszahl 1652 

und der Wegklause Clausthal mit einem 



Schlagel und Eisen in der Mitte geben Aus- 

kunft tiber Auftraggeber und Entstehungsjahr 

der Kanne. Ein gefliigelter Greif, der Schlagel 

und Eisen in seiner Pranke halt und vor Ort 

»arbeitet“, ist als erster Hinweis auf die Un- 

terharzer Bergkanne des Jahres 1732 zu ver- 

stehen. 

Der Henkel ist in Gestalt einer weiblichen 

Halbfigur mit entbléstem Oberk6érper gebil- 

det worden. Das Haar und die Kette mit dem 

Kreuz-Medaillon-Anhanger sind ebenso wie 

der mit Friichten und Bliiten geschmiickte 

Unterk6rper vergoldet worden, wahrend 

Brust und Leib silbern belassen worden sind. 

Der Henkel ist nachtraglich an den Kannen- 

korper angesetzt worden: Er iiberschneidet 

einige Gravuren, doch ist nicht sicher, ob aus 

diesem Befund eine zeitliche Abfolge herzu- 

leiten ist. Das vergoldete Scharnier am Uber- 

gang von Henkel zum Deckel ruht auf zwei 

Tiermasken, der Scharnierknauf ist mit einem 

kleinen Minerva-Relief auf der Vorder- und 

einem Bildnis des Mars auf der Riickseite ver- 

ziert worden. 

Auf dem flach gewolbten Deckel der Berg- 

kanne stehen insgesamt fiinf Bergmannsfigu- 

ren aus Silber. In der Hauptfigur erkennt man 

einen Rutenginger mit der Wiinschelrute in 
Handen, drei gliicksverheiBende Wunderblu- 

men stehen zu seinen FiiBen. Rechts und links 

vom Wiinschelrutenganger sind zwei Karren- 

laufer dargestellt, die einen mit Rotgiiltigerz 

von St. Andreasberg bzw. mit Bleiglanz und 

Schwefelkies von Clausthal gefiillten einrade- 

rigen Karren vor sich herschieben. Auf dem 

Deckelrand sieht man einen Bergmann, der 

eine Erzmulde tragt, und im Bereich des Hen- 

kelansatzes kniet ein Bergmann und bearbei- 

tet mit Schlagel und Eisen das Gebirge. Auch 

aus der Wahl der Bergmannstypen geht her- 

vor, dafi man eine enzyklopadisch zu nen- 

nende Aussage machen wollte: Von der Auf- 

findung der Erze bis hin zur Férderung und 

Aufbereitung sind alle Vorgange im Bergbau 

auch durch die bergbautreibenden Menschen 

dokumentiert. 

Die im Inneren vergoldete, vier Liter fas- 

sende Kanne enthiailt eine silberne Fahrte mit 

insgesamt 19 Sprossen, die auf das _,,In-die- 

Kanne-Steigen“ hinweist: Der Trinkende 

mute mit einem Schluck eine Sprosse ,,freile- 

gen“. Auf dieses Brauchtum weisen auch die 

drei Vierzeiler auf der Deckelinnenseite hin: 

»Wehr fahren will hinnein/ In diese tieffe 

Quelle/ Der fahre ja nicht offt/ Sonst fehrt er 

in die Helle“ 

Ferner: 

, Wehr fahren will hinein in diese Silberzeche/ 

Oberharzer Bergkanne (Kat.-Nr. 233) 

Der sehe jawoll zu, das er kein Bein zerbre- 

che/ 

Der suse Gottertranck fert Manchem henaus/ 

Wer nicht woll fahren kann der gehe heimo/ 

nach Haus“. 

Und schlieBlich: 

90 viell Tropfen helt dies Meer/ 

So viell Green die Kanne schwahr/ 

So viell Gluck zum langen Leben/ 

Wolle Gott dem Steiger geben“. 

Auf dem Furand der Kanne sind Tiere dar- 

gestellt, aus denen die enge Bindung zwischen 

Bergbau und Jagd im Oberharz hervorgeht. 

Wildschweine, Hirsche, Bar und Fuchs und 

Eichhérnchen sind zu beobachten. Damit 

trifft man auch auf der Oberharzer Bergkanne 

Elemente an, die diese enge Verbindung zwi- 

schen den Altesten ,,Berufen“ der Menschheit 

belegen (vgl. auch die Jagdszenen auf dem 

Handstein, Kat.-Nr. 244k). Samtliche Dar- 

stellungen dieser altesten Oberharzer Berg- 

kanne runden sich somit zu einem getreuen 

Spiegelbild vom historischen Oberharzer 

Bergbau des mittleren 17. Jahrhunderts. 

Die Oberharzer Bergkanne umgibt ein Ge- 

heimnis, was ihre Entstehung zur heute be- 

kannten Form anbetrifft. Es war schon darauf 

hingewiesen worden, daB der Henkel nach- 

triglich an den Kannenk6rper angesetzt wor- 

den ist. Die Figuren auf dem Deckel sind z. T. 
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Jiirgen von Hagen, Miinzhumpen (Kat.-Nr. 233) 

auf Schrauben mit modernen Gewinden ange- 

ordnet und sitzen in Bohrungen, welche die 

erwahnten Inschriften zerst6ren, so daf} eine 

nachtragliche Anbringung der Figuren bewie- 

sen ist. Es findet sich dariiber hinaus im Dek- 

kel der Stempel eines Goldschmiedes (?) 

Ehrhardt“, diese Marke stammt dem Schrift- 

duktus nach aus dem 19. Jh. Da die Figuren 

mit modernen Gewindeschrauben am Deckel 

befestigt sind, k6nnte man den Stempel mit 

Reparaturarbeiten, deren Umfang nicht abzu- 

messen ist, verbinden. Ob allerdings die drei 

erwahnten Phasen in der Herstellung der 

Bergkanne unbedingt chronologisch oder 

nicht vielmehr herstellungstechnisch zu _be- 

werten sind, ist nicht mit letzter Bestimmtheit 

auszusagen. Da es Deckelhumpen der Form 

der Clausthaler Bergkanne ohne Figuren ge- 

geben hat, belegt das entsprechende Exem- 

plar eines silbervergoldeten Miinzhumpens 

des Goslarer Meisters Jiirgen von Hagen aus 

dem Jahre 1659 im Braunschweiger Landes- 

museum, dessen Grifform auch der der Berg- 

kanne ahnelt. 

Von der Oberharzer Bergkanne sind insge- 

samt mindestens zehn Nachbildungen durch 

den Hildesheimer Gold- und Silberschmied 

Theodor Blume angefertigt worden. Die erste 

dieser Nachbildungen wurde dem Herzog 

Ernst-August von Braunschweig-Liineburg 

als Hochzeitsgeschenk im Jahre 1913 von den 

sieben Oberharzer Bergstadten verehrt. Die 

anderen Nachbildungen sind vorwiegend fiih- 

renden Bergleuten zum Geschenk gemacht 
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worden. Im Deutschen Bergbau-Museum Bo- 

chum befinden sich zwei Nachbildungen (da- 

von eine als Dauerleihgabe). 

Der ,,Harzfreund“ beschreibt im Jahre 1830 

die Zeremonien, mit denen bei festlichen Ge- 

legenheiten der Rundtrunk mit der Berg- 

kanne des KGniglichen Oberbergamtes in 

Clausthal gehalten wurde. Es heiBt dort: ,,Die 

eigentlichen Bergkannen zu Clausthal und zu 

Goslar sind ohne Zweifel urspriinglich nur 

zum Gebrauche bei bergmannischen Feier- 

lichkeiten bestimmt, und es wird mit ihnen, 

der alten Sitte gemaB, noch alljahrlich wenig- 

stens einmal bei den Bergrechnungen, auch 

wohl auferdem bei anderen besonders festli- 

chen Veranstaltungen, z.B. beim Besuche ei- 

nes Mitgliedes der K6niglichen Familie, ein 

feierliches Gliickauf zugebracht. Zu dem 

Ende pflegt zuerst der Oberbergmeister, im 

bergmannischen Ornate und meist mit Musik 

den miachtigen Krug herantragend den Ersten 

der anwesenden landesherrlichen Commissa- 

rien zuzutrinken, und dann so ferner jeder der 

Anwesenden sich zum Bescheidtun einen 

Nachfolger zu wahlen, welcher nach altem 

Brauch den Deckel 6ffnen und nachfahren, 

d.h. nachsehen muf, ob sein Zutrinker auch 

einen gehérigen Zug gethan habe, wobei ei- 

gentlich beide eine Serviette wie eine Feld- 

binde tiber die linke Schulter schlagen sol- 

len“. Ros: 
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Pokal 

Silber, getrieben, vergoldet/Erzstufe, 

Schemnitz (?), 1673 

Pokal (Kat.-Nr. 234): Detail 

H 40,5 cm 

Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum 

(Inv.-Nr. 58.221.C) 

Der wahrscheinlich in Schemnitz hergestellte 

Bergpokal ist aus getriebenem Silber herge- 

stellt und vergoldet. Er entwickelt sich aus ei- 

nem gew6élbten Fu mit reich reliefiertem 

Fries: Dieser besteht aus Wappenschilden, 

die zwischen gegenlaufig angeordneten Volu- 

ten und Blattschmuck stehen und bergmanni- 

sche Gezihe zeigen (Schlaégel und Eisen, ei- 

nen mit Haufwerk gefiillten vierraderigen 

Karren mit hdlzernem Kasten, eine einrade- 

rige Schubkarre in Aufsicht, hiittenmanni- 

sches Gezahe in Gestalt einer Stange und ei- 

ner Gabel, eine Mulde in Aufsicht sowie wei- 

teres Gezahe in Form einer Keilhaue und ei- 

ner Kratze mit herzfo6rmigem Blatt). 

Pokal (Kat.-Nr. 234): Detail 

Nach einer glatt gehaltenen Einziehung ist ein 

Nodus vorhanden, der weitere getriebene 

Verzierungen in Gestalt von runden Buckeln 

aufweist. Nach einer erneuten Einziehung 

trifft man auf ein reich verziertes, gegossenes 

Schmuckglied in Gestalt von drei Widderk6p- 

fen, tiber denen als zusatzliche Schmuckele- 

mente urspriinglich noch drei kleine Képfe 

mit hohen Gugeln (?) bestanden haben: Le- 

diglich zwei dieser Ziermotive haben iiber- 

dauert. Dariiber hat der unbekannte Gold- 

schmied nach einer erneuten Einziehung die 

Kuppa mit ihrem reichen Buckel-, Bliiten-, 

Band- und Beschlagwerkdekor aufgesetzt. 

Vom glatten Kupparand steigen aus getriebe- 

nen Amphoren Rosenstécke auf, die sich im 

oberen Kuppateil mit Beschlagwerk verbin- 

den. Der abschlieBende obere Kupparand ist 



glatt gegeben, im unteren Rand ist der Berg- 

mannsgrufB ,,Gliick Auf!“ eingraviert. In der 

Wandung der Pokalkuppa sind als besondere 

Schmuck- und Ziermotive drei langsovale 

Medaillons vorhanden, die bergmannische 

Szenen zeigen. 

Diese drei etwa 7,5 cm hohen und 7 cm brei- 

ten Medaillons verdienen besondere Beach- 

tung. Auf dem ersten ist ein in Altvatertracht 

gekleideter Hauer bei der Schlagel-und-Ei- 

sen-Arbeit zu sehen: Er hat den schweren 

Schlagel mit seiner Rechten hoch tiber den 

Kopf gehoben, um diesen auf das Eisen nie- 

dersausen zu lassen, das er auf den ErzstoB 

aufgesetzt hat. [hm zu FiiBen liegt brockiges 

Stiickerz. Der rauhe, durch Stichelgravur her- 

vorgehobene Kittel weist eine Gugel auf, die 

das biartige Gesicht des Knappen umhiillt. 

Das Leder ist umgeschnallt, Kniehose und 

Schuhe sind erkennbar, wahrend Biigel nicht 

angedeutet worden sind. Im Hintergrund und 

erhoht ist ein G6pelhaus mit angrenzendem 

Schachthaus dargestellt: Als AbschluB des ke- 

gelformigen Goépelhauses dienten das Berg- 

bauemblem Schlagel und Eisen sowie ein 

Kranz. 

Das zweite Medaillon zeigt in ganz ahnlicher 

Darstellung einen ebenfalls in Altvatertracht 

vorgestellten Hauer bei der Schlagel-und-Ei- 

sen-Arbeit. Er kniet wieder mit dem rechten 

Bein auf dem Boden und hat den Schlagel in 

der rechten Hand iiber das Haupt gehoben. 

Das Eisen ist allerdings hoher als beim ersten 

Medaillon angesetzt: dieses Mal in Kopfhohe. 

Im Bildgrund rechts erkennt man ein gewell- 

tes Gelande; tiber dem Horizont sind Wolken 

erkennbar. Der Knappe tragt wieder das 

durch Stichelgravuren angedeutete rauhe 

bergmannische Gewand des Kittels mit Gugel 

iiber dem Kopf; sein Gesicht ist in Seitenan- 

sicht gegeben. Der Hauer hat den Kittel ge- 

schiirzt, um besser arbeiten zu k6nnen. Le- 

der, Kniehose und Schuhe sind deutlich zu 

unterscheiden. 

Das dritte Medaillon schlieBlich zeigt im lin- 

ken Bildteil ein durch einen Tiirstock gesi- 

chertes Stollenmundloch, aus dem _ ein 

Knappe gerade einen Forderwagen heraus- 

schiebt. Der Knappe tragt die Altvatertracht; 

der flache, vierraderige Forderwagen ist mit 

Haufwerk gefiillt. Die Hosen seiner Kleidung 

Pokal (Kat.-Nr. 234) 



bestehen offenbar aus demselben rauhen 

Stoffmaterial wie der Kittel. Im rechten Teil 

des Medaillons sind zwei Haspler bei ihrer 

Arbeit dargestellt: Auch sie tragen die Altva- 

tertracht, der linke Knappe ist in Riickenan- 

sicht, der rechte in Seitenansicht vorgestellt 

worden. Das Seil ist am Rundbaum ange- 

schlagen. Beide Szenen — sowohl die Has- 

pelszene als auch die Ausfahrt-Darstellung — 

spielen in einer wilden, ungastlichen Berg- 

landschaft. 

Der der Kuppa aufgesetzte Deckel besitzt ei- 

nen breiten Rand mit einer aus drei nebenein- 

anderliegenden Punzenreihen bestehenden 

Verzierung. Dariiber wolbt sich der eigentli- 

che Deckel empor: Die Wandungszone ist mit 

getriebenem, gegeneinander  gerichtetem 

Blattwerk mit muschelartigen Volutenenden 

verziert, das aus tiirstockartigen Gebilden 

herauswachst. Auch diese Zone zeigt berg- 

mannische Szenen. Ein in Riickenansicht wie- 

dergegebene Knappe, der mit Jacke, Gugel, 

Leder, Hosen und Schuhen bekleidet ist, 

fahrt in einen Stollen ein: Er halt das bren- 

nende Froschgeleucht an einem langen Haken 

in der rechten Hand. Der Tiirstockausbau ist 

zu erkennen, Felsgestein und Erdreich umge- 

ben das Mundloch, ein Laubbaum ist links 

vom Grubeneingang dargestellt. 

Die zweite Szene zeigt ein Gépelhaus in sei- 

ner charakteristischen kegelformigen Ausbil- 

dung; ein Kugelknauf schlieSt das Gebaéude 

ab. Ein Schachthaus aus Holz ist dem Gopel 

angesetzt: Ein Walmdach mit Kugelknauf 

schlieBt auch dieses Gebaude ab. Ein Knappe 

schiebt gerade eine einraderige Karre aus 

dem Schachthaus heraus: Der Kasten und das 

Rad sind zu erkennen. Ein Baum steht links 

vom Gopel. 

Die dritte und letzte Szene schlieBlich zeigt ei- 

nen Knappen in Altvatertracht beim Fiillen 

eines Troges. Der mit weiten Pluderhosen ge- 

kleidete Knappe arbeitet mit einer Kratze, die 

er beidhandig ergriffen hat: Er zieht von ei- 

nem aufgetiirmten Haufen Fordergut in einen 

Trog ab, der am FuBe dieses Haufens liegt. 

Hinter dem Bergmann steht ein vierraderiger 

Forderwagen, der gefiillt werden soll. 

Der obere Abschlu8 des Deckels besteht aus 

einer oben abgeflachten, zylindrischen Auf- 

gipfelung, auf die eine kronenartige Halte- 

rung fiir eine kleine, etwa 5,5 cm hohe Blei- 

glanzstufe aufgesetzt worden ist. Der Ansatz 

zwischen dem Zylinder und der Halterung 

wird verdeckt durch ein silbernes, baumahnli- 

ches Schmuckteil, das aus lanzettformigen 

Schmuckgliedern mit sich einrollenden blatt- 

ahnlichen Spiralen besteht. 

Willkomm (Kat.-Nr. 235) 

Auf der Deckelunterseite ist ein Medaillon Bergbauemblem Schligel und Eisen sowie die 

eingraviert, das einen Ahrenkranz mit einem drei Buchstaben ,,H“, ,,B“ und ,,S“ eingetra- 

Wappenschild zeigt. In diesem Schild sind das _ gen, zwischen dem oberen Rand des Wappen- 
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Deckelhumpen (Kat.-Nr. 236) 

schildes und dem Kranz findet sich dariiber 

hinaus das Datum ,,1673", das den Bergpokal 

datiert. 

Die Begleitumstande, die zur Schaffung die- 

ses bergmannischen Pokals gefiihrt haben, 

sind unbekannt. Fest steht, dai der Pokal in 

einer Zeit entstanden ist, als der europdische 

Kupfermarkt ,,iibersattigt* gewesen war und 

fremdes, nicht Schemnitzer Kupfer eine in 

Europa dominierende Rolle gespielt hat. Ob 

die Schaffung des Pokals als ,,Trotz-Reak- 

tion“ auf diese schwierigen wirtschaftlichen 

Verhiltnisse zuriickzufiihren ist, oder ob eher 

ein privater AnlaB der Grund zur Entstehung 

des Kunstwerks gewesen ist, mu unentschie- 

den bleiben. Ries: 
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Deckelhumpen (Kat.-Nr. 

nahmezeit bis zum Jahre 1849). Ausstellungskata- 

log Budapest 1975, S. 66. — Frdl. Mitteilungen und 

Auskiinfte von Frau Dr. Judit Kolba und Herrn 

Dir. Dr. Tibor Kovacs/Budapest. — 

235 

Willkomm in Gestalt eines Bergmanns 

Silber, getrieben, teilvergoldet, Freiberg/ 

Andreas Miiller, 1680 

gemarkt: (= Freiberg), A M (= 

Miiller; 1648—1713) 

H 49,5 cm, © des Sockels 15,5 cm 

Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum 

(Inv.-Nr. 50/237) 

Andreas 

Der als Bergmann ausgebildete Willkomm 

von Andreas Miiller ist als ,,Scherzgefa8“ aus- 

gebildet worden und zeigt einen mit geschul- 

236): Detail 

terter Barte stehenden Bergmann in seiner 

kostbaren Tracht. Der 7 cm hohe Sockel ist 

halbkugelig und zeigt in getriebener Arbeit 

felsiges, brockiges Gestein. Dariiber steht ein 

mit Schachthut, gelocktem Haar, Baffchen, 

fein gestickter Jacke mit Plissierung, Ri- 

schenhemd, Leder mit Tscherpertasche, 

Kniehosen, -biigeln und -striimpfen sowie ho- 

hen Schuhen bekleideter Bergmann, der sei- 

nen linken Arm ausgestreckt hat, wahrend 

seine Rechte den Helm der Barte ergriffen 

hat, deren mit einem Schliisselloch ge- 

schmiicktes Blatt auf der Schulter liegt, der 

Kopf ist geradeaus gerichtet und leicht nach 

rechts gewendet. 

Das Raffinement dieses Willkomms liegt 

darin, da®B der Schachthut des Bergoffiziers 

abnehmbar gestaltet worden ist. Der Kopf ist 

als Trinkgefa® ausgebildet; im Gefa8 erkennt 

man dariiber hinaus eine Kugel mit einer 
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Deckelhumpen (Kat.-Nr. 236): Detail 

Knabenfigur. Dieser hat auf dem Kopf einen 

Trichter und schlagt sein Wasser ab. 

Am Sockelrand sind die Freiberger Marke 

(,,F“) sowie die Meistermarke von Andreas 

Miiller (,, AM“) eingeschlagen. 

Reparaturen bzw. Reinigungen haben in den 

Jahren 1953, 1960 und 1976 stattgefunden. 

Uber die Entstehung dieses Willkomms be- 

richtet Siegfried Ludwig. Danach wiitete im 

Juni 1680 in Dresden die Pest, weshalb Kur- 

fiirst Johann Georg II. seine Residenz nach 

Freiberg in das SchloB Freudenstein verlegte. 

In Benselers Chronik wird dann auf diesen 

Willkomm als Geschenk der Stadt an den 

Kurfiirsten Bezug genommen: ,,Mitten in die- 

sen Nothen hatte gleichwol der Rath es fiir 

angemessen erachtet den Churfiirst zu seinem 

Namenstage am 24. Juni mit einem silbernen 

und vergoldeten Pokal in Form eines Berg- 

Deckelhumpen (Kat.-Nr. 236): Detail 

manns und 2 Fa8 Rheinwein und 4 Fa Bier 

anzubinden und ebenso der Churfiirstin am 

22. Juli als ihrem Namenstag einen ahnlichen 

Pokal in Form eines Schmelzers zu iiberrei- 

chen. Beide Geschenke kosteten der Stadt 

424 Thlr. 2 Gr.“ Die beiden TrinkgefaBe wur- 

den nach dem Tode des Kurfiirsten am 11. 

August 1680 zunachst im Schlo8 aufbewahrt. 

Das sog. Trinkbuch des Schlosses Freuden- 

stein, ein kleines in rotes Leder gebundenes 

und mit Goldschnitt geschmiicktes Buch, gibt 

tiber die Sitten und Gebrauche Auskunft, die 

mit diesem Willkomm und dem Trinken dar- 

aus verbunden waren: ,,Nachdem dem durch- 

lauchtigsten Fiirsten und Herren, Herren Jo- 

hann Georgen dem Andern, des Heyl. Rom. 

Reichs Erz Marschallen und Churfiirsten bei 

dessen letzterlebten Nahmenstag, den 24. 

Juny 1680, von E. E. Rath alhier in Freyberg 

zu erweisung ihrer untterthanigsten Devotion 

ein Silberner Bergmann und Dero Gemahlin 

am Maria Magdalenen-Tage ein Silberner 

Schmelzer praesentiert worden, so haben Se. 

Churf. Durchlaucht zu Sachsen, Herzog jo- 

hann George der Dritte bey einnehmung der 

Erbhuldigung alhier am 19. Aprilis 1681 sol- 

che zum Willkommen bey dem Schlo® Freu- 

denstein deputiret, und dabey gnadigst ver- 

ordnet, daB ein ieder, der solche redlich aus- 

trincket, seinen Nahmen in dieses hierzu ge- 

widmetes Buch mit eigner Hand verzeichnen 

solle.“ 

Nach den Eintragungen, die zum grofen Teil 

mit eigener Hand erfolgten, haben zahlreiche 

Pers6nlichkeiten aus diesem Humpen getrun- 

ken. 1682 waren es u.a. Herzog Christian zu 

Sachsen, 1686 Herzog Wilhelm von Holstein, 

Johann Georg IV. von Sachsen, Herzog 

Friedrich August, 1719 der K6nig von Dane- 

mark und Norwegen mit August dem Starken 



auf der Durchreise nach Karlsbad, 1717 der 

Prinz von Hessen-Kassel, Herzog von Wei- 

Benfels, August I., 1730 die Herz6ge Ernst 

August von Sachsen-Weimar und Christian 

Wilhelm von Sachsen-Gotha, 1739 August 

II., Moritz Herzog von Sachsen, der bertich- 

tigte Heinrich Graf von Briihl, Joseph First 

von Fiirstenberg, Christian Fiirst von 

Schwarzburg, 1765 Prinz Friedrich August, 

Prinz Xaverius, Carl Herzog zu Kurland, 1769 

Friedrich August und Amalia Auguste von 

Sachsen, 1812 Carl August Herzog zu Sach- 

sen-Weimar und Eisenach (der Freund Goe- 

thes), 1819 Erzherzog Leopold von Oster- 

reich und 1822 Kénig Anton und Maria The- 

resia von Sachsen. 

Nach dem Verfall und der Zweckentfrem- 

dung des Schlosses Freudenstein sind die 

Humpen in den Besitz des Oberbergamtes ge- 

langt, das sie an das Stadt- und Bergbaumu- 

seum tibereignet hat. R.S. 
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Deckelhumpen der Freiberger 

Bergknappschaft 

Silber, getrieben, gegossen, graviert und z.T. 

vergoldet, Sachsen, Andreas Miiller, 

nach 1681 

H 47 cm, © am FuB 16 cm, 

© am Deckel 19,5 cm, Gew. 2290 g 

Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum 

(Inv.-Nr. 50/236) 

Siegfried Ludwig bezeichnet den Deckelhum- 

pen der Freiberger Bergknappschaft mit 

Recht als ,,eine der bedeutendsten Silberar- 

beiten... aus der Zeit nach 1681“ und als Bei- 
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spiel fiir den Einflu8, den der Freiberger 

Bergbau auf die Kunst und Kultur des sachsi- 

schen Territoriums genommen hat. 

Der Deckelhumpen ruht auf drei glanzend 

polierten KugelfiiBen, weist.eine zylindrische 

Grundform auf, die mit drei hochovalen Me- 

daillons von 15,5cm H6he und 11,5 cm 

Breite geschmiickt ist, und einen flachen Dek- 

kel mit einer Bergmannsfigur als AbschluB. 

Zwischen den erwahnten Medaillons findet 

man getriebene Akanthusornamente und 

sechs sachsische Taler des 16. Jahrhunderts, 

wobei immer zwei tibereinander angeordnet 

sind. Die Oberseite des Deckels ist mit vier 

weiteren querovalen Medaillons mit Darstel- 

lungen aus der Erzaufbereitung, Akanthusor- 

namenten und vier sachsischen Talern des 17. 

Jahrhunderts verziert. Der gegossene Berg- 

knappe auf dem Deckel ist in der typischen 

Bergmannstracht des spaten 17. Jahrhunderts 

mit Hut, Puffjacke, Leder mit Tscherperta- 

sche und -messer, Kniehosen, Kniebiigeln 

und Kniestriimpfen sowie Schnallenschuhen 

gekleidet. Er hielt in seiner Rechten ur- 

spriinglich wohl einen Becher, der verloren 

ist, wahrend die Kartusche mit dem Emblem 

Schlagel und Eisen von der aufgestiitzten lin- 

ken Hand gehalten wird. Der Mittelteil der 

Kartusche mit dem Bergbauemblem ist auf- 

klappbar, darunter verbirgt sich ein in Olma- 

lerei gefertigtes Portratbild des Oberberg- 

hauptmanns Abraham von Schénberg sowie 

auf einem weiteren Deckel darunter die In- 

schrift ,,Weil Sch6nberg umb Freyberg das 

Bergwerck regiret hat Freyberg Schon Berg- 

werck mit nutzen gespiiret*. 

Die drei als Flachreliefs auf der Humpenwan- 

dung gearbeiteten Medaillons sind fiir die 

montanistisch gepragte Kunst von besonderer 

Bedeutung. Die Darstellungen zeigen in einer 

Art ,.Mikrokosmos* die bergmannische Ar- 

beit tiber und unter Tage sowie den Ertrag al- 

ler Mihen in Gestalt der Wertschépfung des 

Bergbaus als miinzfahiges Metall in einer Pra- 

gewerkstatt. 

Das erste Medaillon zeigt eine bergige, z.T. 

mit niedrigen Pflanzen und Baumen bestan- 

dene Waldlandschaft mit einer Stadt im Hin- 

tergrund: Ein von wehrhaften Tiirmen beglei- 

tetes Tor gewahrt Eintritt, Wehrgainge und 

Hauser sind erkennbar. Eine einfache Kaue 

inmitten einer Ringhalde und tiber einem im 

Schnitt wiedergegebenen Schacht laBt vermu- 

ten, da ein friihes Schachtgebaude darge- 

stellt worden ist. Im Mittelgrund ist ein Wiin- 

schelrutenganger bei der Arbeit, ein mit ei- 

nem Leder als Bergmann charakterisierter 

Knappe arbeitet in einem Schurf, wobei letz- 

terer in Riickenansicht wiedergegeben wor- 

den ist. In dem erwahnten viereckigen, nicht 

ausgebauten Schacht klettern zwei Bergknap- 

pen an einer Fahrte zum Schachtmund em- 

por: Auch sie sind in Riickenansicht darge- 

stellt worden. Oben im Medaillon liest man in 

einem flatternden  Schriftband: —,,Such, 

Schiirffe, fahre ein“. 

Das zweite Medaillon steht unter dem Motto 

,Zerstuffe fest gestein“. Die Darstellung zeigt 

im oberen Drittel die Arbeit tiber Tage: Ein 

Knappe foérdert am Haspel empor, ein zweiter 

transportiert das Férdergut in einem einrade- 

rigen Férderkarren in den riickwartigen bergi- 

gen Hintergrund, der durch eine Hauser- 

gruppe als bergmannisch gepragte Landschaft 

anzusehen ist. Unterhalb der dieses Bilddrit- 

tel abschlieBenden Grasnarbe ist wieder ein 

Schacht aufgeschnitten vorgestellt: Ein Kiibel 

hangt am Seil und wird gerade vom erwahn- 

ten Haspler emporgewunden, eine Fahrte ist 

am SchachtstoB befestigt. Zwei Hauer arbei- 

ten unter Tage: Einer ist gerade dabei, mit ei- 

nem miachtigen Schlagel zwei Keile in ein 

Bohrloch hineinzutreiben, um das Gebirge 

auf der Sohle auseinanderzutreiben, der 

zweite arbeitet mit Schlagel und Eisen. Deut- 

lich sind die Knappen des Ausbaus zu erken- 

nen. 

Die dritte Szene schlieBlich zeigt einen Knap- 

pen inmitten einer von rundbogigen Fenstern 

bestimmten Pfeilerarchitektur: Er halt unter 

jedem Arm ein miachtiges Fiillhorn, aus des- 

sen Miindungen blanke, runde Geldstiicke in 

eine mit Blumen und Rankenmustern ver- 

zierte, beschlagene Truhe rollen. Das Motto 

dieser Szene im Schriftband lautet: ,,So nim- 

stu Ausbeiit ein*. 

Die Vorlagen fiir die Darstellungen in den 

Medaillons sind bislang nicht bekannt gewor- 

den, doch spiirt man die Nahe zu Agricolas 

Werk in aller Deutlichkeit. Die Miinzen in 

den Zwickeln zwischen den Medaillons 

stammen aus dem 16. Jahrhundert und sind 

ein Annabergr Taler (sog. Klappmiitzentaler) 

der Jahre 1508 bis 1525 Friedrichs III. bzw. 

Johann Georgs, ein Annaberger Taler der 

Jahre um 1552, ein Buchholzer Taler vom 

Jahre 1536, ein Annaberger Taler Kurfiirst 

Johann ohne Jahreszahlangabe, ein Dresdner 

Taler von Kurfiirst August aus dem Jahre 

1586 sowie ein 1586 bezeichneter Taler des 

Kurfiirsten Christian I. 

Eine 19cm lange Fahrte befindet sich im 

Humpeninneren: Ein Knappe steigt auf der 

14 Sprossen langen Leiter dem Humpenrand 

zu: Damit besitzt die Oberharzer Bergkanne 

vom Jahre 1652 mit ihrer Fahrte im Kannen- 



korpus ein weiteres Gegenstiick (vgl. Kat.- 

Nr. 233). 

Die vier Reliefmedaillons auf dem Deckel des 

Humpens vervollstandigen den montanisti- 

schen ,,Mikrokosmos“: Sie behandeln Trans- 

port- und Aufbereitungsszenen und schlieSen 

an die Darstellungen auf den Medaillons der 

Kuppa an. Zunachst ist eine Transportszene 

das Thema: Ein mit Erzhaufwerk gefiillter 

vierraderiger Wagen mit niedrigem Wagenka- 

sten wird von zwei schweren Pferden gezo- 

gen. Ein peitschenschwingender Fuhrknecht 

treibt die Rosser an; er sitzt auf einem der bei- 

den Pferde. Das zweite Medaillon zeigt Erz- 

scheider bei der Arbeit. Ein Knappe sitzt an 

einem machtigen Ambofstein, hat einen Erz- 

brocken auf diesen gelegt, halt ihn fest und 

l1aBt den Faustel auf diesen niedersausen. Ein 

anderer Erzscheider steht vor einem Berg auf- 

getiirmter grofer Brocken Haufwerks und be- 

arbeitet dieses mit einem langstieligen schwe- 

ren Hammer. Das derart vorzerkleinerte 

Haufwerk gelangt anschlieBend in das Poch- 

werk, das auf dem dritten Medaillon zu er- 

kennen ist. Ein Knappe steht mit einer Mulde 

i iden vor dem vierstempeligen Trocken- 

pochwerk. Die schweren Pochschuhe sind 

ebenso deutlich dargestellt wie die machtige 

Welle auf dem Auflager. Das auf diese Weise 

erzeugte Erzklein wird in dem vierten Medail- 

lon auf einem Wasch- und einem schrag auf- 

gestellten Planherd weiterverarbeitet. Der 

Waschherd wird von einem Arbeiter bedient, 

der die mit Schlich bedeckten Tiicher in ei- 

nem Fafbottich auswascht, der Planherd spiilt 

das oben aufgehaufelte Erzklein mit Hilfe des 

aufgegebenen Wassers je nach der Schwere 

der Partikel ab. Diese Aufbereitungsszene 

spielt sich in einem Gebaude aus gut gefiigtem 

Quadermauerwerk mit einem vergitterten 

Fenster ab und hat gewisse Ahnlichkeiten mit 

den Holzschnitten in Agricolas achtem Buch. 

Auf dem Deckel finden sich ein sog. Dreibrii- 

dertaler vom Jahre 1606, ein 1652 gepragter 

Taler des Kurfiirsten Johann Georg I., ein 

1677 entstandener, mit Bautzener Stempel 

versehener Taler von Kurfiirst Johann Georg 

II. und ein 1681 gepragter Taler von Kurfiirst 

Johann Georg III., so daB die Entstehung des 

Deckelhumpen ,,nach 1681“ gesichert ist. Da 

bei der Beschreibung des Freiberger Knapp- 

schaftsfestes vom Jahre 1701 von einem 

Deckelhumpen (Kat.-Nr. 236): Detail 



,.--Anno 1679 bey damaliger Knappschaft 

von hohen Herren Gesellschaftern gestifteten 

grossen silbernen vergdldeten Knappschafts- 

Becher* die Rede ist, liegt nahe, daB dieser 

Deckelhumpen mit dem in der Beschreibung 

erwahnten — ,,Knappschafts-Becher“ _ nicht 

identisch sein kann. Das Verdienst, auf diese 

Neudatierung des Freiberger Deckelhumpens 

hingewiesen zu haben, gebiihrt Siegfried Lud- 

wig. 

Der Deckelhumpen der Freiberger Berg- 

knappschaft tragt die Marken der Stadt Frei- 

berg (,,F“) und von Andreas Miiller (,,AM*“). 

FaBt man das Bildprogramm auf den insge- 

samt sieben Medaillons zusammen, so fiallt 

auf, daB-ausschlieBlich Bergbau- und Aufbe- 

reitungsszenen sowie eine Darstellung, die 

dem Erztransport gewidmet ist, anzutreffen 

sind: Ausgehend von dem Medaillon, das den 

Wirtschaftszweig des Bergbaus als eintragli- 

che Beschaftigung darstellt, sind die erfolgrei- 

che Prospektion der Lagerstatte ebenso dar- 

gestellt wie die Gewinnung und Foérderung 

der Erze aus dem Tiefbau. Die Aufbereitung 

der Fordererze wird in vier kleineren Medail- 

lons auf dem Humpendeckel vorgestellt. 

Es ist augenfallig, daB Szenen aus dem Hiit- 

tenwesen fehlen. Diese finden sich auf dem 

von Andreas Miiller geschaffenen Humpen 

der Schmelzerknappschaft aus dem Jahre 

1684, der dieselbe Humpengestalt auf kugeli- 

gen FiiSen und einer Hiittenmann-Figur auf 

dem Deckel zeigt. Die auf diesem Humpen 

anzutreffenden Reliefs zeigen die Arbeit beim 

Erzrésten, beim Schmelzen im Schachtofen 

sowie am Treibherd. Diese Humpen hatte die 

Hiittenknappschaft gestiftet und nennt auf 

der Deckelinnenseite die Stifterpers6nlichkei- 

ten (,Joh. Jakob Weller, Oberhiittenverwal- 

ter; Wolf Karl Braun, Hiittenreiter; Hiitten- 

schreiber: Gottfried Braun, Joh. Ludwig Trai- 

ner, Daniel Lindner, Christoph Riidiger. Hiit- 

ten- und Zehntmeister: Michael Borner, An- 

dreas Christen, Michael Hoffman, David 

Grehnen. Hiittenknappschaft zu Freiberg*). 

Die Darstellungen wurden aus Agricolas 

Werk tibernommen. Vorbild des Deckelhum- 

pens der Freiberger Hiittenknappschaft ist 

der 1625 entstandene, von David Winkler ge- 

schaffene Willkomm der Saigerhiitte Griin- 

thal, dessen Kuppa auf drei groBen und drei 

kleinen ovalen Feldern in getriebenen Reliefs 

das Verschmelzen ‘der Kupfererze und die 

Trennung des Kupfers vom Silber, ein Relief 

die Arbeit am Frischherd zeigt. Die den Dek- 

kel bekrénende Statuette des Hiittenmannes 

mit Fiirkel und Schild nimmt die Figur Miil- 

lers auf dem Freiberger Hiittenknappschafts- 

pokal vorweg. Es besteht kein Zweifel, daB 
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der Griinthaler Willkomm in vielem Miiller 

als Vorbild gedient hat. 

Diese drei prachtigen Goldschmiedearbeiten 

aus dem sachsischen Montanmilieu gehéren 

in einen Zusammenhang. Die Beschrankung 

der Reliefdarstellungen bei den Knapp- 
schaftspokalen auf das Berg- bzw. das Hiit- 

tenwesen lassen an einen gemeinsamen Anla} 

denken, zumindest aber miissen die Bildpro- 

gramme der Reliefs aufeinander abgestimmt 

gewesen sein. Dafi Andreas Miiller dariiber 

hinaus noch weitere Deckelhumpen geschaf- 

fen hat, die denen der Knappschaften grund- 

satzlich ahnlich gestaltet waren, belegt ein 

Deckelhumpen mit Darstellungen aus den 

Tirkenkriegen; letztgenannter Humpen ist 

wohl im Jahre 1686 entstanden. R.S. 
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Unterharzer Bergkanne 

Silber, getrieben, graviert, gegossen, z.T. 

vergoldet, Wolfenbiittel/H. H. Schumacher, 

1732 

H 40 cm 

Hannover, Preussag AG (Inv.-Nr. 1/4) 

Die aus Harzer Silber angefertigte Berg- 

kanne, die auch als ,,Rammelsberger Berg- 

kanne“ bezeichnet wird, ist vom Vizeberg- 

hauptmann Karl Albrecht Ludwig von Imhoff 

entworfen und vom Goldschmied H. H. 

Schumacher aus Wolfenbiittel geschaffen 

worden. Die Gravuren sind vom Kupferste- 

cher Schmidt aus Braunschweig durchgefiihrt 

worden. 

Die Form der Bergkanne ist die eines Hum- 

pens mit Deckel; sie wiegt 5 kg und besitzt ein 

Fassungsvermégen von fiinf Flaschen Wein. 

Die Bergkanne wurde bei bergmannischen 

Festlichkeiten bzw. bei Anwesenheit kGnigli- 

cher oder herzoglicher Territorialherren ein- 

gesetzt: Auf diese Funktion weist auch der auf 

der Deckelinnenseite eingetragene Trink- 

spruch in Majuskeln hin: ,,.Des K6nigs stetes 

Gluck / Des Herzogs Wohlergehen; / Und das 

der theure Harz / Der beyden eigen ist, / Das 

Bergwerck und die Forst, / In steten Flor még 

stehen: / Das wiinsche, der Du jetzt / Zu trink- 

ken fertig bist. Gravuren in Form von Laub- 

und Bandelwerk bzw. zwei Palmzweige mit 

einem Lorbeerkranz mit Bandern sind dem 

Trinkspruch tiber- bzw. untergeordnet. 

Der hochgewélbte Deckel tragt auf seinem 

oberen, abgesetzten Teil Mineralien aus St. 

Andreasberger Lagerstatten: Rotgiiltigerz 

bzw. Quarze mit Kupferkiesen wurden in 

zwei konzentrisch zueinander angeordneten 

Kreisen in Fassungen eingesetzt. Den Ab- 

schluB bildet ein viereckiger Sockel, auf dem 

ein gefliigelter, adlerkopfiger Greif aufsitzt, 

der in seiner einen Pranke eine Keilhaue und 

in seiner anderen das kleine Reststiick eines 

Schriftbandes mit den Worten Vergils ,,Haec 

omnia munera Jovis“ (= Dies alles sind Jupi- 

ters Gaben) halt. 

Auf dem unteren, gew6lbten Teil des Deckels 

sind insgesamt vier Rundstiicke eingearbeitet 

worden. Jeweils eine Goldmiinze zeigt das 

Brustbild Konig Georgs II. von Hannover 

bzw. das von Herzog August Wilhelm von 

Braunschweig. Die erstgenannte Miinze tragt 

die Umschrift ,GEORGIVS I. D.G.MAG. 

BRIT.FR.ET.HIB.REX* sowie den Namen 

des Modelleurs und Stechers Hannibal. Die 

Miinze von Herzog August Wilhelm weist 

sein Brustbild im Harisch und mit Allongepe- 

riicke auf sowie die Umschrift ,AWVGVST. 

WILH.D.G.DVX.BR.ET.LVN.“. Das drit- 

te, silberne Medaillon tragt ein von Lorbeer- 

zweigen umgebenes WelfenroB, das iiber die 

Berglandschaft des Harzes springt und damit 

ein auf zahlreichen Bergbaupragungen anzu- 

treffendes Motiv wiederholt. Diese drei 

Rundstiicke belegen, daB sich der Rammels- 

berg, dem diese Unterharzer Bergkanne ge- 

widmet ist, zu jener Zeit im gemeinschaftli- 

chen Besitz der beiden Welfenhauser Braun- 

schweig und Wolfenbiittel befunden hat. 

Hierauf weist auch das vierte, silberne Me- 

daillon hin, das die Gravur tragt: ,,Concordia 

in Communione“ (Eintracht in Gemeinschaft, 

d.h. im Communion-Harz). Zwischen den 

beiden Miinzen und den Medaillons sind 

iiberaus reiche Schmuckembleme und -motive 

eingraviert worden. 

Die vergoldete Deckelinnenseite zeigt auBer 

der schon erwahnten Inschrift die Riickseiten 

der beiden Miinzen. Die Pragung Georgs II. 

weist einen Wilden Mann mit Fiillhorn, aus 

dem Miinzen fallen, auf. Die Umschrift lau- 

tet: ,NON SIBI SERVAT OPES IN 



Unterharzer Bergkanne (Kat.-Nr. 237) 

PVBLICA COMMODA FVNDIT™“, im unt- 

ren Segment sind die Worte ,HERCYNIA“* 

und ,,DIVES“ sowie die Alchimistenzeichen 

fiir Gold, Silber, Kupfer, Eisen und Blei an- 

zutreffen. Die Riickseite der Pragung Herzog 

August Wilhelms zeigt ein springendes Wel- 

fenro8 mit der Umschrift ,,.TRAMITEM 

SEQUITVR RECTVM*“. 

Die Mantelflache des Kannenk6rpers ist weit- 

gehend vergoldet worden. Lediglich die drei 

groBen stehenden Ovale mit den Darstellun- 

gen der Arbeiten im Harz und die fiinf Me- 

daillons mit den Metall-Allegorien sind sil- 

bern belassen worden und_ kontrastieren 

durch die unterschiedlichen Metallfarben ef- 

fektvoll. Auf der ersten dieser Ovalplaketten 

ist neben der Forstwirtschaft die fiir den Harz 

so bedeutsame Wasserwirtschaft mit ihren 

Arbeiten dargestellt. Die Forstarbeiten be- 

Unterharzer Bergkanne (Kat.-Nr. 237) 

treffen das Fallen von Baumen, das Zersagen, 

Aufarbeiten, Lagern des Holzes und den Ab- 

transport mit schweren Pferdefuhrwerken. 

Eine Kohlerhiitte weist ebenso wie ein Meiler 

im Aufbau sowie zwei weitere im Brennen be- 

griffene auf die Herstellung von Holzkohle 

hin. Ein in halber Ovalhéhe verlaufender 

Kunstgraben wird von Arbeitern mit Holz- 

schwarten und Reisig abgedeckt. Der in hal- 

ber Héhe abgebrochene Stamm einer Tanne 

und der abgestorbene Baumstamm eines Na- 

delbaumes belegen die Existenz von Wald- 

schaden bereits in jener Zeit. Ein machtiger, 

hoher Laubbaum im Vordergrund gliedert die 

Bildkomposition des Ovals, in dem ein Vor- 

gesetzter im Vordergrund agiert. 

Das zweite Oval zeigt in seinem unteren Teil 

den Schnitt durch ein Bergwerk mit dem 

Fahr-, Kunst- und Treibschacht sowie im 

Strossenbau und im Schacht arbeitenden 

Bergleuten. Der Holzausbau des Schachtes 

sowie der Firstenbau und der Versatz sind 

deutlich zu erkennen, die Arbeit auf einer 

Biithne im Schacht sowie das Ausruhen wih- 

rend der Schicht sind ebenso dargestellt wie 

das Teufen des Schachtes und die Tatigkeit 

am Fiillort. Uber dem Schacht erhebt sich das 

Gépelgebaude mit dem von der Radstube 

zum Schachthaus fiihrenden doppelten Feld- 

gestinge. Im Tal sieht man auf Aufberei- 

tungsanlagen mit Pochwerken und zwei am 

Schlammherd arbeitenden Aufbereitern, de- 

nen ein weiterer zuarbeitet. Die Hiittenanla- 

gen liegen in einem anderen Tal; geschaftiger 

schwarzer Rauch dringt aus den Schornstei- 

nen, Holzstapel verweisen auf den hohen Be- 

darf an Brennmaterialien. Ein Fuhrknecht 

mit einem zweispannigen Fuhrwerk schwingt 

die Peitsche und transportiert einen Kasten- 
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wagen zur Hiitte. Im Hintergrund erkennt 

man die Harzer Berglandschaft mit einem 

weiteren Godpelschacht auf einer Ringhalde 

mit Feldgestange, einen Kunstteich mit Strie- 

gelhaus sowie einen gré8eren Ort mit einem 

groBen Marktplatz: Wahrscheinlich ist Zeller- 

feld gemeint, da Zellerfeld vor der Aufhe- 

bung der ehemaligen Oberharzer Commu- 

nion im Jahre 1788 als Sitz des Communion- 

Bergamtes die gréBte und bergwirtschaftlich 

bedeutendste Communion-Bergstadt gewesen 

ist. Weitere Teiche, G6pel und StraBen sind 

im Hintergrund anzutreffen; das waldreiche 

Harzgebirge nimmt den oberen Teil des Ovals 

ein. 

Das dritte Oval schlieBlich zeigt den durch In- 

schriften bezeichneten ,,Rammels Berg“ und 

die ,,Julius Hiitten“ bei Goslar inmitten der 

Berglandschaft. Wie beim zweiten Oval ist 

der Berg ,,aufgeschnitten“ und zeigt das im 

Rammelsberg gebrauchliche Verfahren des 

Feuersetzens in groBen Weitungen. Man er- 

kennt deutlich die Fahrten, den eingebrach- 

ten Versatz und den Tagesausgang. Am Hang 

des bewaldeten Berges, der im oberen Teil 

die auch heute noch sichbare ,,Kerbe“ des 

Hirschler-Ganges zeigt, erkennt man fiinf Gé- 

pelhaéuser und den Maltersmeisterturm. Die 

Juliushiitte besteht aus drei Gebéuden, aus 

denen Rauch austritt. Der Bachlauf der Gose 

ist ebenfalls dargestellt. 

Auf den fiinf kleineren Medaillons sind die im 

Rammelsberg hauptsachlich auftretenden 

Metalle symbolisch durch antike Gottheiten 

sowie die Alchimistenzeichen dargestellt. Das 

Gold wird durch den Sonnengott Sol verkGr- 

pert, der als Jiingling im Strahlenkreuz mit ei- 

ner Schlange als Attribut und drei Tannen 

dargestellt ist. Diana personifiziert das Silber; 

die Jagdg6ttin zieht sich gerade einen Pfeil 

aus dem Kocher. Ihr Jagdhund begleitet sie. 

Das Kupfer wird durch Venus mit Amor und 

ein schnabelndes Taubenpaar symbolisiert, 

das Blei durch Saturn, der mit geschulterter 

Sense dargestellt ist, wie er gerade eines sei- 

ner Kinder verschlingt. Das Eisen schlieflich 

ist mit einem zum Kampf geriisteten Mars 

gleichgesetzt worden, der mit geziicktem 

Schwert einherstiirmt. 

Der Henkel der Bergkanne wird durch eine 

weibliche Skulptur gebildet, deren unbeklei- 

deter Oberkérper mit sieben Briisten verse- 
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hen ist. Diese Siebenzahl wird als Andeutung 

auf die Entstehung der Communion aus sie- 

ben Fiirstenhéusern sowie auf die sieben 

Bergstadte zu verstehen sein, soll dariiber 

hinaus aber auch mit Sicherheit auf den iiber- 

groBen Reichtum und die Fruchtbarkeit hin- 

weisen. Das lang herabflieBende Haar der 

Frauenfigur wird durch einen Schleier und 

eine Mauerkrone zusammengehalten. Auf 

zwei um die Hiiften und die Oberschenkel 

verlaufenden breiten Ringstreifen sind 

Hirschwild und weidende Rinder als Symbole 

des Wohlstandes und des Tierreichtums ein- 

graviert worden. Die Unterschenkel werden 

von einem lang herabfallenden Kleid verhiillt, 

die unbekleideten FiiRe stehen auf einem Vo- 

lutenfu8, um den sich eine silberne Schlange 

ringelt. Auf der Platte der Deckelsttitze 

schlieBlich ist die Sonne dargestellt, deren 

Glanz dem des Goldes gleichzusetzen ist. Ge- 

sicht, Oberk6rper, Arme, die erwahnte 

Schlange und die beiden gravierten Zonen 

sind unvergoldet belassen worden, alle ande- 

ren Teile des Henkels tragen eine Edelmetall- 

auflage. 

Der hochgewolbte Fu der Bergkanne zeigt 

drei eingelassene Rundstiicke sowie mehrere, 

sehr anschauliche Gravuren von Bergleuten 

bei der Arbeit. Der Fuf ist mit Ausnahme der 

Gravuren und des Rundstiicks mit der In- 

schrift ,,Gliick Auf“ vergoldet. 

In den Fu8 eingelassen sind das Bergamts- 

wappen des Rammelsbergs aus der Zeit Her- 

zog Heinrich Julius von Braunschweig-Liine- 

burg (1570) sowie das Braunschweig-Liine- 

burger Communion-Bergamtswappen Zeller- 

feld. Ersteres tragt die Umschrift ,SIGEL:V: 

HERN:JULIO:H:Z.B.V.L.70 DES  RA- 

MELSBERGISCHEN:BERGWERKS. 

BEGABT*“: Drei Schachtéfen mit Flammen 

aus der Gicht sind dargestellt, zwei Engel hal- 

ten eine Helmzier, tiber der das springende 

Welfenro8 und eine Saule stehen. Das zweite, 

Zellerfelder Bergamtswappen zeigt einen 

Wilden Mann mit zwei Baumstéammen in 

Handen auf einer Saéule, die wiederum auf ei- 

ner Helmzier steht. Vor der Saule ist das 

springende Rof dargestellt, das von zwei 

Palmzweigen gerahmt wird. Rechts und links 

steht ein Engel. Die Umschrift dieses Wap- 

pens lautet: »KONIGL.CHUR.U. 
FURSTL.BR.LUN. COMMUN BERG 
AMTS SIEGEL Z.ZELLERFELD“. 

Die hiibschen, lebhaften Gravuren zwischen 

den beiden Siegeln und dem Medaillon zeigen 

Bergknappen bei der Arbeit. Alle Bergleute 

tragen Tracht und sind mit Schachthut, Berg- 

kittel, Leder, Kniehosen und -striimpfen so- 

wie Schuhen bekleidet. Einige tragen auch 

Zunftpokal der K6nigsbronner Bergleute 

(Kat.-Nr. 238) 

Kniebiigel. Die einzelnen Knappen und Bild- 

szenen sind auf einer umlaufenden Bodenan- 

gabe angeordnet. Man findet einen schreiten- 

den Bergmann mit brennendem Geleucht in 

der rechten Hand und einer Barte in der Lin- 

ken sowie eine Haspelszene: Der Rundbaum 

mit dem Pultdach dariiber wird begleitet von 

einem Bergmann, der einen mit Haufwerk ge- 

fiillten Erztrog auf der rechten Schulter tragt: 

Er halt den Trog mit seiner linken Hand, wah- 

rend seine Rechte einen Hiickel umschlossen 

hat. Ein abgestorbenes Baumstiick leitet tiber 

zur nachsten Szene: Ein Erzhaufen ist darge- 

stellt, vor dem zwei Baumstémme — wohl 

Grubenholz — liegen. Links davon steht ein 

Knappe mit geschulterter Barte, rechts davon 

erkennt man einen stehenden, nach rechts ge- 

wendeten Hauer, der auf einen Pumpen- 

schacht weist und sich mit der rechten Hand 
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auf einen Steigerstock stiitzt. Aus dem vierek- 

kigen Schacht schaut ein Pumpenstiefel her- 

aus; die Wasserhaltung wird von Hand betrie- 

ben. Auf diesen Pumpenschacht eilt ein fléte- 

blasender Bergmann zu, ein weiterer Berg- 

musikant spielt die Laute. Der Erzforderung 

ist eine weitere Szene gewidmet. Zwei Hauer 

winden mit einem Rundbaum die Férderkii- 

bel empor. Einer ist in Frontalansicht wieder- 

gegeben, der rechte indessen in Riickenan- 

sicht. Das Férderseil ist so angeschlagen, dab 

beim Drehen des Rundbaums jeweils ein Kii- 

bel nach oben und einer nach unten bewegt 

wird. Die Schachtzimmerung in Holz ist 

ebenso zu erkennen wie die Fahrte im be- 

nachbarten Fahrtrum; das Férdertrum ist z. T. 

mit Balken und Bohlen abgedeckt, um den 

Haspelknechten das Arbeiten tiber dem For- 

dertrum zu ermdglichen. Ein Rutenganger 

und ein schlagelnder Knappe bilden den Ab- 

schlu8 der Gravuren: Letzterer ist im Knieort 

wiedergegeben und bearbeitet einen bergartig 

aufgetiirmten Erzsto8. Die Auswahl der 

Bildszenen beinhaltet somit das gesamte 

,opektrum* der bergmiannischen Arbeit von 

der Auffindung der Lagerstatte durch den 

Rutenganger, tiber die Férderung der Erze, 

die Wasserhaltung bis hin zum Freizeitverhal- 

ten der Knappen. 

Das vollstandig vergoldete Innere der Berg- 

kanne zeigt eine silberne Fahrte mit achtzehn 

Sprossen, wobei die erste, siebente, drei- 

zehnte und achtzehnte Sprosse breit und 

flach, die anderen aber rund und schmal ge- 

staltet worden sind. 

Unter dem hochgewolbten Fu8 der Berg- 

kanne st68t man auf die in Kursivschrift ein- 

gravierte Inschrift ,,H. H. Schumacher./In- 

ventor Wolffenb:/A:1732./ Die M & Feinhelt 

13 Loht:11 gr“. Unterhalb einer gratenartigen 

Gravur sind drei Stempel eingetragen: zwei 

sind die Meistermarken des Goldschmieds 

Schumacher, die dritte tragt die Buchstaben 

bzw. Ziffern ,,I“ und ,,2“ mit einer Krone. 

Die Rammelsberger Bergkanne vom Jahre 

1732 ist ein besonderes Meisterwerk bergbau- 

licher Kunstentfaltung. Sie ist vor allem da- 

durch bemerkenswert, da die wirtschaftli- 

chen Grundlagen des Harzes auf ihr darge- 

stellt worden sind, und es ist die einzige Berg- 

kanne, die auch das Forstwesen in die szeni- 

schen Darstellungen miteinbezogen hat. 

Diese enzyklopadisch zu nennende Sehweise, 

den Bergbau mit seinen Hilfsbetrieben als 

Einheit zu betrachten, und auch die Viehwirt- 

schaft und die Jagd gleichermaSen darzustel- 

len, begriindet die besondere Bedeutung die- 

ser Bergkanne innerhalb der bergmannischen 

Kunstobjekte. R.S. 
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Zunftpokal der Konigsbronner Bergleute 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet, 

Augsburg, um 1740 

H 31,3 cm (einschlieBlich Deckelfigur), 

H 24,2 cm (bis Kupparand), 

@ am FuB 1,5 cm, @ am Rand 8,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Replik; Inv.-Nr. 1187), Original im 

Torbogenmuseum K6nigsbronn (Inv.-Nr. 57) 

Der Zunftpokal der K6nigsbronner Bergleute 

entwickelt sich aus einem gewdélbten, durch- 

brochenen Fu, der im Inneren eine heute de- 

fekte Spieluhr besitzt. Der Schliissel ist vor- 

handen, die Offnung zum Drehen des Schliis- 

sels und zum Aufziehen der Feder ist durch 

ein Silberscheibchen zu verschlieBen und ab- 

zudecken. Die Spieluhr mu im 19. Jahrhun- 

dert einmal restauriert worden sein, da sich 

auf der Bodenunterseite ein Pfeil im Duktus 

des 19. Jahrhunderts findet, der die Drehrich- 

tung anzeigt. Bei dieser Mafinahme sind 

Scheiben, Muttern und Schrauben erneuert 

bzw. neu eingesetzt worden. 

Auf dem Fu8 steht eine Schmelzerfigur, die 

statuarisch dargestellt mit Hut, Jacke, Hemd, 

Leder vor dem Leib, aufgekrempelten Hosen- 

beinen, Kniestriimpfen und Schuhen beklei- 

det ist. Die Figur halt einen Haken und ein 

Brettchen (?) in Handen; die Identifizierung 

der Gezihe ist bislang nicht eindeutig gelun- 

gen. 

Auf dem Haupt setzt die Kuppa des Zunftpo- 

kals an, die zunachst als glatte Wandung ein- 

setzt, sich dann aber leicht einzieht und als 

gravierte Wandzone fortsetzt und im profilier- 

ten Rand endet. Eingraviert sind das Wappen 

des Faktors Hepplen als Leiter des KGnigs- 

bronner Hiittenwerks und das Zeichen der 

KO6nigsbronner Bergleute. Letzteres zeigt 

rechts einen Schachtofen und links eine 

Schmiedeesse; dazwischen erkennt man einen 

Schmiedehammer sowie das Bergbauemblem 

Schlagel und Eisen. Samson tragt den sein 

Feuerbiindel tragenden Mars auf einem Trog. 

Mars als alchimistisches Zeichen fiir das Eisen 

halt einen wiirttembergischen Wappenschild 

und steht auf dem erwahnten Trog, aus dem 

Tropfen auf ein Wasserrad und den Hammer- 

werksbaren fallen. Allem Anschein nach ist 

mit den Wassertropfen und dem Trog der 

Brenztopf gemeint. Zur Verdeutlichung des 

Schmiedevorgangs ist neben der Esse noch 

eine Schmiedezange eingetragen. 

Das Wappen des Faktors Hepplen besteht aus 

einem Wappenschild mit dem Brustbild eines 

bekranzten Mannes, der seinen linken Arm in 

die Hiifte gestiitzt hat, in der angewinkelten 

Rechten aber eine Sichel tragt. Auf dem 

Wappenschild findet man eine Helmzier mit 

reichem Federschmuck, auf der Helmzier 

steht nochmals der sicheltragende Mann. 

Beide Gravuren werden von einer Liliensten- 

gelrahmung umschlossen. 

Der Pokaldeckel weist ein getriebenes Ran- 

kenwerk auf. Als Bekrénung ist wieder ein 

Hiittenmann dargestellt, da dieser das Leder 

vor dem Leib tragt. Der mit Hut, an den Ar- 

men aufgekrempeltem Wams, Hemd, gleich- 

falls aufgekrempelter Hose, Kniestriimpfen 

und Schuhen gekleidete Schmelzer halt in der 

linken Hand ein Steigerhackchen, in der erho- 

benen Rechten einen Becher (?). 

Der Zunftpokal weist an FuB, Schaft, Kuppa 

und Deckel eine Vergoldung auf; das Innere 

des Kelches ist vollstandig mit Gold bedeckt. 

Auf dem Deckelrand findet sich die Pinien- 

zapfen-Marke fiir Augsburg sowie die Mei- 

stermarke ,ITA“ (oder ,,FLA“?), auf der 

Kelchwandung erneut der Pinienzapfen und 

die Marke ,,LR“ (oder ,,EB“) und am FuB des 

Pokals schlieBlich ist nochmals der Zapfen 

und weitere unleserliche Marken als Punzen 

im Metall anzutreffen. Die Beschau ent- 

spricht am ehesten der Marke Seling 213 

(1739-1741). 

Der K6nigsbronner Zunftpokal ist bislang 

wohl zu Unrecht den Bergleuten zugeschrie- 

ben worden; die Tracht laBt vielmehr auf den 

Berufsstand der Hiittenleute schlieBen. Dies 

wiirde bei einer Dominanz des Hiittenwesens 

im KG6nigsbronner und Wasseralfinger Raum 

auch nicht verwundern. Allein die Existenz 

des Bergbauemblems Schlagel und Eisen 

kann eine bergmaénnische Deutung des Pokals 

nicht ermdglchen, da dieses Zeichen durchaus 

auch von den Hiittenleuten verwendet wird. 

Zum Zunftpokal gehért auch ein Siegel (L 

10,4 cm, © oben 3,1 cm, @ unten 4 cm), das 



ebenfalls im K6nigsbronner Torbogenmu- 

seum (Inv.-Nr. 58) aufbewahrt und in die er- 

ste Halfte des 18. Jahrhunderts datiert wird. 

Der ein unregelmaBiges Achteck zeigende 

Siegelstock lehnt sich mit seinem Siegel an das 

Zunftwappen an, das in ahnlicher Form auf 

dem KO6nigsbronner Silberpokal anzutreffen 

ist. Es fehlt allerdings im unteren Segement 

der Teil, der einen Flu8 und einen Berg zeigt: 

Diese Angaben sind nur im Siegelstock einge- 

tragen, wahrend das Rautenmuster sowohl im 

Siegelstock als auch in der Gravur auf dem 

Pokal vorhanden ist. 

Die Umschrift auf dem Siegel lautet: 

»SIG:DER WURTEMB:BRENTH:BERG- 

WERCKSZUNFFT“. 

Das Siegel der K6nigsbronner Bergleute ge- 

hdrt zu den wenigen Zeugnissen einer zunft- 

maBig organisierten Knappschaft in der Bun- 

desrepublik Deutschland. Zusammen mit der 

Lade (vgl. Kat.-Nr. 100) und dem Pokal hat 

sich ein Ensemble an Insignien erhalten, das 

in dieser Vollstandigkeit ansonsten nur selten 

anzutreffen ist. Bemerkenswert ist ferner die 

Tatsache, daB sich der Eisenerzbergbau auf 

der Schwabischen Alb offenbar an Regeln des 

Metallerzbergbaus angelehnt hat. R.S. 
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Sog. Goslarer Bergkanne 

Kopie 

Silber, getrieben, gegossen, z.T. vergoldet, 

Hanau/Firma Weinranck (?), um 1900 

H 72,5 cm, © 21 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 4226) 

Die Goslarer Bergkanne zahlt zu den heraus- 

ragenden Schépfungen bergbaulicher Kunst 

und Kultur. Das Original wird im Goslarer 

Rathaus zusammen mit der Doppelscheuer 

aufbewahrt, die Kopie im Deutschen Berg- 

bau-Museum Bochum stammt nach Ansicht 

von Bruno-Wilhelm Theile aus der Werkstatt 

der Hanauer Firma Weinranck. 

Fu8 und Kannenk6érper entwickeln sich iiber 

einer Sockelplatte mit elfpassigem Grundri8; 

auf der Platte ist die Jahreszahl 1477 in der 

Schreibweise der friihen Neuzeit eingraviert. 

Dariiber liegt ein leichter, durchbrochener 

Rankenfries, dariiber entwickeln sich die ge- 

triebenen Buckel der Kanne. Der in zwei 

Buckelreihen aufgeléste goldganzende Kan- 

nenkorpus wird zwischen diesen Reihen von 

einem aus Blattwerk in gotischen Formen ge- 

bildeten Kranz geziert, aus dessen Bliitenkel- 

chen zehn Brustbilder musizierender Figuren 

mit gelockten Haaren herauswachsen. Einer 

von ihnen tragt einen Schild mit dem Goslarer 

Stadtwappen, einen schwarzen steigenden 

Adler mit roter Bewehrung auf goldenem 

Grunde, hergestellt aus farbigem Email. Die 

anderen neun Engel tragen als Musikinstru- 

mente Posaune, Portativ, Pfeife, Trommel, 

Dudelsack, Fiedel, Harfe, Triangel und 

Laute. Die Bergkanne schraubt sich mit ihren 

Buckeln nach ihrer gro®ten Ausdehnung wie- 

der zusammen und bildet einen hohen, eben- 

falls gedrehten Hals aus, der in seiner Mitte 

von einem Schmuckband verziert ist. Der 

Hals endet in einer profilierten, von einem 

Fries begleiteten Zone. Ein Drache als Griff 

reckt sich mit angezogenen Krallen und ange- 

legten Ohren hoch hinauf: Statt einer Zunge 

quillt ein zierliches Blattgebilde aus seinem 

Rachen, das eine Rosettenbliite umschlieBt, 

die zugleich als Deckelscharnier dient. 

Auf dem Deckel schwebt ein hoher, luftiger 

Baldachin aus Fialen, Wimpergen und krab- 

benbesetzten Bogen. Als krénenden Ab- 

schlu8 findet man iiber einer Kreuzblume 

eine blaue Porzellankugel und einen Adler 

mit ausgebreiteten Schwingen. Unter dem 

Baldachin reitet der Heilige Georg als ge- 

wappneter Ritter einher: Er hat das Schwert 

erhoben und bekampft den zu FiiBen des 

Pferdes auf einem griin geschmelzten ,,Berg™ 

liegenden Drachen. Dieser ,,Berg* ist von ei- 

ner zinnenbekrénten Umfassungsmauer um- 

schlossen. Auf den Hangen davor sind Berg- 

leute bei der Arbeit: Einer arbeitet mit einer 

Schaufel, ein anderer mit einem miachtigen 

Schlagel, ein dritter mit einer Kratze. Ein Ja- 

ger jagt einen Hirschen, ein zweiraderiger 

Wagen wird von einem auf einem Pferd sit- 

zenden Fuhrknecht tiber das Griin des Emails 

bewegt. Und schlieBlich sind zwei Bergknap- 

pen an einem Haspel dargestellt, wobei beide 

Kurbeln auf der gleichen Seite des Rund- 

baums befestigt worden sind. Ein L6we been- 

det die Folge der kleinen Figiirchen. Holzhau- 

sen weist zu Recht darauf hin, da8 diese klei- 

nen Skulpturen eine erstaunliche plastische 

Kraft besitzen: ,,Sie sind nach den Konsolfigu- 

ren der Kapelle am Mansfelder Welfesholz 

um 1280 die alteste plastische Darstellung des 

Bergbaus*. 

Die Symbolik der Goslarer Bergkanne betrifft 

unzweideutig den Bergbau: St. Georg ist der 

Schutzpatron des Rammelsberges, seine Kir- 

che stand in Goslar und besa die imperiale 

Gestalt einer Doppelkirche. Mit dem Baupro- 

gramm einer Doppelkirche, das in Goslar 

auch an der Pfalzkapelle noch einmal auftritt, 

greift man ein besonderes Anliegen des Otto- 

nen-Kaiserhauses, das den Bergbau in Goslar 

und am Rammelsberg zur ersten Bliite ge- 

fiihrt hat. Die kleinen Bergmusikanten besin- 

gen den Bergbau, den der Drache ,,im Berg“ 

beschiitzt. Der Drache taucht auch am Gosla- 

rer Marktbrunnen in vierfacher Form auf. Die 

Bergleute auf der Bergkanne schlieBlich zei- 

gen die Momente des Schiirfens, d.h. der 

Entdeckung der Erze, der Forderung und des 

Transportes: Damit Be- 

triebsablaufe des Bergbaus dokumentiert, so 

da8 man die Bergkanne mit vollem Recht 

auch als Dokumentation des Rammelsberger 

Bergbaus neben ihrer Bedeutung als von Ele- 

ganz und Kunstfertigkeit gepragtem Kunst- 

werk betrachten muf. 

sind wesentliche 

Die Goslarer Bergkanne dokumentiert die 

Suche der Stadt Goslar nach einflufbreichen 

Investoren in der zweiten Halfte des 15. Jahr- 

hunderts. Um auch die sehr innig miteinander 

verwachsenen, bis dahin nicht aufbereitbaren 

und schmelzbaren Erze gewinnen und verhit- 

ten zu k6nnen, wandte man sich auch an den 

bekannten Bergbau- und Hiittenexperten Jo- 

hannes Thurzo, der in BOhmen, Ungarn und 

Polen umfangreiche Unternehmungen auf 

dem Metallsektor betrieb. Offenbar am Be- 

ginn der Verhandlungen mit dem Rat der 

Stadt Goslar verehrte Thurzo der Stadt die 

Kanne als ,,Antrittsgeschenk“: Obwohl die 

Kanne keinen Stempel oder Meistermarke 

aufweist, ist-inzwischen eine Entstehung in 

Niirnberg wohl als allgemein anerkannt anzu- 

nehmen. Die PersOnlichkeit des Johann Ko- 

ler, ein Niirnberger Patrizier, iiber den in den 

letzten Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts ein 

GroBteil des Goslarer Metallhandels nach 

Niirnberg und Siiddeutschland abgewickelt 

wurde, kann als Mittelsmann zu Niirnberger 

Kiinstlern angesehen werden. 

Die Goslarer Bergkanne wurde durchaus 

nicht immer mit dem Rammelsberger Berg- 

bau in Beziehung gesetzt. In einem ,,Pro Me- 

moria“ des Jahres 1777 wurde dem Rat emp- 
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Sog. Goslarer Bergkanne (Kopie) (Kat.-Nr. 239) 

fohlen, den ,,Weinkrug“ zu versilbern oder in 

Miinzmetall umzuschmelzen. Sie wurde an- 

schlieBend entweder versteckt oder geriet in 

Vergessenheit, denn erst zu Beginn des 18. 

Jahrhunderts fand man sie zufallig in einer 

Banklade des Archivzimmers im Rathaus wie- 

der. Zusammen mit zwei Bechern befindet 
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Bergkanne (Kat.-Nr. 240) 

sich die Bergkanne seitdem im Huldigungs- 

saal des Goslarer Rathauses. 

Kanne und Becher gehéren nach Griep zum 

Ratsschatz. Die beiden Becher, die sich zu ei- 

ner Doppelscheuer erganzen, tragen die In- 

schrift: ,,diese. vorgulden.koppe.twei.sint.ut. 

des.achtbar.mgri. Johann.pape.borgmesters. 

seligen.testament.to.gemeine.beste.herge- 

ben.1519*. Dieser Johann Papen war von 

1497 bis zu seinem Tode im Jahre 1509 Bir- 

germeister in Goslar. Er tritt 6fters im Zu- 

sammenhang mit dem Bergbau am Rammels- 

berg auf und gehérte zur Gesellschaft des 

Thurzo, in dessen Auftrag er auch wichtige 



Vertrage abgeschlossen hat. Es wird ange- 

nommen, da Papen die Ausmalung des 

,Huldigungssaales“ gestiftet hat und daB das 

Bildnis des die Muttergottes anbletenden 

Biirgermeisters in diesem Raum sein Portrait 

1st. 

Die in Bochum befindliche Kopie des Gosla- 

rer Originals wurde 1969 aus Schweizer 

Kunsthandel fiir das Deutsche Bergbau-Mu- 

seum mit Spenden der Bergbau-Industrie er- 

worben. R.S. 
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Bergkanne 

Silber, getrieben, gegossen, z. T. vergoldet, 

Hanau (?)/Firma Neresheimer (?), 

um 1900/1905 

H 83,5 cm, © 31 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3632) 

Bruno-Wilhelm Theile hat diese freie Nach- 

bildung der Goslarer Bergkanne vom Jahre 

1477 erstmalig ausfithrlich beschrieben und 

bearbeitet. 

Um dem zwélfpassigen Fu® erhebt sich ein 

aus zw6lf Buckeln bestehender, geschraubter 

Schaft, der in einer tiberhangenden Blattrose 

verschwindet und auf dem in scharfem Ansatz 

der weit ausladende, zw6lfpassige, in zwei 

Buckelreihen gegliederte Korpus der Kanne 

ansetzt. Ein aus gotisierendem Blatt- und 

Rankenwerk gebildeter Kranz umzieht den 

Korpus: Musizierende Halbfiguren bilden ein 

,»Engelskonzert“ und sind mit ihren Musikin- 

strumenten innerhalb von Blattkranzen wie- 

dergegeben. Die obere Buckelreihe schraubt Miiser-Pokal (Kat.-Nr. 241) 
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sich zu einem schmalen Hals empor, der von 

einem Blattkranz waagerecht gegliedert wird. 

Den Lippenrand umzieht ein Kranz hangen- 

der Kreuzblumen, dem am Deckel ein kro- 

nenartiger Kranz entspricht. 

Auf dem leicht gew6lbten Deckel steht ein 

Baldachin in gotisierendem Fialen-, Wim- 

perg- und Strebewerk. Ein seine Jungen fiit- 

ternder Adler sitzt in seinem Nest unter der 

Architektur. Der Baldachin endigt in einem 

herabhangenden Blattkranz, iiber dem auf ei- 

ner Kugel die Figur des das Jesuskind tragen- 

den Christophorus steht. 

Als Kannengriff dient ein schlanker, stilisier- 

ter Drache mit angezogenen Krallen; aus dem 

gedffneten Maul schlagen stilisierte Flammen 

empor. 

Mit Theile besteht der Unterschied zum Ori- 

ginal ,,im wesentlichen in den Maen und ver- 

schiedenen Detailanderungen. Wahrend das 

Original in Treibetechnik hergestellt ist, 

wurde bei der Nachbildung fiir den Bauch der 

Kanne die GuBtechnik verwendet, wobei die 

Einzelteile zusammengelétet wurden, eine im 

Historismus gebrauchliche Art der Korpus- 

herstellung. Die etwas kleinere originale 

Kanne hat an Stelle des Adlerhorstes die Fi- 

gur des drachentétenden St. Georg sowie auf 

einer blau emaillierten Kugel an der Spitze 

des Baldachins den Goslarer Adler. Aufer- 

dem fehlen bei der Nachbildung zu FiiBen des 

Baldachins die vollplastischen Figiirchen mit 

bergmiannischem Arbeitsgerat. Weitere De- 

tails wie der Ansatz des Henkels an der Kan- 

nenmtindung oder die Rosette zwischen 

Schaft und Bodenansatz des Bauches unter- 

scheiden sich vom Original“. Eindeutige berg- 

mannische Motive sind bei der Nachbildung 

des Goslarer Kannenoriginals nicht vorhan- 

den. 

Das Bochumer Exemplar ist im Jahre 1960 

aus dem Kunsthandel erworben worden. 

Theile hat wahrscheinlich machen k6nnen, 

da die Hanauer Juwelierfirma Neresheimer 

die bergmannische Kanne hergestellt hat. 
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Miiser-Pokal 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, vergol- 

det, gestempelt (,,848*), 1901 

H mit Deckel 41,6 cm, H ohne Deckel 23 cm, 

@ am FuB 13,2 cm, ®@ am Rand 14,6 cm 
Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1735) 

Der leuchtend hell vergoldete, reich verzierte 

Pokal entwickelt sich tiber einem gewélbten 

Fu8, der am unteren Ende mit einer reichen 

Profilierung und einem aufgesetzten tordier- 

ten Ring geschmiickt ist. Der Ansatz der Po- 

kalkuppa wird durch ein gegossenes Ranken- 

werk mit Blattern und sechs Bliiten quasi ver- 

steckt: Die Bliiten sind kraftvoll und fleischig 

gegeben, die Blatter rollen sich ein und zeigen 

die faserigen Rippenbestandteile. 

Die schlanke Kuppa entwickelt sich trichter- 

formig und ist durch Blatt- und Bliitenranken 

in vier Relieffelder unterteilt. Die beiden 

senkrechten Trennfriese bestehen aus drei- 

blattrigen Bliiten, die krabbenartig an ein tor- 

diertes Ringglied angesetzt worden sind. 

Ahnlich architektonisch anmutende 
Schmuckformen grenzen die Relieffelder in 

waagerechter Richtung aus. Zwischen den 

beiden unteren und den beiden oberen Fel- 

dern ist wiederum ein aufgesetztes, kraftig 

vorspringendes Blatt- und Bliitenrankenwerk 

aufgesetzt, das oben und unten von zwei tor- 

dierten Ringen begleitet ist. Den oberen Ab- 

schlu8 der Kuppa markiert ein kraftiger, star- 

ker gedrehter Reif, an dem insgesamt sechs 

Wappenschilde mit eingravierten Zechenna- 

men hangen. Ein glatter, schmaler Randstrei- 

fen tragt den Oberharzer Bergmannsreim ,,Es 

griine die Tanne — Es wachse das Erz — Gott 

schenke uns allen — ein fréhliches Herz“. Ein 

schmaler profilierter Rand schlieBt die Kuppa 

nach oben hin ab. 

Die beiden oberen Relieffelder zeigen je ei- 

nen Kranz aus Eichenlaub bzw. aus Tannen- 

zweigen mit -zapfen. Im umschlossenen Bin- 

nenfeld des Eichenlaubkranzes liest man die 

Eintragung ,,s/l (= seinem lieben) Robert 

Mueser Louis Bruegmann“, darunter auf ei- 

nem Schriftband ,,Gliickauf!“ Auf der Riick- 

seite ist innerhalb der Tannenzweige eingetra- 

gen: ,,Harpener Bergbau Actien-Gesellschaft 

1876-1901“; die Zweige werden am unteren 

Feldende vom Bergbauemblem ,,Schlagel und 

Eisen“ tiberdeckt. 

Die beiden unteren Reliefflachen zeigen 

Zwerge in Bergmannstracht bei der Arbeit 

unter Tage. Auf dem einen Feld sind drei mit 

Zipfelmiitze, Puffjacke, Kniehosen, -striimp- 

fen und Schuhen bekleidete Gnome in einer 

Weitung zu erkennen: Sie arbeiten im Schein 

einer an der Firste hangenden Ollampe, die 

die Gestalt eines Frosches besitzt. Ein Zwerg 

steht aufrecht da und balanciert auf beiden 

Handen eine mit Haufwerk gefiillte Mulde 

auf dem Kopf. Im Giirtel steckt ein schwerer 

Schlagel. Neben und hinter ihm eilt ein weite- 

rer Zwerg nach riickwarts; er hat einen gefiill- 

ten, schweren Sack geschultert, wahrend der 

dritte Gnom in dieser Szene sich hingekniet 

hat und den Sto mit Hilfe einer Freiberger 

Blende auf Erze untersucht. Er hat im Giirtel 

ebenfalls einen schweren Schlagel. 

Die gegeniiberliegende Reliefszene  spielt 

ebenfalls in einer Weitung. Zwei in Tracht ge- 

hiillte Zwerge stehen aufrecht auf Felsbrok- 

ken, die ungeordnet die Sohle bedecken. 

Beide halten langhelmige Keilhauen. Einer ist 

gerade dabei, die Keilhaue an den StoB zu 

stoBen, der andere betrachtet diese Aktion 

und hat seine Keilhaue gegen die Schulter ge- 

lehnt. Der dritte Zwerg, der mit einem Leder 

bekleidet ist, tragt eine geftillte Mulde vor 

dem Leib und balanciert diese iiber den brok- 

kigen Untergrund. Er bewegt sich nach 

rechts. 

Die sechs Wappenschilde tragen Namen der 

Schachtanlagen der Harpener Bergbau AG: 

Heinrich Gustav / Amalia / Prinz v. Preussen 

/ Caroline“, ,,Hugo I / Hugo II / Hugo III“, 

»von der Heydt / Julia / Recklinghausen I / 

Recklinghausen II“, ,,Courl / Scharnhorst“, 

,Gneisenau / Preussen I / Preussen II“ und 

,Neu Iserlohn I / Neu Iserlohn II / Voll- 

mond“. 

Der gewélbte Deckel des Pokals weist sechs 

Buckel auf. Ein mit Bliitenkrabben, tordier- 

ten Reifen und einem Dreipaffries verzierter 

Rand am unteren Deckelende verdeckt die 

AnschluSstelle zwischen Deckel und Kuppa. 

Sechs sonnenblumenartige Bliiten mit Blat- 

tern sind in den Buckelzwickeln befestigt. 

Den Griff mit dem doppelten Nodus markiert 

eine 9,6 cm hohe, silberne Bergmannsfigur, 

die im Kontrapost stehend eine Erzstufe in 

der linken Hand betrachtet. Das linke Bein ist 

angewinkelt und auf eine leichte Gelandeer- 

hdhung aufgesetzt, eine Keilhaue liegt zwi- 

schen den FiiBen, der Helm wird von der 

rechten Hand umfa8t. Der in Tracht geklei- 

dete Bergmann tragt am Schachthut das Berg- 

bauemblem Schlagel und Eisen und am Giir- 

tel einen Olfrosch. Die Figur ist eine Remi- 

neszenz an die Bergmannsfigur des Bildhau- 

ers Friedrich Reusch auf der Siegener Sieg- 

briicke. 



Mit diesem Pokal, der im Jahre 1901 vom da- 

maligen Aufsichtsratsmitglied Louis Briigge- 

mann, einem HolzgroBhandler, an Robert 

Miiser geschenkt worden ist, greift man ein 

Stiick Ruhrgebietsgeschichte. Die Harpener 

Bergbau-Aktien-Gesellschaft gehdrte lange 

Zeit zu den fiihrenden und wirtschaftsstark- 

sten Bergbauunternehmen des Ruhrberg- 

baus: Sie wurde am 4. Januar 1856 in Dort- 

mund gegriindet und erhielt ihren Namen 

nach dem bei Bochum gelegenen Dorfe Har- 

pen, das ungefahr in der Mitte des damaligen 

Feldesbesitzes lag. Der fiihrende Kopf dieses 

Unternehmens war der am 12. Februar 1812 

geborene Dortmunder Arzt Friedrich Wil- 

helm Miser. Noch im Griindungsjahr begann 

_ die Gesellschaft mit dem Aufbau der Zechen 

Prinz von PreuSen bei Bochum-Werne und 

Heinrich Gustav bei Altenbochum. Nach 

Uberwindung der ersten, durch allgemeine 

Wirtschaftslage schwierigen Anfangsjahre be- 

gann die Gesellschaft sich auszudehnen: Im 

Mai 1870 erwarb sie von der Steinkohlen- 

Bergbau-AG Vollmond die Zeche Caroline, 

ein Bergwerk, dessen Feld mit der Zeche 

Prinz von PreuSen markscheidete. Nordlich 

des Schachtes Jacob der Zeche Prinz von 

PreuBen setzten 1873 die Teufarbeiten fiir die 

neue Schachtanlage Amalia ein, die 1885 die 

Forderung aufnehmen konnte. 

Am 16. Mai 1874 starb der Vorsitzende des 

Verwaltungsrates, Dr. Friedrich Wilhelm Mii- 

ser; an seine Stelle trat der am 12. Oktober 

1849 geborene Sohn Robert Miiser, der 1866 

nach Amerika gegangen und erst 1874 nach 

Deutschland zurtickgekehrt war. Robert Mii- 

ser leitete die Harpener Bergbau-Aktien-Ge- 

sellschaft von 1875 bis 1893 zusammen mit 

dem Bergrat Arnold von der Becke, war an- 

schlieBend von 1893 bis 1914 alleiniges Vor- 

standsmitglied und Generaldirektor und 

wechselte dann in den Aufsichtsrat iiber, des- 

sen Vorsitzender er bis zu seinem Tode am 

30. Oktober 1927 blieb. Er war in den schwie- 

rigen Jahren, die der Scheinbliite nach dem 

Kriege 1870/71 folgten, und in der Zeit des ei- 

gentlichen Ausbaus der Gesellschaft zu einem 

GroBunternehmen die tragende Personlich- 

keit gewesen. 

Seit 1889 wurden folgende Zechen und 

Schachtanlagen erworben: 1889 die Doppel- 

schachtanlage Neu-Iserlohn, die Zeche Voll- 

mond und der gesamte Grubenbesitz der ,,So- 

ciété Anonyme Belge des Charbonnages 

d’Herne-Bochum“ mit den Anlagen Von der 

Heydt, Julia sowie Recklinghausen I und II. 

1891 kamen die nordéstlich von Dortmund 

gelegenen Zechen Gneisenau, Scharnhorst 

und PreuBen, 1893 das bei Gelsenkirchen ge- 

legene Bergwerk Hugo hinzu. Die Harpener 

Bergbau-Aktien-Gesellschaft war inzwischen 

zu einem wirtschaftlich machtigen Unterneh- 

men mit der héchsten Férderung im Ruhrge- 

biet herangewachsen. Sie war deshalb lebhaft 

daran interessiert, dem Gemeinschaftsgedan- 

ken im Ruhrbergbau zum Durchbruch zu ver- 

helfen. Neben Emil Kirdorf und anderen hat 

Robert Miiser mafgeblich dazu beigetragen, 

daB® das Rheinisch-Westfalische Kohlen-Syn- 

dikat am 16. Februar 1893 gegriindet werden 

konnte: Mit einer Syndikatsbeteiligung von 

2,99 Mio. t (= 8,71%) stand Harpen an der 

Spitze aller Mitgliedsgesellschaften. 

1899 erwarb das Unternehmen den gesamten 

Bergwerks- und Grundbesitz der Bergwerks- 

Aktiengesellschaft Courl bei Dortmund. Die 

Felder dieser Gesellschaft markscheideten 

mit den bereits Harpen angehGrenden Fel- 

dern PreuBen, Scharnhorst und Gneisenau, so 

daB auf diese Weise ein grofer, in sich ge- 

schlossener Felderkomplex zustande kam. 

Damit verfiigte Harpen um die Jahrhundert- 

wende iiber einen Felderbesitz von rd. 131 

Mio. m? (gegeniiber 12,4 Mio. m? im Jahre 

1856). Das Unternehmen besa8 damals 17 

Zechen mit 28 Tiefbauschachten, von denen 

sechs im Abteufvorgang begriffen waren. Die 

Forderung war seit dem Jahre 1859 von rd. 

15000 t auf fast 5 Mio. t im Jahre 1899 ange- 

wachsen, hinzu kamen noch rd. 1 Mio. t 

Koks. Das Kapital der Gesellschaft war im 

gleichen Zeitraum von 3,3 Mio. Mark auf 52 

Mio. Mark angestiegen. 

Vor diesem gewaltigen bergwirtschaftlichen 

Aufschwung der Harpener Bergbau-Aktien- 

Gesellschaft ist die Schenkung des Miiser-Po- 

kals an Robert Miiser zu verstehen: Die 

Ubergabe derartiger ,,Kunstobjekte“ als An- 

erkennung von Leistungen eines Wirtschafts- 

fiihrers war durchaus tiblich und somit nichts 

Ungewohnliches (vgl. die Kat.-Nr. 120, 242, 

248—253). Bemerkenswert ist die wieder 

riickwartsgewendete Wahl der Stilelemente, 

die auf dem Pokal erscheinen. Erwahnens- 

wert sind auch die szenischen Reliefdarstel- 

lungen, die als ,,lustige“ Elemente Zwerge 

und Gnome in der Art von Bergleuten bei der 

Arbeit zeigen. Der hintersinnige Gedanke, 

da8 die Berggeister dem Unternehmen und 

seinem Vorstand langdauernden Bergsegen 

schenken mégen, stand bei der Darstellung si- 

cherlich vorrangig Pate, Gedanken, die bei 

der Gestaltung des Dortmunder Ratssilbers 

mit Sicherheit ebenfalls als Grundlage gedient 

haben. Ob sich der unbekannte Juwelier, der 

den Miiser-Pokal geschaffen hat, am Ratssil- 

ber der Kohlenstadt orientiert hat, mu8 einst- 

weilen unentschieden bleiben. Doch 1aBt die 

stilistische Nahe zum 1898 entstandenen sog. 

Kaiserbecher, der von den Dortmunder 

Stadtraten Christ, Kleine, Schmemann, E. 

Meininghaus, Jucho, Schaeffer, Tilmann, 

Stade, Metzmascher und Briigmann gestiftet 

und von Professor Rudolf Mayer in Karlsruhe 

unter der Beratung des Dortmunder Stadt- 

bauinspektors Friedrich Kullrich entworfen 

und ausgeftihrt wurde, das kiinstlerische Um- 

feld erahnen, in das auch der Miiser-Pokal ge- 

hort. Er ist ohne Zweifel ein iiberaus wichti- 

ges, exemplarisch zu nennendes Dokument 

fiir die um 1900 in Dortmund im Ruhrbergbau 

herrschende Geisteshaltung, verdienten Un- 

ternehmern ihrer Bedeutung entsprechende 

Geschenke zu verehren. Fiir die Harpener 

Bergbau-Aktien-Gesellschaft ist der Miiser- 

Pokal ein Belegstiick, das den Umfang und 

die Entwicklung des Unternehmens im Jahre 

1901 festgehalten hat. 

Der Miiser-Pokal ist im Jahre 1988 dem Deut- 

schen Bergbau-Museum gestiftet worden. 

Rass 
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Kirdorf-Pokal 

Silber, getrieben, vergoldet/Email/Edel- 

steine, K6In/Gabriel Hermeling, 1928 

H 34,3 cm 

Dortmund, Ruhrkohle Westfalen AG 

(Dauerleihgabe im Deutschen Bergbau- 

Museum Bochum) 

Die Dortmunder Steinkohlenzeche Minister 

Stein hatte im Jahre 1871 damit begonnen, ih- 

ren ersten Schacht niederzubringen. 1923 

wurde etwa 140 m siidéstlich des Schachtes 2 

mit dem Abteufen eines neuen Hauptforder- 

schachtes, des Schachtes. 4, begonnen, der 

nach dem Vorsitzenden des Vorstandes der 

Gelsenkirchener Bergwerks AG (GBAG) 

Sy 



Kirdorf-Pokal (Kat.-Nr. 242) 

558 

if 

GZ 

aeRO Oy OOF 

CTE SLIM I. 

~~ 
—— 

den Namen Emil Kirdorf erhielt: Der Schacht 

mit seinen Einrichtungen konnte am 1. Juni 

1926 in Betrieb genommen werden. Emil Kir- 

dorf tiberreichte am 10. Juni 1928 quasi als 

Patengeschenk der Zeche einen pracht- und 

prunkvollen Pokal, der ohne Zweifel als be- 

merkenswertes Objekt bergmannischer Kunst 

und Kultur anzusehen ist. 

Der 34,3 cm hohe und rd. 1450 g schwere Sil- 

berpokal setzt sich aus vier Teilen zusammen: 

dem Deckel, der Kuppa, dem Nodus und dem 

FuB. Der von Gitter- und Blumenschmuck ge- 

pragte Deckel verfiigt im aufgipfelnden Zen- 

trum tiber eine Knospe mit einem geschnitte- 

nen Hamatit, wie tiberhaupt Halbedelsteine 

den Pokal versch6nen. Die miachtige Kuppa 

zeigt auf ihrer Mantelflache zwischen den bei- 

den kreisrunden Emaille-Kartuschen ein 

Schriftband mit der Inschrift des Kirdorfschen 

Wahlspruchs (,,[ch komme durch, durch 

komm’ ich doch“). 

Die Kartuschen selbst bestehen aus einer Lor- 

beerkranzrahmung sowie einem Gruben- 

schmelz-Emaillefeld mit der Inschrift ,,Mini- 

ster Stein, Schacht Emil Kirdorf 10. Oktober 

1927" einerseits sowie dem umkranzten Berg- 

bauemblem Schlagel und Eisen andererseits. 

Der Nodus ist zylindrisch gebildet und mit 

Hamatitbesatz versehen, der ausladende 

glatte Fu mit den Markierungszeichen der 

K6lner Juwelierfirma G. Hermelings ausge- 

stattet (Zunftbeschauzeichen, Stempel ,,G. 

Hermeling*, Reichsmarken Krone und Halb- 

mond sowie der Zahl 800 fiir 800er Silber). 

Zum Pokal gehdrt ein Sockel aus Mahagoni; 

Pokal und Sockel werden in einem Kasten mit 

dunkelroter Filzauskleidung  transportiert. 

Der Pokal verstromt eine Aura, die vom 

Glanz des Metalls sowie vom Funkeln der 

Halbedelsteine bestimmt wird: Gold und 

Griin sind die beherrschenden Farbténe die- 

ser Pretiose. 

Emil Kirdorf ist sicherlich eine der bedeu- 

tendsten Pers6nlichkeiten des Ruhrbergbaus 

gewesen. 1847 geboren, lassen sich in seinem 

unternehmerischen Wirken drei Zeitab- 

schnitte feststellen: Der erste ist gekennzeich- 

net durch die Ausweitung der GBAG zum 

groBen Kohlenbergbauunternehmen, die 

zweite Phase (1903-1918) umfaBt die Um- 

wandlung des Unternehmens zum gemischten 

Konzern, und die letzte Periode von 1918 bis 

zum Ausscheiden Kirdorfs (1926) war be- 

stimmt von der Frage, ob die GBAG wieder 

ein reines Kohlenbergbauunternehmen wer- 

den sollte. Kirdorf verstarb im Jahre 1938 als 

deutschnational gesinnter Wirtschaftspriifer, 

gepragt von den Ideen und Idealen des 19. 



Jahrhunderts. So beurteilte er, dessen Persén- 

lichkeit zwiespaltig einzuordnen ist, einerseits 

mit Niichternheit und Skepsis die wirtschaftli- 

chen MOglichkeiten des eigenen Unterneh- 

mens und der gesamten deutschen Wirtschaft, 

andererseits aber lie® er diese Zuriickhaltung 

vollkommen vermissen, wenn es darum ging, 

politische Anspriiche gegeniiber anderen zu 

formulieren. Als Politiker beherrschte ihn 

,das Gefihl, da8 der Wille zur Tat in unserer 

auBeren wie inneren Politik sich nicht mehr 

zur rechten Zeit geltend macht, da hier ein 

mannlicher Akkord selten erklingt“. SchlieB- 

lich erblickte er in den Nationalsozialisten, zu 

deren friihen Foérderern er gehdrte, die Wie- 

derbelebung Bismarckschen Geistes, dessen 

gliihender Verehrer er war. Der Kampf gegen 

die Arbeiterbewegung erschien ihm als Rin- 

gen ,,fiir die Erhaltung der deutschen Ord- 

nung und der Machterhaltung Deutschlands 

in der Welt“. 

In Wiirdigung des Pokals war schon darauf 

hingewiesen worden, da der Hersteller nicht 

irgendeiner der zahlreichen Gold- und Silber- 

schmiede des Deutschen Reiches gewesen ist, 

sondern die renommierte Firma Gabriel Her- 

meling aus K6ln, die u. a. auch das Kolner 

Ratssilber und einen bergmannischen Samo- 

war hergestellt hat (vgl. Kat.-Nr. 249): Allein 

schon dieses Faktum weist den Pokal als be- 

sondere kiinstlerisch-handwerkliche Leistung 

aus. 

Dariiber hinaus zeigt der Pokal Eigenheiten, 

die ein bezeichnendes Licht auf den Stifter 

werfen. Kirdorfs eher retrospektive Sehweise 

in der Bewertung ,,groRer* Zeiten fiir das 

Deutsche Reich ftihrte sicherlich dazu, daB 

sich auch sein Kunstverstaindnis und seine 

Vorstellungen von dem, was grofe Kunst und 

Sch6nheit beinhalten sollten, an zuriicklie- 

genden Zeitlaufen orientiert haben: Die Wahl 

der K6Iner Firma Hermeling als dem Historis- 

mus verbundene Juweliere belegt diese Denk- 

weise. 

Es ist wahrscheinlich, da Kirdorf sehr per- 

sOnliche ,,Wiinsche“ bei der Herstellung des 

Pokals geaufert hat. Die Gestalt z. B. der 

Kuppa und des Nodus in ihrer klaren, stereo- 

metrischen Grundform und der nur ,,aufge- 

legten“, ,.neugotischen“ Zier erinnert ebenso 

wie der Duktus der Schriftziige an Kunstbei- 

spiele aus der Zeit Bismarcks. Da solche Po- 

kale immer gefiihlsbedingte Qualitaten besit- 

zen, bietet sich der ,,neugotische“ Schmuck 

mit seinen gleichsam anerkannten ,,alten“ 

Formen an: In der Verbindung beider Stilfor- 

men entsteht somit eine Mischform, die so- 

wohl einen Adel in der Gestalt als auch eine 

Riickbesinnung auf die Qulitaten des Alters 

und an ,,glorreiche“ vergangene Zeiten bein- 

haltet. 

Der Pokal besitzt damit eine nach riickwarts 

gewendete Dimension. Gleichzeitig weist er 

deutliche Elemente auf, die ihn als Programm 

der Geisteshaltung Kirdorfs belegen. Der 

Schriftzug auf der Kuppa war der Lebens- 

grundsatz einer Pers6nlichkeit, die durch ihre 

Schroffheit und ihr Durchsetzungsvermégen 

gleichermaBen gefiirchtet und geachtet war. 

Die Ubertragung dieses Mottos von der Per- 

son Kirdorfs auf den neuen Schacht der Zeche 

Minister Stein kommt deshalb einem Pro- 

gramm gleich: Der Ausbau der Schachtanlage 

bedeutete, da der fiihrende Mann der 

GBAG nur dann einem Schacht seinen Na- 

men gab, wenn dieser eine lange Lebensdauer 

bei einer entsprechenden hohen Produktivitat 

besab. 

In diesem Zusammenspiel gesamtwirtschaftli- 

cher und privater, bergbauspezifischer und as- 

thetischer Vorstellungswelten kam es zum 

Entstehen dieses Pokals. Er besaB bereits im 

Augenblick seiner Entstehung eine riick- 

wartsgewandte Kunstauffassung, die Stilrich- 

tungen wie den Jugendstil z. B. vollstandig 

negiert und den Historismus weiterleben laBt. 

Der Pokal ist mit der Pers6nlichkeit Emil Kir- 

dorfs verbunden, ist Programm und Lebensin- 

halt gleichzeitig. Insofern besitzt man in ihm 

ein sehr personliches Dokument eines durch- 

aus umstrittenen Wirtschaftsfiihrers des 

Ruhrbergbaus, das in der Wertigkeit inner- 

halb der Kunstgeschichte nicht gering einge- 

schatzt werden sollte, das aber zweifellos als 

Portrat Kirdorfs eine weitaus gr6Bere Bedeu- 

tung besitzt. R28: 
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Daniel-Pokale 

Der Prophet Daniel des Alten Testaments 

galt im Mittelalter bzw. in der friihen Neuzeit 

nach Heilfurths Untersuchungen ,,in bergbau- 

lichen Fragen als ein Vermittler zwischen dem 

Jenseits und dem Diesseits, als der ,Bergver- 

standige‘, der kraft seines h6heren Wissens 

Bodenschatze suchen sollte und finden 

konnte. Er galt als ein Stammvater der Berg- 

Hallesches Heiltum, Daniel-Pokal des Ludwig Krug 

(Kat.-Nr. 20) 

leute, denn er hatte sich durch die Auslegung 

des Traumes des K6nigs Nebukadnezars als 

in mineralischen Dingen‘ kundig gezeigt*. 

Vor allem im alpinen, Tiroler Bergbau besaB 

der heilige Daniel eine grofe Verbreitung: 

Zahlreiche Bergwerke und Stollen trugen sei- 

nen Namen, die Verehrung griff im 15. und 

spaten 16. Jahrhundert tiber auf das Erzge- 

birge. Dort erscheint sein Name in ahnlich 

groBer Anzahl wie in Tirol: Ausgehend von 

der Griindung der Bergstadt Schneeberg 

(1470/1471) findet man ihn als Bergbauheili- 

gen seit 1518 in Annaberg, seit 1519 in Joa- 

chimsthal, seit 1529 in Freiberg, seit 1549 in 

Marienberg, seit 1567 in Buchholz und seit 

1572 in Altenberg. 

Die Verbindung des heiligen Daniel mit dem 

Bergbau findet einen Widerhall in der Berg- 

mannssage von der Auffindung der Annaber- 

ger Lagerstitte. Diese Sage kennt eine eigen- 

tiimliche Gestalt mit Namen _ ,,Daniel 

Knappe“; die Erzahlung ist durch Hans Hes- 

ses Bergaltar vom Jahre 1521 allgemein be- 
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Daniel-Pokal im Herzog Anton Ulrich-Museum 

Braunschweig (Kat.-Nr. 243) 

kannt gemacht worden. Dennoch mag es er- 

laubt sein, die Sage kurz zu schildern: ,,Als 

noch dicke Waldung den Podhlberg deckte, 

lebte im Dorfe Frohnau ein Bergmann, Da- 

niel Knappe mit Namen, fromm und brav, 

aber blutarm. Dem erschien im Traume ein 

Engel Gottes und sprach: ,Gehe morgen in 

den Wald am Fue des Schreckenberges. 

Dort ragt eine Tanne hoch iiber alle Baume 

des Waldes. In ihren Zweigen wirst du ein 

Nest mit goldenen Eiern finden‘. Am niach- 

sten Morgen ging Knappe in den Wald. Er 

fand die Tanne, aber das Nest fand er nicht. 

Da setzte er sich unten am Stamme nieder. 

Und da fiel ihm ein, daB mit den Zweigen 

wohl auch die Wurzeln der Tanne gemeint 

sein kénnten. Er schlug ein und fand reiche 

Silberginge. Nun zogen Tausende herbei, 

und eine neue Bergstadt entstand. Zum An- 

denken an Daniel Knappe heiBen heute noch 

die Bergleute Knappen“. 

560 

Nach Heilfurth ist ,,die Sagengestalt des Da- 

niel Knappe... der letzte lebendige Auslaufer 

der bergmannischen Legendenbildung um 

den alttestamentlichen Propheten. In der Ge- 

schichte erscheint er vGllig sikularisiert. Den- 

noch bleibt die Figur herausgehoben dadurch, 

da von ihr eine Gattungsbezeichnung aller 

Bergleute abgeleitet wird. An dem Punkte hat 

zweifellos die Bedeutsamkeit der St.-Daniel- 

Uberlieferung in der bergmannischen Welt ih- 

ren letzten wirksamen Nachklang*. 

Daniel als Erz-Finder kommt somit in den Be- 

reichen des bergmannischen Lebens und Ar- 

beitens eine besondere Bedeutung zu. Daniel 

wurde entsprechend seinem Beruf als Berg- 

mann mit Gugel und Leder wiedergegeben, 

sein Besteigen des Baumes wurde immer wie- 

der in den sagenhaften Erzahlungen und Ab- 

wandlungen der Fabel geschildert. So ver- 

wundert es nicht, auch in Arbeiten von Gold- 

schmieden bzw. in Objekten der Kleinkunst 

und des Kunstgewerbes die Daniel-Sage ent- 

sprechend wiedergegeben zu finden: Die sog. 

Daniel-Pokale sind wichtige Manifestationen 

dieser Heiligen-Verehrung. 

Charakteristisch fiir diese Art von Pokalen ist 

ein Fu und Schaft, in dem der Heilige klet- 

ternd und mit seiner Bergaxt als Attribut dar- 

gestellt worden ist. Ein frithes Beispiel ist ein 

Pokal, der mit der Silbererzgrube Schwarzer 

Mohr westlich von Bad Steben in Zusammen- 

hang gestanden hat, der aber leider als verlo- 

ren gelten mu. Dennoch ist man durch 

schriftliche Hinweise gut tiber ihn unterrich- 

tet. 1537 betrieb Markgraf Georg von Bay- 

reuth das Bergwerk; in der ersten Zeit des Be- 

triebes soll beim Abbau des Eisernen Hutes 

sehr gute Ausbeute erzielt worden sein. Es 

wird berichtet, daB aus zwei Zentnern Stuffer- 

zen 2 bis 5 Lot (rd. 29 bis 73 g Silber), im 

Schlich 50 bis 54 Pfund Blei und 2 Lot (rd. 

29 g) Silber gewonnen werden konnten. Im 

Jahre 1538 lief§ man aus dem bei Diirrenwaid 

gewonnenen Silber einen Pokal herstellen, 

der im Fiirstlichen Naturalienkabinett in Bay- 

reuth ausgestellt wurde und die Aufschrift ge- 

tragen hat: ,,Von dem ersten Silber im Burg- 

grafentum Niirnberg zu Lichtenberg erfunden 

und gemacht 1538*. Der FuB des Pokals, der 

einen gewundenen Baumstamm darstellte, 

trug die Worte: ,,Klettert ein Bauer einen 

Baum hinan, der eine Axt im Leibgurt stek- 

ken hat, durch deren Herabfallung der Gang 

des Silbererzes, aus welchem dieser Becher 

gemacht, entbl6Bet wurde“. Alexander von 

Humboldt hat diesen Pokal, den er als einen 

16 Mark wiegenden silbernen Becher in Ge- 

stalt eines Birnbaums mit einer groBen Birne“ 

beschreibt, noch im Jahre 1792 gesehen. 

Es kann kein Zweifel daran bestehen, da der 

Satz der Inschrift eine Sentenz ist, die auf die 

Annaberger Legende Bezug nimmt, so dai 

Beziehungen zwischen beiden Bergrevieren 

naheliegen. Eine solche Verbindung ist bei 

der geringen Entfernung naheliegend, wird 

aber schlagend bestatigt durch die Heraus- 

gabe der Bergordnung der beiden Markgrafen 

Georg und Albrecht Alcibiades im Jahre 1539 

fiir ihre Bergwerke, die sich nur geringfiigig 

von der 1509 herausgegebenen ,,Bergordnung 

Herzog Georgens zu Sachsen auf St. Anna- 

berg und anderen umliegenden Orten“ unter- 

scheidet. 

Ein jiingeres Beispiel vom beginnenden 17. 

Jahrhundert ist ein venezianisches Glas, des- 

sen Schaft als knorriger Baumstamm gebildet 

ist, in dem ein Mann mit gezogener Axt her- 

umklettert. Der FuB des Pokals, der mit Tiir- 

kisen, Rubinen und ornamentalen Schmuck- 

elementen besetzt ist, umzieht ein miniatur- 

haft angedeuteter Landschaftsfries mit Tie- 

ren. 

Bemerkenswert erscheint, da der heilige Da- 

niel in diesem Pokal nicht mehr als Bergmann 

gekennzeichnet ist: Er tragt kein Leder, son- 

dern ist lediglich noch durch seine Bergaxt als 

Vertreter des Bergmannsstandes zu erken- 

nen. Offenbar verliert sich der Bekanntheits- 

grad der Legende von der Auffindung der La- 

gerstatte durch Daniel mit der Zeit, so daB le- 

diglich das Bildthema des im Baum klettern- 

den Mannes in einer Zeit von Interesse bleibt, 

in der die Kombination und Gegeniiberstel- 

lung von ,,Kunst“ und ,,Natur“ von Bedeu- 

tung fiir den Kiinstler bzw. den Auftraggeber 

ist. Das im Braunschweiger Herzog Anton 

Ulrich-Museum Beispiel ist ebenso ein Bei- 

spiel fiir dieses Vergessen wie die noch jiinge- 

ren Daniel-Pokale von Esaias zur Linden 

(Kat.-Nr. 243b), von Tobias Wolf (Kat.-Nr. 

243a) oder des imitierenenden russischen 

Meisters aus der Mitte des 18. Jahrhunderts 

(Kat.-Nr. 243c). Wichtig bleibt aber festge- 

halten zu werden, da die bergmannische 

Verehrung des heiligen Daniel Ausgangs- 

punkt fiir diese besondere Gattung von Gold- 

schmiedwerken gewesen ist. RS. 
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Daniel-Pokal 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, z. T. 

vergoldet, Niirnberg/Tobias Wolf, 1604—1620 

H 28,5 cm, © am FuB 6,7 cm, 

© am Rand 6,6 cm 

London, Victoria and Albert Museum 

(Inv.-Nr. Circ. 65-1938) 

Der Pokal entwickelt sich tiber einem gew6lb- 

ten Fu8 mit flachem, einmal abgesetztem 

Rand; sieben Buckel sind vorhanden, in den 

Zwischeln dazwischen sind fiinfteilige Blattfa- 

Daniel-Pokal (Kat.-Nr. 243 a) 

cher eingelassen. Nach einer Einziehung geht 

der Fu in einen blank polierten Nodus tiber, 

auf dem der als Baumstamm gebildete Griff 

innerhalb eines silbernen Bliitenkranzes auf- 

sitzt. Der naturalistisch mit Rinde und Astan- 

satzen dargestellte Baumstamm teilt sich, um 

erhoht wieder zusammenzuwachsen. Ein 

Mann klettert am Baum empor, halt sich mit 

seiner linken Hand am Stamm fest und hat 

sein linkes Bein in die Baumgabel gesetzt, 

wahrend er seine rechte Hand erhoben hat 

und sein rechtes Bein ,,in der Luft hangt“. In 

der erhobenen rechten Hand befand sich ehe- 

mals eine Axt, die heute verloren ist. Der 

Kletterer ist mit einem kappenahnlichen Hut, 

gegiirteter, gefaltelter Jacke, kurzer Pluder- 

hose, engen Beinkleidern und hohen Stulpen- 

stiefeln bekleidet. Er ist nicht eindeutig als 

Bergmann charakterisiert. Um den Baum- 

stamm schlingt und windet sich mehrfach eine 

Baumwurzel, die in einen silbernen Bliiten- 

kranz am Ende des Stamms bzw. am Ansatz 

der in vier Reihen gebuckelten Kuppa tiber- 

geht. Der gewolbte Deckel verfiigt iiber drei 

Reihen Buckel und wird abgeschlossen von 

einem silbernen Bliitenkranz, auf dem eine 

vergoldete Vase mit vier késtlichen silbernen 

Blumenbliiten steht. 

Die Marke von Tobias Wolf befindet sich am 

FuBrand, am Kupparand und auf der Deckel- 

oberflache (Rosenberg R* 4121); des weiteren 

am Kupparand die Niirnberger Stadtmarke. 

Die Vergoldung ist erneuert worden. 

Tobias Wolf wird erstmals im Jahre 1586 als 

Silberschmied in Niirnberg erwahnt. 1604 ist 

er Meister, 1623 verstirbt er. Wolf ist vorwie- 

gend als Schépfer von SchiffstrinkgefaBen, 

Nautilusfassungen und Pokalen bekannt ge- 

worden. 

Auch dieser Daniel-Pokal gehort zu den Deri- 

vaten, bei denen der bergmannische Ur- 

sprung dieses Pokal-Typus’ nicht mehr er- 

kennbar ist. Die Gestaltung des Baumstamms 

ist in seinen Dimensionen und in der Grund- 

form mit der des Daniel-Pokals von Esaias zur 

Linden (vgl. Kat.-Nr. 243b) nahezu iiberein- 

stimmend, so da man geneigt ist, ein und 

dieselbe Gu8form anzunehmen. Fu, Kuppa 

und Deckel sind hingegen kleiner und auch 

leichter als der ansonsten sehr vergleichbar 

gestaltete Daniel-Pokal von Esaias zur Lin- 

den. Revoe 
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Daniel-Pokal 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, z. | 

vergoldet, Niirnberg/Esaias zur Linden, 

1610—1630 

H 34,3 cm, © am Fu 8 cm, 

@ am Rand 7,5 cm 
London, Victoria and Albert Museum 

(Inv.-Nr. M 370-1910) 

Oberhalb des flachen FuBrandes erhebt sich 

der gewolbte Fu8 mit einer Reihung kreisrun- 

der Buckel und gravierter Zwickelfacher. Der 

FuB geht tiber in eine hell polierte, sich einzie- 

hende Zone, um sich anschlieBend in einen 

glanzenden’ Nodus emporzuschwingen. Auf 

einer Reihe von Kiigelchen, die als Nodusab- 

schlu8 dienen, sitzt ein silberner Blattkranz 

auf, aus dem der Pokalgriff als naturalistisch 

gebildeter Baumstamm aufsteigt. Ahnlich wie 

beim Daniel-Pokal des Tobias Wolf (Kat.-Nr. 

243) teilt sich der mit Rinde und abgeschla- 
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genen Asten dargestellte Stamm, um oben 

wieder zusammenzuwachsen. Ein mit einer 

kappenartigen Kopfbedeckung, gegiirtetem 

Wams, engen Beinkleidern und Stulpenstie- 

feln gekleideter Mann klettert den Baum em- 

por: Er halt sich mit seiner linken Hand an ei- 

nem Astende fest und hat die erhobene 

Rechte mit der ergriffenen Axt zum Schlag 

ausgestreckt, wahrend das rechte Bein am 

Baumstamm Halt sucht und das linke frei in 

der Luft hangt. Der Stamm endet wieder in 

einer kleinen Reihung von Kugeln, ein silber- 

ner Blattkranz dient fiir die gebuckelte Kuppa 

als Auflager. 

Der zugehorige, gewolbte Deckel ist vollkom- 

men gebuckelt und endet in einem unvergol- 

det belassenen, silbernen Blattkranz, auf dem 

eine goldene, zweihenklige Amphore steht. 

Ein sehr sch6n gebildeter silberner Bliiten- 

strauf mit drei Reihen grofer Blattbliiten und 

aufziingelnder zentraler Bliite beschlieBt den 

Deckelpokal. 

Der Pokal weist am Fu den Lindenbaum- 

stempel des Kiinstlers sowie an der Lippe den 

Lindenbaum, die Niirnberger Stadtmarke und 

eine weitere Marke (ein bekr6éntes ,,O“) auf. 

Die Vergoldung ist z. T. erneuert worden. 

Esaias zur Linden wird im Jahre 1609 als Mei- 

ster in Niirnberg erwahnt; er stirbt im Jahre 

1632 und ist vor allem als Schépfer von 

Schiffstrinkgefaéen und Schiffspokalen be- 

kannt geworden. 

Der Daniel-Pokal ist mit gewisser Berechti- 

gung als vergr6Berte Wiedergabe des Pokals 

von Tobias Wolf anzusehen. Allerdings ist der 

FuB in seiner Buckelung verandert, es fehlt 

die spiralige Luftwurzel am Stamm, und die 

Gestaltung des Bliitenschmucks zeigt gewisse 

Abweichungen durch die reichhaltigere Aus- 

bildung. Der Baumstamm indessen besitzt die 

gleiche Hodhenerstreckung; auch ist die Li- 

nienfiihrung der Rinde ahnlich, die Ansatze 

der Aste gleich, wenn auch in der Starke et- 

was unterschieden, so daB man daran denken 

kann, da beide Stéamme aus einer Guiform 

stammen k6énnen. Auch dieser Pokal des 

Esaias zur Linden ist aufgrund der fehlenden 

Trachtbestandteile nicht als bergmannischer 

Pokal anzusprechen, doch ist die Ableitung 

nach einem bergbaulich gepragten Vorbild of- 

fensichtlich. R:S. 
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Daniel-Pokal 

Silber, getrieben, gegossen, vergoldet, 

Moskau/Asanasi Laitzew, 1746 

H 34,1 cm, @ am FuB 8,6 cm, 

@ am Rand 9 cm 

London, Victoria and Albert Museum 

(Inv.-Nr. M 35-1949) 

Der getriebene, sechspassige, gebuckelte Fu 

ist mit Muschel-, Bliiten- und Bandornamen- 

tik versehen: Er endet in einem Nodus, aus 

dem sich ein baumstammf6rmiger Griff ent- 

wickelt. naturalistisch wiedergege- 

bene, mit Rinde versehene Baumstamm teilt 

sich, abgeschlagene Aste sind sichtbar. In der 

Baumteilung steht eine Figur; sie halt sich mit 

der linken Hand am Stamm fest, wahrend die 

Rechte eine Axt ergriffen hat und zum Schlag 

ausholt. Das linke Bein steht am Stamm, das 

rechte schwebt frei in der Luft. Soweit es die 

Beobachtung zulaBt, tragt der Mann kein Le- 

der und ist nicht als Bergmann ausgewiesen. 

Dieser 

Auf dem Pokalgriff ist die sechspassige Kuppa 

aufgesetzt, die sich zunachst mit Buckeln wei- 

tet, sich dann wieder einzieht, um sich an- 

schlieBend zum gro8ten Durchmesser auszu- 

dehnen. Auch die Kuppa ist mit denselben 

Dekorationsmethoden wie der Fuf gestaltet 

worden. 

Der gebuckelte, sechspassige Deckel verwen- 

det ebenfalls die erwahnten Dekorationen. Er 

endet in einem Nodus, auf dem der gekronte 

russische Doppeladler mit dem Reichsapfel 

und dem Zepter als heraldisches Emblem auf- 

gesetzt worden ist. 

Der Pokal ,,lebt“ aus dem Wechsel glanzen- 

der, polierter und gravierter, eher ,,stumpfer* 

Partien. Nach den Angaben des Moskauer 

Staatlichen Historischen Museums ist als 

Schépfer des Pokals Asanasi Laitzew anzuse- 

hen. Die Moskauer Marke und die des Gold- 

schmieds befinden sich am Fuf- und Deckel- 

rand. 

Der Pokal hat sich mit Sicherheit an Niirnber- 

ger Pokalen orientiert; die Ubernahme des 

Daniel-Motivs ist ohne eine Verbindung zum 

Bergbau erfolgt, und zeigt, wie beliebt es 

noch im 18. Jahrhundert gewesen ist. R.S. 
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Handsteine 

Nach Schiedlauskys giiltiger Definition sind 

Handsteine ,,charakteristische und durch ihre 

Schénheit oder auch durch besonders bizarre 

und phantastische Ausformungen auffallende 

Gesteinsproben, die das Interesse des allem 

Seltsamen aufgeschlossenen Menschen des 

16. Jahrhunderts bildeten. Dieser Phantasie- 

reichtum der Natur reizte wiederum den 

kiinstlerisch begabten Menschen, den Hand- 

stein weiter zu bearbeiten, und es entstand 

der Handstein im engeren Sinne, namlich die 

von Kiinstlerhand gestaltete Gesteinsstufe“. 

Handsteine zahlen zu den kostbarsten Mani- 

festationen bergbaulicher Kunst und Kultur: 

In diese Meisterwerke der Gold- und Silber- 

schmiede wurde die Vorstellungswelt des 

spatgotischen und barocken Menschen mit 

seinem Verhialtnis zum Kosmos eingebunden, 

so das sie eine besondere Aussagekraft besit- 

zen. 

Ausgangspunkt zur Herstellung von Hand- 

steinen war das Auffinden besonders prachti- 

ger, reicher Metallerzstufen in einer Zeit, als 

der Metallerzbergbau zu neuer Bliite empor- 

strebte. Diese Geschenke des Herrgotts, der 

fiir das ,,Wachsen“ der Erze verantwortlich 

gemacht wurde, waren so formvollendet und 

so tiberaus reich, da sie von Menschenhand 

nicht weiter veredelt zu werden brauchten 

bzw. auf einen sakralen Inhalt umgearbeitet 

wurden. Sie entsprachen den Idealvorstellung 

der spatmittelalterlichen und friihneuzeitli- 

chen Menschen vom Segen des Herrn aus 

dem Bergwerk. Und so verwundert es auch 

nicht, im sog. Halleschen Heilstumbuch aus 

den Jahren um 1500 eine derartige Prachtstu- 

fe in Silber und Gold eingefaBt zu sehen, wo- 

bei als Form der Présentation der ,,Wunder- 

stufe“ ein Kelch gewahlt worden ist. In der 

spatgotischen, von Kosmologien beeinfluBten 

Auffassung der Umwelt sind mit der Form des 

Kelches zugleich heilsbringende, theologisch 

begriindete Aussagen verbunden gewesen. 

Folgerichtig bestehen solche Schaustufen 

auch im Zusammenhang mit Darstellungen 

von Heiligen oder biblischen Personen, die 

auf oder in die Landschaft der Stufe einge- 

bunden sind. Manchmal ist selbst Christus am 

Kreuz dargestellt, wahrend Bergleute als Fin- 

der der Erze und Metalle auf der Stufe als 

Handelnde auftreten, in einer bisweilen an- 

mafiend anmutenden Auffassung der Gleich- 

setzung (Christus als Schopfer der Erze, Berg- 

und Hiittenleute als Sch6pfer der Metalle). So 

lassen sich mit den Handsteinen der ,,ersten 



Generation“ einerseits christliche, anderer- 

seits aber auch bergmannische Phainomene 

fassen. Hinzu tritt die Erkenntnis von der 

Vollkommenheit und Kostbarkeit der Erz- 

stufe als Grundvoraussetzung fiir die Schaf- 

fung der Handsteine mit einer entsprechen- 

den kosmologischen Deutung und Sinnge- 

bung. 

Das Bergbaurevier von St. Joachimsthal 

scheint mit seinen reichen Silbererzanbriichen 

in der Ausbildung von Handsteinen eine 

wichtige, wenn nicht sogar eine entscheidende 

Rolle gespielt zu haben. Neben der Persén- 

lichkeit des Bergpredigers Mathesius, der ent- 

schieden eine Allegorisierung und auch Spiri- 

tualisierung des Bergmanns und seines Le- 

bens betrieb, kamen solche ,,Programme“ 

auch in Liedern und Reimen vor. Ein unbe- 

kannter Verfasser hatte um 1530 das Lied 

Ich weis das hofflichste Bergwerck“ als ,,eine 

allusion und vergleichunge der unbestendigen 

vergencklichen Bergwerck zu den bestendi- 

gen und ewigen... allen zaghafften Bergkleu- 

ten tréstlich gemacht ynn S. Joachims thal ym 

30“ (gedruckt in Zwickau bei Meierpeck im 

Jahre 1530) geschaffen, in dessen vierter Stro- 

phe dann auch auf die Handsteine Bezug ge- 

nommen wird: 

,,.Denn wendet mein hertz und augen / erha- 

ben alleine zu Gott / 

Der lies mich handsteine schauen / gedigen 

ertz giildigrodt / 

Von wannen mir hiilff wird komen / die ist 

von Gott dem Herrn / 

Der uns allen zu fromen / gemacht hat himel 

und erdn*. 

Mathesius berichtet in seiner Sarepta: ,,Die 

sch6nste stuffe die ich mein tag gesehen, war 

ein glaBertz, von etlichen Marcken, darein 

man die Aufferstehung des Sons Gottes mit 

seinem grab vnnd Wechtern kiinstlich ge- 

schnitten hatte, da gabs das gewechse, das der 

leib des Herrn eben in wei silber kam, Wech- 

ter vnnd Grab war schwartz wie play“. Und 

weiter: ,,Mir ist ein Kifstuff (= Kies-Stufe) 

geschenkt, auffm Schneebergk gebrochen, ist 

vast einer spann hoch, vnnd arms dick, vnnd 

hat vnten ein driisen, die gehet durchauf, in 

der mitte ein absatz, als wenn ein gebirg vber- 

hengig ist. An dieser stuffen stehen bi8 hun- 

dert GlaBertz trépflein, Mahn (= Mohn) 

vonnd Hanffk6érner gro8, darein ich mir ein 6l- 

bergk von GlaBertze hab schneyden lassen, ist 

schon vnd wercklich zu sehen“. 

Der religidse Charakter dieser friihen Hand- 

steine findet sich auch in einem vor 1578 ent- 

standenen Handstein, der in einer NachlaBli- 

ste des Kaisers Maximilian II. aufgefiihrt ist. 

Der besondere, pers6nliche Bezug zum Kai- 

ser wird darin deutlich, war doch in dem ,,gro- 

Ben Handstain, darauf das crucifix und dar- 

umb kniend Kaiser Ferdinand und dero ge- 

liebste gemahel und kaiserliche kinder“ dar- 

gestellt worden. 

Nach Diestelberger sind aus der friihen Neu- 

zeit bislang nur zwei ,,Meisternamen von 

Goldschmieden und Stempelschneidern aus 

St. Joachimsthal als Schépfer von Erzstufen 

tiberliefert: Concz Welcz und Caspar Ulich. 

Concez Welcz (gest. vor 1555), dem alteren der 

beiden, ist nur ein kiinstlerisch wenig interes- 

santer kleiner Handstein in Wien mit der Dar- 

stellung der Caritas mit Sicherheit zuzuschrei- 

ben (Inv.-Nr. 4136). Er ist mit ,,CW“ mono- 

grammiert. Den Namen des Meisters, der 

auch mehrere Joachimsthaler Medaillen mit 

seinem Monogramm versehen hat, iiberlie- 

fern zwei Quellen: zum einen Mathesius, und 

zum anderen ein Entwurf fiir einen Deckelpo- 

kal in der Albertina. Er ist voll signiert und 

mit 1532 datiert. Der FuB dieses Pokals ist wie 

ein Handstein mit verschiedenen Mineralien, 

mit silbernen Figiirchen und Gebauden als 

Bergwerk gebildet. Man vermutet, der Mei- 

ster habe seine Lehrjahre bei Niirnberger 

Goldschmieden verbracht, doch scheint er mit 

der Augsburger Produktion genauso vertraut 

gewesen zu sein. 

Caspar Ulich ging aus der Werkstatt des 

Concz Welcz hervor und wurde zum bedeu- 

tendsten Meister auf diesem Gebiet. Er 

scheint sich fast ausschlieBlich mit der Gestal- 

tung von Handsteinen beschaftigt zu haben. 

Der sog. Nachfolger des Mathesius berichtet 

1576, dafS der Goldschmied ,,Caspar Ulich, 

ein kunstreicher Meister auf allerley Ertzstu- 

fen“ aus Zwickau stamme, 1555 die Witwe 

des Concez Welcz geheiratet habe, 1575 Stadt- 

richter von St. Joachimsthal geworden und 

am 18. Juli 1576 gestorben sei“. Kaiser Maxi- 

milian II. fordert in diesem Jahr 16 Hand- 

steine, die sich im Besitz des Meisters befun- 

den haben sollen, worunter einer ein ganzes 

Bergwerk dargestellt habe. Drei Erzstufen in 

Wien und eine in Dresden tragen das Mono- 

gramm ,,CV“, das auf Ulich zu beziehen ist. 

Dadurch lat sich ihm eine weitere Anzahl 

sehr sch6ner Stiicke zuschreiben. 

Da die Silberbergwerke und die Miinzstatten 

in der Zeit der friihen Neuzeit nahe beieinan- 

der lagen und somit die Infrastruktur gegeben 

war, da Juweliere und Miinzmeister identi- 

sche oder doch wenigstens verwandte Arbei- 

ten durchfiihrten, liegt es auch nahe, dab 

diese besonderen Erzstufen von ihnen weiter- 

bearbeitet wurden. 

Daniel-Pokal (Kat.-Nr. 243c) 

In den Handsteinen des Wenzel Jamnitzer 

trifft man bereits eine zweite, entwickelte 

Form dieser spezifischen Kunstform wieder. 

Waren die ersten Handsteine als ,,Geschenke 

des Herrgotts“ noch relativ klein und bestan- 

den sie lediglich aus der Erzstufe, die kaum 

kiinstlerisch umgestaltet und durch Beigaben 

erweitert zu werden brauchte — sieht man 

einmal durch das Herausarbeiten von Figuren 

aus dem Erzstiick und vom Schaffen eines 

Sockels, auf dem die Stufe aufmontiert wer- 

den muBte, ab —, so belegt die Beschreibung 

des Handsteins von Wenzel Jamnitzer, daB 

dieser die Erzstufe bereits zu einem ,,Kos- 

mos“ mit anderen Objekten ,,zusammenkom- 

ponierte*. In dieser Vorstellungswelt ist auch 

schon ein Wandel in der Auffassung von dem, 

was Handsteine bedeuten und beinhalten, 

eingetreten: Waren die ersten Handsteine als 

von Gott geschaffene ,,Wunderstufen* mit re- 
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ligidsem Gedankengut untrennbar verbunden 

und zeigten szenische Darstellungen wie die 

Erschaffung Evas, die Geburt Jesu oder die 

Auferstehung Christi, so widmen sich die jiin- 

geren Beispiele eher weltlichen Anlassen: 

Jamnitzers Handstein hatte eine Funktion als 

Tischaufsatz, an dem sich die Tafelnden er- 

freuen sollten, also eine eher ,,profane* Be- 

deutung. Der Glanz des Minerals und der 

Erzstufe wurde jetzt vielmehr als ,,Kuriositat* 

angesehen und bewertet, nicht so sehr als 

Herrgottsgabe. So verwundert es auch nicht, 

daB christliche Symbole — wie das Kreuz oder 

das Kruzifix — auf dieser zweiten Generation 

der Handsteine kaum noch auftreten, sondern 

durch profane Darstellungselemente, d. h. 

der immer groéBer werdenden Reihung von 

Einzelteilen, ersetzt werden. So verandert 

sich das Verstaéndnis vom Wesen der Hand- 

steine im Laufe des 16. und 17. Jahrhunderts 

in entscheidender Weise: Aus dem stillen 

Ernst und den Zeugnissen der Frémmigkeit 

weicht das Element des Glaubens, wogegen 

das Moment der Prachtentfaltung an Gewicht 

gewinnt. Goldschmiede mit héchster Kunst- 

fertigkeit verzaubern die Stufen zu verspiel- 

ten, hdfisch eleganten ,,Kabinettstiicken“, die 

bis zur minutidsen Schilderung auch bergman- 

nischer Verhaltnisse reichen. Der Realismus 

der Darstellungen geht bisweilen so weit, dab 

man in den Handsteinen technisch genaue 

Wiedergaben von Bergwerken innerhalb ein- 

zelner Montanlandschaften erkennen kann. 

Diese Entwicklung weg von der Wunderstufe 

und hin zu einer Meisterleistung der Juwelier- 

kunst ist sicherlich verbunden und wesentlich 

mitbestimmt worden durch das immer selte- 

nere Auftreten derartiger ,,Wunderstufen*, 

die von den Bergwerken nicht mehr in jenem 

reichen AusmaB geliefert werden konnten, 

wie dies noch im 15. und frithen 16. Jahrhun- 

dert der Fall gewesen ist. Mit dem Abbau der 

besten Lagerstattenpartien nahm auch der Sil- 

bergehalt der Férdererze ab: Silberglanzstu- 

fen in der Ausbildung, wie sie noch Concz 

Welcz oder Caspar Ulich in gré%erer Anzahl 

zur Vefiigung standen, wurden spater nicht 

mehr angetroffen. Infolgedessen war man ge- 

zwungen, diesen Mangel durch das Kombinie- 

ren von zahlreichen, aber minderwertigeren 

Erzstufen zu kompensieren. Der Handstein 

des Christoph III. Scheurl im Germanischen 

Nationalmuseum Nirnberg aus dem Jahre 

1563 (vgl. u.) ist ein erster Beleg dafiir, daB 

man ,,Kuriosa“ zu einem Handstein zusam- 

menfiigen und zu einem Miniaturbergwerk 

von beachtlichen Ausmafien zusammensetzen 

kann. 

Dieser Mangel an geeigneten Stufen hat of- 

fenbar in der ersten Halfte des 17. Jahrhun- 
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dert zu einem Aufhéren der Gestaltungsauf- 

gabe ,,Handstein“ gefiihrt, doch hat man sich 

nach der Mitte des 17. Jahrhundert dann 

durch das erwahnte Zusammensetzen von 

Handsteinen aus zahlreichen kleinen Stufen 

geholfen. Der kleine, 1674 im Siegener Mu- 

seum aufbewahrte Handstein ist in diesem 

Zusammenhang ein wichtiger Beleg, da er 

noch recht klein ist und in seinen Dimensio- 

nen die Erinnerung an die friihen Handsteine 

wiederaufgreift, die Oberflache aber mit da- 

mals modernen bergmannischen Betriebsan- 

lagen und diese in ihrer spezifischen Gestalt 

mit GOpeln und Haspeln versieht. Unter der 

Beriicksichtigung, da sich die Funktion der 

Handsteine in der Barockzeit jetzt grundle- 

gend veranderte, verwundert es dann auch 

nicht mehr, daB man Handsteine quasi in al- 

Gr6Benordnungen anfertigen lassen 

konnte: Als Tafelzier und in Verbindung mit 

einer Menage konnten neue Losungen gefun- 

den werden. 

len 

Die Kunstform des Handsteins als Tafelauf- 

satz hatte Bestand bis ins 18. Jahrhundert hin- 

ein: Mit der franzGsischen Revolution als 

Endpunkt absolutistischer Machtentfaltung 

kam auch das Ende der Herstellung von 

Handsteinen. Ein letzter Héhepunkt ist der 

1763 entstandene Bochumer Handstein (vgl. 

Kat.-Nr. 244 k), der als Tafelaufsatz geschaf- 

fen worden ist und keinerlei religidse Ele- 

mente mehr in sich birgt: Vielmehr verbergen 

sich in seinem Inneren zwei GefaBe, die iiber 

Spunde am Boden zu entleeren sind. In der 

Art einer Menage umgeben GefaBe fiir Wiirz- 

und Siif®stoffe den aus zahlreichen Einzelstu- 

fen ,,zusammenkomponierten* Handstein, 

Kerzenhalter und Trinkmuscheln tragende 

Bergknappen pragen das Erscheinungsbild in 

entscheidender Weise. Diese Form des Hand- 

steins als Tafelaufsatz, der spater in vergleich- 

barer Form noch im Material des Porzellans 

auftritt, bedeutet das Ende dieser Kunstform: 

GroBere, gewaltigere, aber auch ,,sinnentleer- 

tere“ Exemplare sind kaum noch angefertigt 

worden. Ein Beispiel im Wiener Kunsthistori- 

schen Museum zeigt sogar eine kleine Dampf- 

maschine Newcomenscher Bauart auf einem 

Handstein, der neben seinen Abmessungen 

vor allem durch seine technischen Details ent- 

ziickt. 

Handsteine aus der friihen Neuzeit sind heute 

im wesentlichen und in gr6Berer Zahl in Wien 

im Kunsthistorischen Museum erhalten. Sie 

stammen meist aus der Ambraser Kunstkam- 

mer der Erzherzogs Ferdinand II., der ge- 

nauso wie sein Neffe, der spatere Kaiser Ru- 

dolf II., zu den gr6Bten ,,Sammlern* der frii- 

hen Neuzeit zahlt. Ferdinand II. (geboren im 

Jahre 1529 als zweiter Sohn KGnigs Ferdi- 

nands I.) war von 1547 bis 1563 Statthalter 

von Béhmen in Prag und danach bis zu sei- 

nem Tode im Jahre 1595 Landesfiirst von Ti- 

rol und den 6sterreichischen Vorlanden. 

Schon in BOhmen begann er zu sammeln, wo- 

bei sich sein Interesse vor allem auf Harnische 

richtete. In Tirol konnte der Erzherzog seine 

Sammlungen aufstellen und ordnen. Wie 

stark aber damals sein Suchen auch nach aus- 

gesucht schénen und kostbaren Mineralien 

ausgerichtet gewesen war, belegt ein Schrei- 

ben aus dem Jahre 1574 an einen Bergrichter: 

, [hr sollt uns schicken, was ihr von ebenmaBi- 

gen, schénen zierlichen handsteinen, es sei 

von gediegenem silber, rotguldenerz, auch 

von allerei farben, sch6n wunderbarlichen ar- 

tigen gezirten gewaxen und gebirgen und was 

sonst disfalls von seltsamen handsteinen bei 

diesem bergwerk gebrochen wird, dieweil wir 

zu solchen und dergleichen handsteinen ein 

sonder lust und begierd haben“. Ferdinand 

hatte — nach Distelbergers Forschungen — 

die weitaus umfangreichste Sammlung sol- 

cher Schaustufen, und der Grof teil davon 

stammte aus St. Joachimsthal. In einem Brief 

von 1565 — damals weilte er noch in Prag — 

berichtet er seinem Bruder, Kaiser Maximi- 

lian II., sachverstandig, ,die Goldschmidt im 

Tall’ (gemeint ist St. Joachimsthal; Anm. 

d. V.) seien die einzigen, die sich auf die 

kiinstlerische Gestaltung von Handsteinen 

verstiinden. Sie iiberschatzten daher ihre Ar- 

beit und verlangten sehr hohe Preise. Am 29. 

Oktober 1575 schrieb Maximilian II. von Re- 

gensburg aus an die béhmische Kammer: 

,, Wir sein sch6ner handstein bediirftig, die wir 

unserm freundlichen lieben Vettern und fiir- 

sten Wilhelm pfalzgraven bei rein... zu ver- 

ehren vorhabens sein“. Man mége sogleich 

nach Joachimsthal, Kuttenberg und Schlag- 

genwald schreiben, damit médglichst rasch 

schone Stiicke tibersandt werden k6nnten. 

Wie stark die ,,lust und begierd“ Ferdinands 

II. nach Handsteinen tatsachlich gewesen ist, 

kann anhand der Ambraser Sammlung gr6oB- 

tenteils rekonstruiert werden. Elisabeth 

Scheicher hat dazu Giiltiges ausgesagt: Da- 

nach lie8 Ferdinand II. auf seinem Schlo& 

Ambras im Jahre 1572 die Bibliothek, das 

Antiquarium und die die Kleine Riistkammer 

enthaltende Kornschiitt errichten, anschlie- 

Bend daran die eigentlichen Museumsge- 

baude. Es waren dies zuniachst drei unter- 
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schiedlich hohe Trakte. ,,In diesen Gebaéuden 

des sogenannten Unterschlosses, zu denen 

1586 noch ein weiterer, im 19. Jahrhundert 

wieder entfernter Trakt kam, war in vier Sa- 

len die Waffensammlung nach einem ftir jede 

Raumeinheit erdachten inhaltlichen Konzept 

aufgestellt; das die Verbindung zur Korn- 

schiitt herstellende Gebéude aber enthielt in 

einem einzigen, groBen, achtachsigen, von 

beiden Seiten durch hohe Fenster erhellten 

Saal die Kunstkammer. In der Hauptachse 

der Kunstkammer standen in der Mitte acht- 

zehn von der Decke bis zum Boden reichende 

Kasten, wozu noch zwei kleinere ,Zwerchka- 

sten‘ an den Schmalseiten kamen. Die Wande 

waren dicht behangt mit Bildern religiésen 

und profanen Inhalts, vorwiegend aber mit 

Portraits von Pers6nlichkeiten aus der Ge- 

schichte der eigenen Familie und der anderer 

europaischer Dynastien. Im Raum standen 

verschiedene Tische, sogenannte Reposito- 

rien, um die zur naheren Betrachtung aus den 

Schranken genommenen Gegenstinde darauf 

abzustellen, und Banke, um sich darauf nie- 

derzulassen. Von der Decke hingen verschie- 

dene praparierte Tiere, Fische, Reptilien und 

Knochen, bezeichnet als Gebeine von Riesen. 

Der Inhalt der Kasten war nach dem schein- 

bar so einfachen Prinzip der Materialgleich- 

heit geordnet, d.h. die Gegenstande aus 

Holz, Stein, Eisen, Gold oder Silber waren, 

unabhangig von Alter, Herkunft oder Bedeu- 

tung, jeweils in einem Kasten zusammenge- 

faBt. Die groBen, gegen Staub und Sonnen- 

licht mit Leinenvorhangen geschiitzten Ka- 

sten waren innen ausgemalt, und zwar so, das 

die gewahlte Farbe auf die davor placierten 

Objekte abgestimmt war. So enthielt der erste 

die anthrazitfarbenen Handsteine vor Rot 

usw. Im nachhinein zeigte sich, das damit den 

Gegenstinden das Optimun an Wirkungs- 

méglichkeit verschafft wurde und der Farb- 

wahl demnach ein differenziertes asthetisches 

Urteilsvermégen zugrunde lag*. 

Es mag erlaubt sein, den Inhalt des erwahnten 

,dritten Kastens* einmal anhand des 1596 er- 

stellten Inventars aufzuzahlen, um die Reich- 

haltigkeit der Ambraser Sammlung an Hand- 

steinen darzulegen: 

,,.Driter casten, rott angestrichen, darinnen: 

Auf der ersten stell von unden heer steet ain 

viereggetes pret, mit silber beschlagen, mit 

zwai silbern handheben, darauf steet ain gros- 

ser ganz silberner handstain wie ain perg; dar- 

umben ist es alles grien wie ain garten und 

sein darauf nachvolgende thier und pamb 

auch végl, alles von silber: 

Erstens 2 grosse helephanten. 
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— Ain aurox. 

— Ain lew und lewin. 

— 2 gambsen. 

— Ain stainbockh. 

— Zwai ellent, der ox und die kue. 

= 2 perms 

— Ain tandl. 

— Ain hiirsch. 

— Ain rech. 

— 2 ledige rosz. 

— 2 ager zu fuesz. 

— Ain heimische gambs. 

— Ain tiigerthier. 

— Ain lux, so an einem stuckh wild isst. 

— Ain heimischer ox und kue. 

— Ain eszel, so sich welzt. 

— 2 wiindspil. 

— Ain wasserhund. 

— 5 egedexlen an ainander. 

— Ain schwein, so sich in ainer stauden 

welzt. 

— Ain silberner pamb, darauf ain raiger. 

— Ain silberne stauden, darauf ain hei- 

schreckh klebt. 

— Ain esl, so auf einem stockh siczt. 

— Ain han, siczt auf ainer henn. 

— Ain piber, haut mit den zennen ain stockh 

ab. 

— Ain piber auf ainem poden. 

— Ain raiger aufm poden. 

— Ain wider, so aufrecht steet. 

— Ain ligents schwein. 

— Ain anten auf dem poden. 

— Ain silberner paumb, darauf ain vogl in 

dem giipfl und ainer herunden siczt. 

— Ain haszlhuen, aufm poden nahend beim 

paum siczend. 

— Ain wolf. 

— Ain silberner paumb wie rauten. 

— Ain zoteter wider mit krumpen h6rnern. 

— Ain stuckh wild. 

— Ain clains eszele. 

— Ain laufender und ain ligender hasz. 

— Ain anten. 

— Ain clains wiszele. 

— Ain habich, facht ain rebhuen. 

— Ain wachtlhund. 

— Sechs rebhiiener und ain tschaviggl. 

— Ain schwein, die wuelt. 

— Ain distlstauden, drauf 3 végl. 

— Ain kacz. 

— Ain aff. 

— Ain silberner pamb, darauf ain vogl. 

— Mer ain schaf. 

— Aber ain affl. 

— Auf dem perg siczt ain habich, isst ain reb- 

huen. 

— Mer ain faszhan. 

— Ain jachgeier. 

— Ain schéner wunderselczamer stain, auf 

der ainen seiten ist der gang unden, auf der 

andern seiten ist der gang oben, gar lustig 

die gab gottes darinnen zu sehen. 

— Mer ain sch6ner stain, holz und stain in 

einander verwaxen, auch lustig zu sehen. 

—Mer ain stuckh, wie obsteet, kliener, von 

pleiarzt, holz und stain in einander gewa- 

xen. 

— Mehr ain glatter handstain von grien far- 

ben. 

— Ain clainer handstain von der gleichen far- 

ben. 

— Item in ainem weissen triichl ain grueben- 

compass von cristall. 

— Mer ain dinner handstain, so grienlecht. 

— In ainer weissen gstatl allerlei gemaine 

handstain und malchhiitten. 

— Aber in ainem klainen, scatele allerlai zer- 

brochne sachen, zu den handstainen geh6- 

rig. 

Auf der andern stell: 

— ,,Ain schéner grosser handstain, darauf die 

histori Dauidt mit Persabe herrlich schon 

von fiigurn geziert, alle von glaszarzt ge- 

schniitten, steet auf ainem silbern vergbul- 

ten fuesz; darzue gehort ain silbers vergults 

peckh, zu ainem prunnen bericht. 

— Mer ain schéner geschnitner handstain wie 

ain perg von glaszarzt, daran ain kaiserli- 

che fiigur mit seinem scepter und cron auf 

dem kopf und ain kinigliche person, vor 

dem kaiser knieend, oben an dem perg daz 

kaiserliche wappen mit den zwo seilen, 

steet auf ainem silbern ganz vergulten fu- 

esz, daran das kaiserlich, Beheimisch, 

Vnngrisch und Tirolisch wappen  ge- 

schmelzt, auf der andern seiten die urstend 

Cristi von geschnitnem glaszarzt. 

— Mer ain stain von ganzem glasz- und gedig- 

nem silberarzt, darauf steet Christus der 

herr und tragt das lamp auf seiner axl, in 

der mitte ain frauenfiigur, so den krueg in 

der hand tragt, herunden mer ain fiigur ai- 

ner frauen, in der ainen hand ain kandl, in 

der andern hand ain pecher zum ein- 

schenkhen; dise 3 fiigurn seind von glasz- 

arzt geschniten und steen auf ainem silbern 

und vergulten fuesz. 

— Aber ain stain von glasz- und ganz gedig- 

nem silberarzt, darauf ist ain perg von lau- 

ter glaszarzt, darauf Cristus der herr mit 

seinen Jungern am Olperg ist und Judas 
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mit ainer schaar Juden herunden, ist ain 

arztgrueben, darauf fart ain knapp mit der 

truchen, steet auf aim silbern vergulten fu- 

eSz. 

Mer ain handstain von ganzem glaszarzt, 

darauf Vnnsers lieben Herrn fiigur, die fii- 

gur Adam, der schlafft, gott nimbt ain rip- 

pen von seinem leib und macht die Eua 

daraus, auf ainem silbernen und vergulten 

fuesz. 

Widerumb ain handstain von glaszarzt, 

daran kniiet Cristus am Olperg sambt ai- 

nem engl mit dem kelch und die Junger 

schlaffen, alles von schén fiiguren, steet 

auf ainem silbern vergulten fuesz. 

Mer ain clains stiickhl von silber- und kup- 

ferarzt, darbei ain huetman, hat auf der axl 

ain perghauen und in der andern hand ain 

liecht, ain arzkhnapp darinnen und haut 

arzt, steet auf ainem schwarz hiilzen fuesz. 

Aber ain stuckh von gedignem silber- und 

sonst arzt, obenauf ain crucifix geschmelzt, 

das creiz ist von glaszarzt, darunder der rit- 

ter sanct Gedrg zu rosz geschmelzt und 

streit mit dem drackhen, noch darunder 

seind allerlei grueben, darinnen etliche fii- 

gurn der knappen, steet auf ainem ganz sil- 

bern und vergulten fuesz. 

Mer ain stuckh von lauter gedignem silber- 

arzt, darauf ist die aufersteeung Cristi, das 

grab und die hiietter, alles von figurn von 

glaszarzt geschniten, herunden steen die 

drei Mariapilder mit iren specereien, auch 

von glaszarzt geschniten, steet auf ainem 

silbern und vergulten fuesz. 

Mer ain ganzer von digen silber handstain, 

oben darauf ain silbern vergults crucifix, 

darauf sein zwai arztgrueben, versilbert 

und vergult, sambt ainem haspl und etliche 

fiigurn von knappen, steet auf ainem hiil- 

zen plau angestrichnen vergulten fuesz. 

Aber ain handstain, obenauf von glaszarzt, 

darinnen ist geschnitten Cristus am creiz, 

darunder zwai Mariabilder und sanct Jo- 

hannes, auf der andern seiten die aufer- 

steeung Cristi sambt den kriegsknechten 

von fiiguren geschniten, herunden ist der 

handstain von ganz gedignem silber- und 

rot gulden arzt, darbei sein zwai vergulte 

arztheiisl und grueben, steet auf ainem sil- 

ber vergulten fuesz. 

Mer ain handstain, obenauf steet ain perg 

von rot gulden arzt, herunden ist der hand- 

stain von gedignem silberarzt, unden steet 

Cristus und neben ime laint ain vergults 

creiz, in der rechten hand hat er gaisl und 

rueten, neben ime ain vergulter kelch, auf 

der andern seiten ist die aufersteeung Cri- 

sti, auch in glaszarzt geschnitten; an sol- 

chem handstain sein auch etliche fiigiirn 
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von knappen, darinnen vergulte knappen- 

hetiser; stet auf aim silber und vergulten 

fuesz. 

Mer ain altfrenkhischer handstain von zin- 

oberarzt, oben darauf ist der ritter sanct 

Ge6érg zu rosz, wie er mit dem drackhen 

streit, vergult, unden darunder ist Dauidt 

und der Goliat, zu undrist ist ain arztgrue- 

ben, steet auf ainem silbern und vergulten 

fuesz. 

In ainem fuetter, mit schwarz leder uber- 

zogen und vergulten leisten, innen mit ro- 

tem sammet gefiiedert, darinnen ain grosz 

stuckh von schmaralmueter mit weissem 

purg. 

Mer ain viereggets oblangs fueter mit 

schwarz leder und vergulten leiisten, darin- 

nen auf ainem rot seiden kisz ain ganz von 

einander gespaltens stuckh von diemant- 

mueter, so ir hochfiirstlich gnaden der herr 

cardinal heergeben. 

Ain clains handstaindl, darauf ist Vnnser 

Liebe Fraw, die das kind Jesu auf der 

schosz hat, sambt zwaien englen, so an ai- 

nem pamb lainen, alles von glaszarzt ge- 

schniten, steet auf ainem silber und vergul- 

ten fuesz. 

Mer ain clains handstaindl von glaszarzt, 

darauf ist die histori vom Abraham, wie er 

seinen son Isac aufopfern will etc., alles 

von fiigurn geschniten, steet auf ainem sil- 

ber und vergulten fiieszl. 

Abermalen ain klainer handstain von 

glaszarzt, darauf ist Caritas mit figurn 

sch6n geschnitten, steet auf ainem silber 

und vergulten fiieszl. 

Mer ain handstain von gedignem silber, ge- 

formiert wie ain wilder mann, der kopf und 

hend daran von glaszarzt, steet auf ainem 

silbern und vergulten fuesz. 

Mer die fiigur Lucretia Romana, von glasz- 

arzt geschniten, steet auf ainem silbern 

und vergulten fiiessl. 

Ain handstain von rot gulden und ganz ge- 

dignem silberarzt, steet oben darauf die ur- 

steend Vnnsers Herrn, von glaszarzt ge- 

schniten, darunder ain geschnitens engele 

ligend, helt ain tafele in der hand, steet auf 

aim silbern und vergulten fiieszl. 

Ain handstain von rot guldem glasz- und 

gedignem silberarzt, darinnen ist ain 

knapp, so mit der ruetten schurfen, steet 

auf ainem silbern und vergulten fuesz. 

Aber ain handstain von ausgewaxnem sil- 

ber- und rot gulden arzt, darinnen steet ain 

weibsbild, ligt ain flaschl neben ir und ain 

nackhets kindl, steet auf aim hilzen grien 

fiieszl. 

Ain handstain, oben drauf ain crucifix von 

glaszarzt geschniten, die fiigur daran weisz 

geschmelzt, darunder, die auferstheeung 

Cristi, das grab von glaszarzt, die fiigurn 

von schmelzwerch; das ander ist von ge- 

waxnem silber, rot gulden und glaszarzt, 

steet auf ainem silbern vergulten fiiessl. 

— Mer ain handstain von zinarzt, darauf steet 

ain silbern vergults creiz, die figur Cristi 

daran von glaszarzt geschnitten, darvor 

kniiet ain geharnischter mann sambt sei- 

nem helbmlin und handschuech, neben 

ime ligend, von glaszarzt geschniten, un- 

den steet ain rosz sambt seinem zeug, ist in 

vergult silber eingefasst. 

— Ain Schwaczerischer handstain von einge- 

sprengtem plei, steet oben darauf ain 

schlosz von pain, auf ainem hiilzen fuesz, 

plau angestrichen, steend. 

— Mer ain handstain, herunden von ganz ge- 

dignem silberaérzt auch rot gulden 4rzt, 

oben darauf ist die histori Abraham, wie er 

seinen son aufopfern will, von glaszert ge- 

schnitten, steet auf aim silbern fuesz mit 

vergulten raifen. 

— Aber ain handstain von eisenplie, so gar 

schneeweisz, steet auf aim dreieggeten ver- 

gulten fuesz, unden sein drei englsk6pf, 

darauf ain crucifix sambt dem Mariabild 

und Johannes, alles von lauter gold. 

— Mer ain handstain von lauter glaszarzt, 

darauf steet die auferstheeung Cristi und 

die kriegsknecht von figurn geschniten, 

steet auf aim hiilzen fiiessl, grien angestri- 

chen. 

— Aber ain handstain von lauter glaszarzt, 

darinnen die histori, wie Cristus der herr 

im Jordan von Johannes getauft worden 

ist, oben darauf Gott Vatter und der Heil- 

lig Geist, alles von fiigurn geschniten. 

— Ain handstain von glaszarzt, daran ist Cri- 

stus am creiz, darunder 2 steende Mariabil- 

der, mer ain kniets weibs- und halb naggets 

kniets mannsbild, alles von glaszarzt ge- 

schniten, steet auf aim hiilzen fiiessl, grien 

angestrichen. 

— Mer ain handstain von allerai arzt, oben 

darauf ain clains vergults crucifix, darun- 

der kniet ain knapp, sonst mit allerlai arzt- 

grueben gemacht, steet auf ainem hiilzen 

fiieszl“. 

Die sich noch anschlieBende Rubrik enthalt 

eine groBere Anzahl Silberstiicke sowie ,,zap- 

fets, gefaszlets, greusts, hert digen und Spa- 

nisch silberartz und aus den Vorlannden, 

Handstein (Kat.-Nr. 244g): Detail 





dann glasz-, rot gulden, kupfer-, zin-, plei-, 

eisn-, cristall- und malchiitaérz, endlich guet 

gold und allerlei edlgstain und anderer gatung 

in gestatelen*. 

Es war oben auch erwahnt worden, daB Kai- 

ser Rudolf I. (1552—1612), der Neffe Ferdi- 

nands, ein ebenso ,,besessener“ Sammler von 

Kunstobjekten und Handsteinen gewesen 

war. Er hatte seine Jugend am Hofe seines 

Onkels Philipp II. verbracht und die dort vor- 

handenen Kunstsammlungen gesehen. Nach 

dem Tode seines Vaters Maximilian II. be- 

stieg er im Alter von nur 24 Jahren den Kai- 

serthron. Seine Sammlung ist nur als Torso 

iiberkommen, doch haben Rotraud Bauer 

und Herbert Haupt das Inventar der Kunst- 

kammer Rudolfs I. aus den Jahren 1607 bis 

1611 publizieren kénnen, in dem ebenfalls 

zahlreiche Handsteine und Mineralien auftre- 

ten. Es hei dort unter der Rubrik ,,Berg- 

werck von zusammengesetzten silber und an- 

dern ertzstainen: 

— In einem hohen gemalten kasten, so an 

zwey seitten fiirschieber hatt, ist hoch 2 eln 

16% zoll und braitt 18% zoll, daran vornen 

ein Pallas oder Victoria gemalt, darinn ist 

ein zusamengesetzt bergwerg mit vilen hé- 

linen bergknappen und sonderlich 7 figiir- 

lein, die 7 planetten und 7 metall bedeut- 

tendt mit ihren runden schiltten, darein 

hinder glas die zaichen geamalirt, das 

gantze werckh auff einem gantz silbern 

vergulten fuB stehendt. 

— Ein zusamengesetzt bergwerckh von rei- 

chem silberertz, unden von allerley bergar- 

beittern, oben der ritter st. Georg zu 

pferde, wie er den trachen sticht, in 

schwartz lidernem vergultem und mit sil- 

ber beschlagnem hohem futral. 

— Ein ander sehr reich zusamgesetzt berg- 

werckh von silbern gewechs und hand- 

stein, zu underst sein bergknappen in der 

mitt Christus am cretitz, zu oberst die auff- 

erstehung, das futtral gerad wie erst obge- 

melts mit silber beschlagen. 

— Ein ander bergwerckh zusamgesetzt von 

vilen ertzen, von gewachsen silber und an- 

dern, zu oberst steht ein crucifix, unden 

herumb bergknappen, ist auf kupfer ver- 

gulten fuB gesetzt. 

— Ein ander bergwergk oder handstain von 

allen mancherley ertzen, so gedigen wie sy 

auB den gruben komen zusamengesetzt, 

ohne figiirlein oder mianlein, uff einem 

hiltzern vergulten fuB, ist ein zettel dabey. 

— Ein bergwerckh von mancherley ertzstain 

zusamengesetzt, darinn zu sehen, wie die 

bergknappen arbeitten. 

— Ein klein mit grien samet tiberzogen kast- 
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lin, darin ein zusamengesetzt bergwerckh 

uf silber vergultem fiilin, ist unden mit 

bergknappen, oben die auferstehung. 

— Ein handstein gedigen silberertz an einem 

stuckh, sehr reich, uff versetzten ablang 

gedrechselten von helffenbain fuB, hatt der 

hertzog von Braunschweig Ihr May: ver- 

ehrt. 

— Ein ander aber kleiner stiickl gedigen sil- 

ber handstain, auch auf hellfenb. fiiBlein, 

von Braunschweigkh. 

— Ein berg von lautter silber, die sindtflut be- 

deuttendt, obenuff die arca Noe vergult uff 

dem berg, herumb ligen vil totter leiitt und 

thier, unden der fu8 auch vergult. 

— Ein kasten von braunem nuBbaumin holtz 

mit vier holkelten colonnen, oben ein gang 

mit einer gemalten cupola, hatt 2 aufge- 

hende thirn, ist inwendig eine grotta von 

allerley corallenzincken, perlenmutter und 

andern muscheln und schneggen. 

— Ein zusammengesetzt bergwergkh von al- 

lerlay reichen ertzstuckhen und handtstai- 

nen zusamengesetzt, zu oberst ist ein auff- 

erstehung CHI, unden herumb vil figiirlein 

von bergknappen heuBlein, A®°. 1611. 

Unter der Sammlungsbezeichnung ,,Allerley 

gulden und silberertz und mancherley hand- 

stain® sind aufgefiihrt: 

— N°. 21 ist der nuSbaumine schreibtisch, 

darin ligt wie folgt in 15 schubladen. 

— In der understen ersten schubladen ligen 

durcheinander groB und kleine stuckh glas- 

ertz, wie auch in einem weissen schechtelin 

2 besondere stiickhlein. 

— in der andern schubladen ligen 8 grosse sil- 

ber handstain und besonder in einem weis- 

sen schiebledin ein stuck, daraus das silber 

gar subtil wie bletleinsilber wechst. 

— Inder dritten schubl. ligts voler rott gulden 

ertzstiickl, groB und klein. 

— Die vierte schubl. ligt voller gedigen silber 

handstain. 

— Die fiinfte schubl. ligt voller auBgewachsen 

silber. 

— Die sechste schubl. ligt vol rott gulden 

ertz, groB und kleine stuckh. 

— Die sibendt schubl. ist nit voll, sein gro8B 

und kleine handtstein und in einem gemal- 

ten ledlin dabey 4 stiicklein handstain mit 

gewachsnem silber. 

— Die achte schubl. ist gantz lehr, darin warn 

groB gulden handstain 50 stuckh, haben 

Ihr May: den 18 Septembris A°. 1609 hin- 

auf genommen. 

— Ist in einer weissen schachtel ein grok 

stuckh silber handtstein hineingelegt. 

— Item in eim andern weissen schachtelin 

schwartz oder blo talckhertz. 

— Item 16 stuckh miniero d’ [SIGNUM], 

empf. den 9. Septembr: 1608, hinzugelegt. 

— Die neundte schubl. ist nit gar voll, hatt vil 

grosse und kleine handstain mit gewachs- 

nem silber. 

— Die zehendte schubladen ist vast voll ge- 

digner silberner handtstain. 

— Die ailftte schubl: ist nit gar voll, seind 

auch silberne handtstain. 

— Zwelff und dreizehen ist ein ding, ist das 

kastlin inmitten, welchs man mit eim be- 

sonderm schlisselin aufschleusst, darinn 

sein erstlich zwen grosse handstein von 

gold, wechs durchs fewr herausser getri- 

ben. 

— Item ein grosser silber handtstain. 

— Item in einer gemalten schachtel, ligt vol- 

ler gulden handtstain. 

— Item ein andere gleichmessige gemalte 

schacht, darin ist voller gedigen silber 

handstainlein. 

— Item ein weisse schlechte schachtel, ist vol- 

ler malachitten, welche H. Popp Ihr Mt: 

geben. 

— Die vierzehendt schubl. ist voller guldener 

Handsteinlein. 

— Die fiinffzehendt schubl. ist vast, aber nit 

gar voll silberne handtstain. 

— Im mittlern kastlin ist weitter hinein ge- 

setzt worden ein gemalte grosse schachtel, 

darinn ein zerbrochen crucifix und ettliche 

figurn darzu gehdrendt, alles von glasertz 

gegossen. 

— Ein grosser silberner handtstain. 

— Ein handtstain von krau gewachsnem sil- 

ber. 

— Ein silbern stuckh kraus gewechs in einer 

schachtel. 

— ein grosser handtstain von schmarall. 

Die Aufzihlung der Handsteine ermiidet; 

festzuhalten aber verdient, daB derartige Erz- 

stufen in ihrer besonderen Auspragung als 

Gottesgaben angesehen worden sind. Helmut 

Trnek ist zuzustimmen, wenn er darauf hin- 

weist, da die Kunstkammern als Modelle der 

Schépfung der Territorialherren angesehen 

werden miissen, dali die Handsteine bzw. 

Bergwerke den Bergherren modellhaft di- 

verse, haufig christologisch ausgerichtete 

Aspekte des Bergbaus und des Bergsegens 

vor Augen gefiihrt haben. Als Inhaber des 

Handstein (Kat.-Nr. 244g): Detail 



Sil 





Handstein des Christoph II. Scheurl (Kat.-Nr. 244) 

Handstein des Christoph II. Scheurl (Kat.-Nr. 244) 

landesherrlichen Regals und als Bergherren 

zogen Ferdinand II. und Rudolf II. erhebliche 

Gewinne aus dem Bergbau, so da} es erlaubt 

ist zu sagen, Handsteine gingen sie unmittel- 

bar etwas an wie kaum ein anderes Stiick in 

ihrer Kunstkammer — ausgenommen viel- 

leicht ihre Privatinsignien, die aber nicht in 

den Kunstkammern lagen. 

Die bewunderungswiirdige Kunstfertigkeit 

der friihneuzeitlichen Hersteller von Hand- 

steinen hat die Frage aufkommen lassen, wie 

solche Handsteine itiberhaupt hergestellt wer- 

den konnten, da die Mineralien mit Sicherheit 

nicht in sich einheitlich, sondern drusig, also 

von Hohlraumen aller Art und GroBe durch- 

setzt gewesen sein miissen: Diese Eigenschaft 

wiirde sich auBerordentlich negativ bei der 

Herstellung von Plastiken und dem sorgfaltig 

zu schneidenden Dekor ausgewirkt haben. 

Werner Quellmalz hat einen Handstein aus 

dem Griinen Gewdélbe in Dresden (vgl. Kat.- 

Nr. 244d) diesbeziiglich untersucht. Seine Er- 

gebnisse berechtigen zu der Aussage, daB es 

sich im Falle des Dresdener Handsteins bei 



Handstein, darstellend die Taufe Christi (Kat.-Nr. 244 a) 

dem Material um Silberglanz handelt, ,,der 

vor der kiinstlerischen Formgebung einem 

SchmelzprozeB unter reduzierenden Bedin- 

gungen ausgesetzt worden ist. Dabei ist der 

Chemismus der Substanz relativ gleichgeblie- 

ben, die Mineralstruktur aber hat sich gean- 

dert“. Erreicht worden ist offenbar eine weit- 

gehende Homogenisierung des Materials. 

Nach wie vor ungeklart ist indessen die Frage, 

,ob das Silberglanzmaterial vollig aufge- 
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schmolzen und dann in eine Form gegossen 

wurde oder ob aus dem natiirlichen Material 

zunichst eine grobe Form geschnitten wurde, 

diese dann nur oberflachlich wirmebehandelt 

und danach die Feinarbeiten vorgenommen 

wurden“. Die aufgeworfene Frage laBt sich 

ohne eine Zerst6rung bzw. eine Materialent- 

nahme aus dem Inneren des Handsteins nicht 

klaren; dies ist bislang nicht vorgenommen 

worden. Doch nimmt Quellmalz an, daB ,,aus 

praktischen und _ verarbeitungstechnischen 

Griinden eine Oberflachenbehandlung mit 

geringer Eindringtiefe angenommen werden“ 

muf. 

In diesem Zusammenhang ist der im Niirnber- 

ger Germanischen Nationalmuseum befindli- 

che Handstein des Christoph IH. Scheurl von 

Bedeutung, da seine Entstehungsgeschichte 

von Troche eindringlich und liickenlos vorge- 

stellt werden konnte. Bei diesem 1563 ent- 

standenen recht groBen Handstein sind Erze, 

Mineralien und Kristalle verschiedenster 

Form und Farbung, Halbedelsteine, Koral- 

len, Perlmutt und Schneckengehause zu ei- 

nem Aufbau zusammengefiigt, der durch sein 

GleiBen und Schimmern magisch den Blick 

anzieht und ihn in die Kliifte und Grotten des 

kiinstlichen Gebirges geleitet, wo er zum 

Staunen winziger Figuren aus emaillierten Sil- 

berguB trifft*: Bergleute mit Schlagel und Ei- 

sen beim Abbau des Erzes, beim Ausfahren 

aus dem Stollen und beim Férdern der Erze 

aus den Schachten, eine Jagdpartie auf der 

Hirschhatz mit Hunden, Jagdknechte und ein 

Paar zu zweit auf einem Pferde; ein Arm- 

brustschiitze, der nach einer Gemse zielt und 

auf steiler Hohe ein Cruzifixus. In den 

Schluchten lungert Getier: Schlangen und ein 

eidechsenartiges Reptil. Schneckenhauser ak- 

zentuicren den zwischen Organischem und 

Anorganischem schillernd unentschiedenen 

Eindruck. Zahnartige und pflanzenhafte Bil- 

dungen sind aus Perlmutt geschnitten, andere 

Pflanzen sind aus Kupferblech oder als Natur- 

abgiisse eingesetzt, so wie man sie an Werken 

Wenzel Jamnitzers trifft. Die Bekrénung des 

Aufbaues wird von einem aus Alabaster ge- 

schnittenen Wappenléwen gebildet, auf des- 

sen Schild der silberne Panther auf rotem 

Grund als Wappen der Niirnberger Patrizier- 

familie Scheurl gemalt ist. 

Es steht ohne Zweifel fest, daB dieser zusam- 

mengesetzte Handstein der Familie Scheurl 

immer gehért hat. Diese Familie besaB be- 

trachtlichen Kuxenbesitz an den Bergwerken 

in Schlaggenwald und St. Joachimsthal. Chri- 

stoph I. Scheurl (geb. 1457), der aus seiner 

Geburtsstadt Breslau im Jahre 1467 nach 

Niirnberg iibersiedelte, war Prokurist der 

Welser-Stollen in Schlaggenwald und ist auch 

dort auf einer Inspektionsreise im Jahre 1519 

gestorben. Sein beriihmter altester Sohn, der 

Ratskonsulent der Reichsstadt Niirnberg, Dr. 

Christoph II. Scheurl (1481—1542), hinterlieB 

34 Kuxe eines Bergwerks in Schlaggenwald. 

Aus dem Scheurlschen Archiv ist ein Kauf- 

brief von 1528 fiir Schlaggenwalder Gruben 

und eine hierauf beziigliche Urkunde Kaiser 

Ferdinands I. aus dem Jahre 1547 bekannt. 



Sein einziger Bruder Albrecht Scheurl 

(1482—1531) war Miinzprobierer des siachsi- 

schen Herzogs in Annaberg und wurde 1530, 

als er von St. Joachimsthal, wo er Grubenan- 

teile besaB, nach Niirnberg zuriickreiste, bei 

Kiimmersreuth von Christoph Marschall von 

Pappenheim tiberfallen und ausgeraubt: An- 

schlieBend wurde er noch neun Monate lang 

in BOhmen verschleppt und schlieBlich im Ge- 

fangnis erstochen. 

Uber den Niirnberger Stadtrichter Christoph 

III. Scheurl (1535—1592), den jiingeren Sohn 

Christophs H. und seiner Gattin Katharina 

Fiitterer, berichtet die Familienchronik, da& 

er in Italien herumgereist, 1556 nach Niirn- 

berg zurtickgekommen, 1558 in den Nieder- 

landen anzutreffen gewesen sei und sich 1559 

am franzdsischen Hof und dazwischen immer 

wieder in Schlaggenwald aufgehalten habe. 

Er ,,verrichtete die Bergwerkssachen daselbst 

treulich und wohl. Er trug dies Scheurl-Klein- 

od zusammen“. 

In Christoph II. Scheurl Schuld- und Rech- 

nungsbuch findet man aus dem November 

1533 den Eintrag: ,,Item mein bruderlicher 

freundt Jorg Neumesser hat den 7. Novemb. 

meinem suhn Jorgen (geb. 1532; Anm. d. 

Verf.) zu seiner gedechtnus geschanckt, ein 

schone erzstufn und etlich rotgulden stiiflein, 

gedigen silber, aus der ainikeit...“. Jorg Neu- 

sesser aus St. Joachimsthal vertrat als Ortsan- 

sdssiger die Scheurlschen Interessen an den 

Gruben in Schlaggenwald und St. Joa- 

chimsthal und wurde 1535 der Taufpate Chri- 

stoph III. Scheurl. Und da derartige Stufen 

tatsachlich im Scheurlschen Kunstkabinett 

Aufnahme gefunden haben, geht auch aus ei- 

nem 1637 erstellten Inventar der Scheurlschen 

Kunstkammer hervor, in dem die Nummern 

80, 91, 142 (,,Ein bergwerckh, darauf corallen 

zinckhen“) und 188 auf die Existenz hand- 

steinartiger Pretiosen hindeuten. 

Aus den genannten Daten ergibt sich fiir die- 

sen Handstein, den Chistoph II. Scheurl im 

Jahre 1563 herstellen lie8, insofern eine Be- 

sonderheit, als Scheurl offenbar zu den weni- 

gen Stadtbiirgern gehort hat, die Fiirsten auf 

einem Gebiet ihres besonderen Ehrgeizes ge- 

folgt sind, und sich gleichfalls einen Hand- 

stein fiir ihre Kunstkammer geschaffen ha- 

ben: Damit hat Christoph Il. Scheurl seinem 

SelbstbewuBtsein und seinem Anspruchsden- 

ken ein bemerkenswertes Denkmal gesetzt. 

R..S. 
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Handstein, darstellend die Taufe Christi 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet/ 

Mineralien, 2. Halfte des 16. Jahrhunderts 

H 14cm 

Wien, Kunsthistorisches Museum 

(Inv.-Nr. 4166) 

Der Handstein steht auf einem vergoldeten 

Silberpostament und ahnelt in seinem Aufbau 

dem Handstein, darstellend die Erschaffung 

Evas (Kat.-Nr. 244b) bzw. dem mit der Ol- 

bergszene (Kat.-Nr. 244c). Das Postament ist 

in seiner Formgebung relativ einfach und be- 

steht aus einem oberen Kelch und einem 

mehrfach profilierten, hochgewolbten Fu 

mit punzierter Randleiste. Zwischen diese 

beiden Glieder ist ein Nodus mit kraftigen 

Zungenblattformen eingeschaltet. Die flache 

Schale wird von einem tordierten Ring am 

Rande abgeschlossen. Der Handstein ist in 

eine Bettung aus zerstoBenem, fein zerklei- 

nertem Rotgiiltigerz eingesetzt worden. 

Die etwa 5,5 cm hohe Silbererzstufe besticht 

durch die Detailfreudigkeit der szenischen 

Darstellung. Die Taufszene spielt vor einem 

aufgipfelnden Bergmassiv mit schroffen Fels- 

formationen. Zuoberst hat der Kiinstler 

michtige Steinbrocken aufgetiirmt, die jeder- 

zeit herabzufallen drohen und somit die Dra- 

matik der Darstellung betonen. Der lediglich 

mit einem Lendenschurz bekleidete Christus 

steht bis zu seinen Knien im Wasser des Jor- 

dans, das in Wellen vom Bergmassiv herab- 

strémt. Er hat die Hande vor der Brust zu- 

sammengelegt, sein Blick geht nach oben, das 

bartige Antlitz ist leicht angehoben. Links 

von ihm kniet Johannes der Taufer auf einer 

kleinen Anhohe: Er ist in sein harenes Ge- 

wand gekleidet und halt unter seinem Arm 

ein groBes, schweres Buch. Sein ehemals tiber 
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dem Haupte Jesu befindlicher Arm ist abge- 

brochen. Das Haupt des Taufers ist bartig 

wiedergegeben. Im Hintergrund erkennt man 

eine Stadtanlage mit Tiirmen, Toren und 

Hausern sowie einer Bogenbriicke, die tiber 

den Jordan fiihrt. 

Die Riickseite des Handsteins zeigt keine Fi- 

guren, sondern ausschlieBlich fleischige Blatt- 

pflanzen sowie eine von Felsblocken itiber- 

ragte Stadtanlage mit einer Torbastion und ei- 

nem Bohlenweg, Hausern, Tiirmen und 

Wehrbauten. Die Feinheit der Ausarbeitung 

bezaubert: Die rundbogigen Fenster sind 

z. B. mit Rahmungen versehen, die Schindeln 

auf den Dachern sind ebenso zu erkennen wie 

die Quaderfugen des Mauerwerks. 

Manches spricht dafiir, da% der Handstein in 

seiner heutigen Erscheinungsform nicht mehr 

vollstandig erhalten ist. Die Inventarliste des 

Jahres 1569 erwahnt einen ,,handstain von 

lauter glasarzt, darinnen die histori, wie Cri- 

stus der herr im Jordan von Johanne getauft 

worden ist, oben darauf Gott Vatter und der 

Heillig Geist, alles von Fiigurn geschniten*. 

Das Ambraser Inventar aus dem Jahre 1821 

erwahnt ebenfalls diesen Handstein (,,Ein 

Handstein mit der Vorstellung der Taufe 

Christi durch Johannes im Jordan. Ober dem 

Haupte des Erlésers schwebt der Heilige 

Geist und dariiber Gott der Vater in den Wol- 

ken. Riickwarts ist eine Stadt, alles von Glas- 

erz geschnitten; der Boden aber mit zuberei- 

tetem Rothgiildenerz bestreut. Auf silberver- 

goldetem Postamente“). Es bleibt aber durch- 

aus fraglich, ob dieser Handstein mit dem er- 

haltenen im Wiener Kunsthistorischem Mu- 

seum identisch ist. 

Der Handstein steht den beiden Handsteinen 

mit den Darstellungen der Erschaffung Evas 

(Kat.-Nr. 244b) und der Olbergszene (Kat.- 
Nr. 244c) in stilistischer Hinsicht sehr nahe, 

so daB die Urheberschaft eines Kiinstlers an- 

zunehmen ist. Ree 
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Handstein, darstellend die Erschaffung Evas 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet/Minera- 

lien, St. Joachimsthal (?)/Caspar Ulich (7), 

3. Viertel des 16. Jahrhunderts 

H 14,6 cm 

Wien, Kunsthistorisches Museum 

(Inv.-Nr. 4138) 

Die Handsteinstufe ist in eine flache Schale 

mit einem aus zwei Ketten gebildeten Rand 

eingepaBt worden. Die Schale ist ebenso wie 

der aus Boden und StandfuB gestaltete Unter- 

bau vergoldet; lediglich die akanthusdhnli- 

chen Blatter am oberen und unteren Ende des 

StandfuBes sind silbern belassen worden. Der 

recht flache Boden weist die Gravur eines um- 

laufenden Blattrankenfrieses auf. 

Wie beim Handstein mit der Olbergszene 
(Kat.-Nr. 244c) ist die aus einer Silbererzstufe 

geschnittene Szene der Erschaffung Evas in 

eine Bettung aus zerstoBenen Erzen — vor- 

wiegend aus Rotgiiltigerz — eingefiigt wor- 

den. Auf der Vorderseite des Handsteins er- 

kennt man den am Boden und auf der Seite 

liegenden nackten Adam, der sein Haupt in 

die linke Hand geschmiegt hat. Gott Vater 

kniet als bartige Person hinter ihm; er hat die 

rechte Hand segnend erhoben und hebt Eva 

aus der Seite des Adam heraus. Eva ist eben- 

falls als Betende dargestellt und hat ihre 

Hande vor der Brust zusammengelegt. [hr 

Blick geht zu Gott Vater empor, der seine 

rechte Hand auf das lang herabflieSiende, 

sch6n gewellte Haar von Eva gelegt hat. Das 

Gewand von Gott Vater legt sich im Bereich 

der Ober- und Unterschenkel sowie am Ober- 

k6rper eng an, flattert aber nach riickwarts 

bauschig ab, ebenso wild bewegt sind sein 

Bart und sein Haupthaar, das unter einer 

zweiteiligen Kappe herausragt. Ein Esel mit 

langen Ohren ist rechts hinter dem liegenden 

Adam zu sehen, links hinter Gott Vater liegt 

ein Lowe, und ein langohriger Hase ist hinter 

dem Lowen auf der Riickseite des Handsteins 

aus dem Mineral ausgeschnitten. 

Die Szene der Erschaffung der Eva und die la- 

gernden Tiere werden tiberragt von einer au- 

8erordentlich sch6nen, kunstvoll gearbeiteten 

Baum- und Blattkomposition, die an Kreuz- 

blumen und Krabben in der gotischen Archi- 

tektur erinnert. Als Gesamteindruck bleibt 

Bewunderung, da8 derart sorgfaltige, kunst- 

volle und asthetisch befriedigende Werke aus 

Mineralstufen herausgearbeitet worden sind. 

Auch dieser Handstein stammt aus der Am- 

braser Sammlung und ist bereits im Inventar 

des Jahres 1596 beschrieben worden (,,Mer 

ain handstain von ganzem glasarzt, darauf 

Vnnsers Lieben Herrn figur, die fiigur 

Adam, der schlafft, gott nimbt ain rippen von 
seinem leib und macht die Eua daraus, auf ai- 

nen silbern und vergulten fuesz*). R. 3S. 
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Handstein mit Olbergszene 

Silber, getrieben, graviert, z. T. vergoldet/ 

Mineralien/Email, St. Joachimsthal (?)/Cas- 

par Ulich (?), 3. Viertel des 16. Jahrhunderts 

Fenn 

Wien, Kunsthistorisches Museum 

(Inv.-Nr. 4143) 

Der Handstein erhebt sich aus einer vergolde- 

ten, silbernen Kelchschale, die am Rande mit 

einem aufgel6éteten Ketten- und einem Ku- 

gelfries abgeschlossen ist. Sie ruht auf einem 

Standfu8 mit Akanthusblattern am oberen 

und unteren Ende, der auf einem hochge- 

woélbten Bodenteil aufgesetzt ist. Auf letzte- 

rem findet man vier griin geschmelzte Buckel- 

schilde mit kreuzformig angeordneten Blatt- 

stegen sowie tiberreich angeordnete Blattgra- 

vuren. Der Fu8 des Handsteins zeigt seine sti- 

listische Nahe zum Handstein mit der Er- 

schaffung Evas (vgl. Kat.-Nr. 244b). 

Erstaunlich und bewunderungswiirdig ist die 

Kunstfertigkeit der szenischen Darstellungen, 

die aus der kegelf6rmig aufgipfelnden Silber- 

erzstufe herausgearbeitet worden sind. Zen- 

trale Figur auf der Vorderseite ist der kniende 

Christus, der in Riickenansicht gegeben wor- 

den ist. Der Heiland hat seine Hande erhoben 

(die rechte Hand ist verloren), der Kopf 

schaut empor zum vergoldeten Kelch, der als 

Bekronung des Handsteins auf dem Gipfel 

des ,,Olberges“ steht. Christi Gewand flieBt in 
langen, weichen Falten am Ko6rper herab, 

staut sich schlieBlich an den FiiBen und um- 

strudelt diese dort. Oberhalb einer Felsspalte, 

vor der Christus betet, schwebt auf einer 

Wolke ein Engel unterhalb des Kelchs herab, 

dessen Fliigel und Hande verloren sind. Das 

Gewand flattert ab, die Unterarme sind sicht- 

bar, er kniet auf der Wolke, die mit ihren 

sanft gerundeten Buckeln und Wolbungen im 

lebhaften Kontrast zum scharfgratigen Felsge- 

stein des Berges tritt. 

Handstein mit Olbergszene (Kat.-Nr. 244c) 

Die drei Jiinger sitzen und lagern links vom 

betenden Christus. Ein biartiger Jiinger (wohl 

Petrus) hat sein Haupt in die linke Hand ge- 

schmiegt: Der linke Ellenbogen ist auf sein 

linkes, unbedecktes Knie aufgesetzt. Er ist 

mit einem Umhang, einem knielangen Ge- 

wand und mit langen, hohen Stiefeln beklei- 

det. Die Unterarme und die halben Oberarme 

sind unbedeckt. Neben ihm ruht ein zweiter, 

birtiger Jiinger im Schlaf: Sein Kleid fallt mit 

wellenartig reichem Faltenwurf vor den Leib, 

den Kopf hat er in seine rechte Hand gelegt, 

17), 



Handstein ,,Christus am Olberg“ (Kat.-Nr. 244d) 

der linke Arm ist auf einen Felsblock gestiitzt. 

Seine FiiBe sind nackt gegeben. Uber diesen 

beiden Jiingern ist ein dritter sichtbar: Der 

deutlich jiingere Mann ist ohne Bart aus dem 

Mineral herausgearbeitet worden, sein Blick 

nach rechts empor, der rechte Arm liegt tiber 

einem Felsbrocken, wahrend er in seiner Lin- 

ken ein aufgeschlagenes Buch hilt. 

578 

Eine kleine, gediegene Silbererzstufe leitet 

zur Riickseite tiber, die dominiert ist von ei- 

ner Fille von Menschen, die z. T. in Riistun- 

gen gekleidet sind und sich nach links durch 

ein Tor auf den Heiland hin drangen. Auf- 

grund der Kopfbedeckungen und Helme sind 

die dargestellten Personen als Schergen und 

Juden zu identifizieren: Sie tragen Fackeln, 

SpieBe, Lanzen, Schwerter und Schilde. Der 

drohende Menschenzug ist deutlich kleiner in 

seinen Abmessungen wiedergegeben als die 

vier Figuren auf der Vorderseite. Doch auch 

trotz dieser durch den BedeutungsmaBstab 

begriindeten Veraénderung der Dimensionen 

ist die Feinheit der Ausarbeitung, z. B. der 

Gesichtsziige der Juden, bewundernswert. 

Oberhalb der Menschenmeute erheb sich das 

Felsmassiv des Handsteins in einer bankarti- 

gen Schichtung des Gesteins; fleischige Blatt- 

pflanzen haben sich in den Spalten und Ritzen 

des Gebirges festgesetzt. 

Die groBe, von Ulich (?) ausgearbeitete Sil- 

bererzstufe ist auf der Kelchschale in eine 

Bettung aus feinst gepochtem Rotgiiltigerz 

eingefiigt worden, in die zusatzlich noch Erz- 

stiifchen aus gediegenem Silber mit ,,grasahn- 

Ausbliihungen eingesetzt worden 

sind. Die Verwandtschaft zum Handstein mit 

der Erschaffung Evas zeigt sich auch in die- 

sem technischen und gestalterischen Detail. 

lichen“ 

Der Handstein wird bereits im Inventar der 

Ambraser Sammlung aus dem Jahre 1596 er- 

wahnt (,,Widerumb ain handstain von glas- 

arzt, daran kniiet Cristus am Olperg sambt ai- 

nem engl mit dem kelch und die Junger schlaf- 

fen, alles von schén fiiguren, steet auf ainem 

silbern vergulten fuesz*). Und auch das 1821 

entstandene Inventar erwahnt diesen Hand- 

stein (,,Christus auf dem Olberge, bethend, 

oben in den Wolken ein Engel, und unten die 

3 schlafenden Jiinger. Auf der anderen Seite 

ist eine Rotte Juden mit SpieBen, Degen und 

Fackeln, welche unter Anfiihrung des Juda 

auf den Erléser zugehen. Diese Figuren sind 

alle von Glaserz, aber der Boden und Berg 

sind hie und da mit gediegenem Haar-Silber 

verziert. Auf silbernem-goldenem Postament 

mit vier griin geschmolzenen Schildchen‘). 

Und auch in der Beschreibung des Frhr. von 

Sacken aus dem Jahre 1855 wird dieser Hand- 

stein erwahnt und dem (Euvre von Caspar 

Ulich zugewiesen: Tatsachlich spricht die 

Wahl des Stufenmaterials, verbunden mit der 

Art der Ausarbeitung in ihrer Feinheit, fiir 

diesen Joachimsthaler Kiinstler als Urheber. 

In der Ambraser Sammlung von Handsteinen 

hat sich ein weiteres, offenbar heute in Dres- 

den erhaltenes Beispiel befunden, das die Ol- 

bergszene zur Darstellung genommen hat. 

Bei diesem Werk allerdings war der bergmin- 

nische Bezug deutlicher ausgebildet gewesen, 

der im 1596 entstandenen Inventar so be- 

schrieben wird: ,,Aber ain stain vonglasz- und 

ganz gedignem silberarzt, darauf ist ain perg 

von lauter glasarzt, darauf Cristus der herr 

mit seinen Jungern am Olperg ist und Judas 
mit ainer schaar Juden herunden, ist ain arzt- 



gruben, darauf fart ain knapp mit der dru- 

chen, steet auf aim silbern vergulten fuesz*. 

IR, Se 
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Handstein ,,Christus am Olberg“ 

Silber, getrieben, graviert, vergoldet/Silber- 

glanzstufe, St. Joachimsthal/Caspar Ulich (?), 

Concz Welcz (?), vor 1587 

H 16,5 cm 

Dresden, Griines Gewolbe (Inv.-Nr. VI & H) 

Der mit der Darstellung von Christus am Ol- 

berg verzierte Handstein ist in einen vierpassi- 

gen FuB eingesetzt worden. Dieser weist eine 

dreifache Randleiste und eine tiberreiche 

Rankengravur auf den leicht emporgewolbten 

Pafflachen auf. Ein abwartsgefiihrtes Akan- 

thusblattwerk leitet zum Nodus des FuBes 

liber, der in seiner Aufwartsbewegung ein 

weiteres Akanthusblatt aufweist, ehe er sich 

zu einer ovalen Schale weitet, in welche die 

Silberglanzstufe eingesetzt worden ist. Das 

ehemals vorhanden gewesene zerriebene Rot- 

giltigerz als ,,Fiillmaterial zwischen Erzstufe 

und SchalenfuB ist fast vollstandig verloren“. 

Die Silberglanzstufe besaB® vor der kiinstleri- 

schen Umgestaltung etwa kegelf6rmige Ge- 

stalt. Aus dieser Form schuf der Skulpteur 

eine aufgipfelnde, brockige Felskulisse, in der 

die Olbergszene bzw. der Aufmarsch der 

Schacher zur Gefangennahme des Heilandes 

spielen. Unterhalb des Gipfels und vor einer 

Felsnische kniet Christus: Seine zum Gebet 

vor dem Oberk6rper emporgehobenen Arme 

und Hande sind verloren, sein Blick geht em- 

por zu einem Engel, der tiber ihm auf einer 

Wolke daherschwebt und dessen Hande eben- 

falls abgebrochen sind. Rechts neben Christus 

sitzt ein Jiinger; er hat das Haupt in die aufge- 

stiitzte Hand geschmiegt. Das aufgeschlagene 

Buch liegt in seinem Scho8. Ein weiterer 

schlafender Jiinger liegt am unteren Rand der 

Stufe: Er hat seinen Kopf in die rechte Hand 

gebettet, die Knie angezogen, sein Gewand 

ist kraftig bewegt. 

Links vom Heiland str6men und drangen die 

Heiden durch ein z. T. zerst6rtes Tor auf den 

Olberg zu. Dieser Menschenzug setzt sich auf 

der Riickseite fort und nimmt dort seinen An- 

fang. Silberne Bliiten und kraftige, fleischige 

Blattpflanzen sind im Gebirge aufgesetzt. Ein 

nahezu rechteckiger Felsbrocken innerhalb 

der bankigen Felslagen tragt das Monogramm 

CV“, das wohl den Handstein als Arbeit des 

Caspar Ulich ausweist. 

Der Handstein, der Parallelstiicke im Wiener 

Kunsthistorischen Museum (Kat.-Nr. 

244a—244c) aufweist, ist eine auBerordent- 

lich feine und sorgfaltige Arbeit: Die Gewan- 

der, Phsysiognomien und anderen Details 

sind mit einer groBen Erzahlfreude und mit 

groBer Meisterschaft dem wahrscheinlich vor 

dem Gravurvorgang angeschmolzenen Stufe 

eingetragen worden: Der Fels zeigt in seinem 

unteren Bereich deutliche Schmelzspuren. Sie 

haben eine Untersuchung durch Quellmalz 

und Menzhausen hervorgerufen. 

Die ,,Geschichte“ dieses Handsteins 1aBt sich 

zurtickverfolgen. Das Inventar des Griinen 

Gewolbes aus dem Jahre 1640 nennt dieses 

Meisterwerk bergbaulicher Kunst bereits und 

beschreibt es (,,Die Fahung des Herrn Christi 

am Ohlbergk, auch wie demselber ein Engel 

mit dem Kelch in wolcken erscheinet, von 

schwartzen Ertz, stehet auf einem ablergich- 

ten silbern und vergiildtes vierpaBichtem 

Fu“). Dieses ,,Inventarium tiber die Chur- 

fiirstliche Sachsische Kunstcammern in 

Schlo8 und Vestung DresBden. Erneuert und 

aufgerichtet den 4 Augusti Anno 1640“ belegt 

in seinem siebten Kapiel, das den Kunstob- 

jekten im siebenten Zimmer gewidmet ist, das 

als ,,bergkgemach“ bezeichnet worden ist, 

daB dort ,,allerley Naturalia, Antiquiteten 

und Rariteten insonderheit Bergkstuffen, 

handsteine nebenst etzlichen gemalden“ un- 

tergebracht gewesen waren. Zu diesen Objek- 

ten gehdrte auch der Handstein, der im In- 

ventar des spaten 19. Jahrhunderts ebenfalls 

genannt worden ist (,,Ein silbervergoldetes 

Schalchen, iiber welchem sich ein kleines, in 

Silber gegossenes Bildwerk erhebet, Christus 

und seine Jiinger am Oelberge im Gebet, und 

die Gefangennehmung darstellend“. Dort fin- 

det sich auch der Hinweis, daB der Handstein 

aus dem NachlaB der im Jahre 1622 verstorbe- 

nen Kurfiirstin Sophie, der Gemahlin des 

Kurfiirsten Christian I., im Jahre 1623 zur 

Kunstkammer gekommen sei. Es wird ange- 

nommen, da der Handstein ein Geschenk 

Christians I. an seine Gattin im Jahre 1587 ge- 

wesen ist. Res: 

Literatur 

Quellmalz, Werner: Zur Materialfrage bergmanni- 

scher Handsteine der Renaissance, in: Der An- 

schnitt 21, 1969, Heft 1, S. 14—18. — Menzhausen, 

Joachim: Dresdener Kunstkammer und Griines Ge- 

wolbe, Leipzig 1977, S. 62 und Abb. 26. — Frdl. 

Mitteilungen und Hinweise von Dr. Joachim Menz- 

hausen/Dresden. — 

244e 

Sockel einer Silbererzstufe 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, 

deutsch (?), um 1700 

H 18 cm 

Wien, Kunsthistorisches Museum 

(Inv.-Nr. 980) 

Auf drei Lowenpranken, die auf einem dunk- 

len, dreiseitig eingeschwungenen Holzsockel 

befestigt sind, ruhen drei silberne Pflanzenvo- 

luten auf, die aus S- und C-Schwiingen beste- 

hen. An diesen Voluten ist akanthisierendes, 

von einer kreisrunden Platte herabreichendes 

Blattwerk angeschraubt, um die Platte ist ein 

aus dreizehn aufrecht gestellten Palmetten be- 

stehender Fries herumgefiihrt. Die Platte hat 

ehemals aus Auflager fiir eine (Silber- ?)Erz- 

stufe gedient, der Fries als Fassung. Auf den 

Pflanzenvoluten stehen drei Bergleute, die 

mit einem flachen, breitkrempigen Schacht- 

hut, aufgekrempelter Jacke, dem 

Kniehosen und -striimpfen sowie Schuhen be- 

kleidet sind. Sie holen weit aus: Der rechte 

Arm ist fast ausgestreckt, die in der Hand be- 

findlichen schweren Schlagel sind fast quer 

zur verlorenen Stufe gestellt, auf welche die 

Keilhauen in der linken Hand gerichtet gewe- 

sen waren. Die Haupter der noch jungen 

Bergknappen sind bartlos wiedergegeben. 

Leder, 

Nach dem Verlust der Stufe ist ein kugeliger, 

unten abgeflachter, im Durchmesser 11,3 cm 

groBer Bezoar auf die Spitzen der Keilhauen 

aufgesetzt worden. Das diese Anordnung tat- 

sdchlich erst nachtraglich vorgenommen wor- 

den ist und dem urspriinglichen Erscheinungs- 

bild nicht entsprochen hat, belegt eine An- 

gabe im Inventar der Schatzkammer aus dem 

Jahre 1750 (fol. 514), die die Erzstufe im Zen- 

trum des Kunstwerkes bestatigt (,,Ein groszes 

stuck gediehenes silbergewachs auf einen von 

silber ausgearbeithen fusz, auf welchen drei 

bergknappen, so ihre gewOhnliche hammer in 

handen‘*). 
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Handstein (Kat.-Nr. 244f) 

Woher dieser Sockel kommt und aus welchem 

AnlaB er gestaltet worden ist, entzieht sich 

der Kenntnis. Kris, der den Sockel mit dem 

Magenstein erstmals publiziert hat, vermutet 

mit einer gewissen Wahrscheinlichkeit, daB er 

ein Geschenk einer Bergstadt sei und als sol- 

ches in den Besitz des Hofes gekommen sei. 

Merkwiirdig erscheint die Form der flachen 

Schachthiitte, die fast Helmen wallonischer 

Steinkohlenbergleute des 19. Jahrhunderts 

ahneln: Ob hier evtl. eine Restaurierungs- 

maBnahme des vergangenen Jahrhunderts 

vorliegt, ist unbekannt. Die Beschreibung des 

Sockels im Inventar des Jahres 1750 belegt je- 

denfalls die Echtheit des Kunstwerks. Des- 

halb ist wohl anzunehmen, daB Kopfbedek- 

kungen dargestellt werden sollten, wie sie 

z. B. die Lehnhauer im Schwazer Bergbuch 

tragen. Ro: 
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244 f 

Handstein 

Silber/Kupfer/Mineralien, Herrengrund (?), 

1674 

H 12,8 cm, L 18 cm, B 12,7 cm 

Siegen, Siegerlandmuseum (Inv.-Nr. 1936/24) 

Der Siegener Handstein entwickelt sich ober- 

halb einer versilberten Kupferplatte, in die 

der aus verschiedenen Mineralienstufen zu- 

sammenkomponierte ,,Berg* mit einer ovalen 

Fassung aus nebeneinanderliegenden Dreiek- 

ken eingefaBt ist. Die Kupferplatte weist vier 

kalottenartige Standfiigchen auf, die durch 

Punzreihungen verziert sind. Auf der durch 

Einschniirungen gegliederten Platte findet 

man die auf Herrengrunder Erzeugnissen 

haufig anzutreffende Devise ,EISEN WAHR 

ICH, KVPFER BIN ICH, SILBER TRAG 

ICH. 1674“ (vgl. Kat.-Nr. 257). 

Der relativ kleine Handstein ist aus mehreren 

Kupfermineralien auf einem Gipskern zusam- 

mengesetzt worden; der ,,Berg“ ragt z. T. 

iiber die Kupferplatte hinaus. In den steilen 

Seitenflachen findet man mehrere Silberfigiir- 

chen, die Bergleute bei ihrer Arbeit darstel- 

len. So sitzt z. B. ein mit Tracht bekleideter 

Knappe mit einer Kratze im Knieort vor ei- 

nem Felsriicksprung, wahrend ein anderer — 

auf dem Leder sitzend — einen schweren 

Schlagel schwingt. Folgt man den Darstellun- 

gen zur Schmalseite hin, erkennt man einen 

Hauer, der aus einem Schacht emporkom- 

mend eine Fahrte erklimmt. Die mit der Jah- 

reszahl bezeichnete Schmalseite zeigt in hal- 

ber Héhe ein Mundloch: Aus dem mit einer 

silbernen Bohle belegten Sohle des Strecken- 

ausgangs kommt gerade ein Huntsto8er her- 

aus, der einen mit Haufwerk gefiillten Forder- 

wagen schiebt. Auch auf der der Vorderseite 

gegentiberliegenden zweiten Langsseite des 

Handsteins sind auf halber Héhe Bergleute 

dargestellt: Eindrucksvoll arbeitet ein 

Knappe im Vortrieb seitlich dreier Quarzstiif- 

chen mit Schlagel und Eisen, in einer anderen 

Felsspalte ist ein Hauer beim Vortrieb begrif- 

fen. Und schlieBlich fiihrt vom Plateau des 

Handsteins ein aufgestanderter, iiber den Ab- 

grund gefiihrter hdlzerner Bohlensteg hinab 

zu einem Ort, an dem nur noch ein offenes 

Geleucht von der Firste herabhangt. 

Auf dem Handsteinplateau dominiert der 

Pferdeg6pel in seiner charakteristischen ke- 

gelformigen Gestalt. Zwei tiberdachte Aus- 

gange sind dem Gebaude seitlich angesetzt, 

aus einem schiebt ein Bergmann gerade auf 

einer Bohlenbahn einen gefillten, einraderi- 

gen Karren heraus. Vor dem Gopelgebaude 

haben die Knappen zwei Forderkiibel abge- 

stellt: Einer ist mit einem leuchtend griinen 

Erzbroéckchen gefiillt. Die zweite Szene auf 

dem Plateau stellt zwei Knappen bei der For- 

derung am Haspel dar. Uber dem mit Holz- 

balken verzimmerten, quadratischen Schacht 

haben die Bergleute einen Rundbaum aufge- 

Handstein (Kat.-Nr. 244g) 
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stellt, an den ein Seil angeschlagen ist: Im 

Schacht hangt eine groBe Férdertonne. Am 

Rundbaum ist auSerdem ein mehrspeichiges 

Schwungrad angebracht worden, um das Dre- 

hen des Rundbaums zu erleichtern. Die bei- 

den an den Kurbeln drehenden Knappen mi- 

hen sich ganz offensichtlich beim Herauswin- 

den der Férdertonne. 

Neben dem Schachtausbau steht eine gefiillte 

einraderige Schubkarre auf einer gebogenen 

Bohlenbahn. 

Der Handstein des Siegerlandmuseums ge- 

hort zu den Kleinen Beispielen fiir derartige 

Kunstobjekte. Er hat sich bereits von jedwe- 

der sakralen AuBerung gelést und konzen- 

triert sich in seinen Darstellungen vollkom- 

men auf die Schilderung der bergmannischen 

Arbeiten. Bemerkenswert ist die Verbindung 

zu den Herrengrunder GefaBSen durch die 

Auftragung des Spruches auf der Boden- 

platte, die eine Lokalisierung des Handsteins 

erlaubt. Die Auswahl der Darstellungen mit 

dem Gépelhaus und dem Haspel verweist be- 

reits auf spatere Handsteine (z. B. im Buda- 

pester Kunstgewerbemuseum; vgl. Kat-.-Nr-. 

244 i). doch fehlt diesem Exemplar die Di- 

mension der spateren Handsteine aus dem 

fortgeschrittenen 18. Jahrhundert. Insofern 

nimmt dieses Beispiel eine Mittlerstellung ein 

und zeigt die Richtung der typologischen Ent- 

wicklung auf hin zu den prachtigen menagen- 

artigen Tafelaufsatzen in Handsteinform. 

R.S. 
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Handstein 

Holz/Silber/Mineralien, Herrengrund (?), 

um 1730 

H 20,5 cm, B 19 cm, T 15 cm, Gew. 1675 g 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 865) 

Der Handstein baut sich iiber einer ovalen, 

vierpassigen Holzplatte auf: verschiedene 

Kleine Mineralstufen (Pyrit, Quarz, Amethyst 

usw.) sind zu einem veritablen .,Gebirge~ auf- 

einandergetiirmt worden. An den Flanken 

des Gebirges wurden Montangebaude ange- 

ordnet, bekr6nt wird das auf vier feuervergol- 

deten FiiSen aufruhende und die hdlzerne 

Sockelplatte mit einem vergoldeten Reifen 
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mit Attachen verbergende Miniaturgebirge 

von einer goldenen Bergmannsfigur. 

Oberhalb des erwahnten vergoldeten Sockel- 

reifens setzen die ersten bergmannischen 

Bildszenen ein. Auf der Vorderseite des 

Handsteins blickt man in einen aufgeschnitte- 

nen Seigerschacht herein, der von der Tages- 

oberflache herabreicht. Drei hélzerne Biih- 

nen sind in die viereckige Schachtscheibe ein- 

gebaut worden, das Fahrtrum weist Fahrten 

auf, die eine Befahrung erméglichen. Ein 

Férdertrum ist ebenfalls vorhanden: Das dort 

hangende Seil wird von einem Bergmann al- 

lerdings zur Fahrung benutzt: Er hat sich in 

eine Schlaufe am Seilende gesetzt und vermei- 

det auf diese Weise das miihselige Fahren auf 

der Fahrte. 

Auf der Riickseite schaut man in einen Ge- 

winnungsbetrieb hinein, der iiber eine Strecke 

mit dem Schacht verbunden ist. Vier Stempel 

stiitzen das flache Hangende, Bleiglanzbréck- 

chen liegen auf der Sohle, ein in Rot gekleide- 

ter Knappe arbeitet im Knieort mit Schlagel 

und Eisen am Sto8. Dieses Abbauort steht 

durch eine Strecke in Verbindung mit dem 

. liefen Stollen“, der an einer Schmalseite des 

Handsteins seinen Anfang nimmt. Auch hier 

stiitzen wieder Stempel im paarigen Tiirstock- 

ausbau das Hangende: Ein in Rot gekleideter 

Knappe mit schwarzem Leder und schwarzem 

Schachthut fahrt gerade aus bzw. bearbeitet 

mit Schlagel und Eisen den StreckenstoB, 

wahrend ein zweiter Knappe einen niedrigen 

vierradernngen Hunt in der Strecke bewegt. 

Dieser .,.Huntst6Ber™ ist mit Gugel und wei- 

Bem Kittel sowie roten Hosen bekleidet. 

Auf halber Hohe des Handsteins sind die Be- 

triebsgebaude angeordnet worden. Oberhalb 

des Seigerschachtes erhebt sich das hdlzerne 

Schachthaus, das auf der Stirnseite ein rot ge- 

faBtes Fensterchen und auf einer Langsseite 

eine Rechtecktiir aufweist. Ein Walmdach mit 

Beliifterkuppel deckt das Fachwerkgebaude, 

dessen Verbretterung deutlich sichtbar aufge- 

zeigt worden ist. Das Gdpelhaus schlieBt sich 

zum Berggipfel hin an: Es besitzt die charak- 

teristische Form der friihneuzeitlichen Fér- 

derhauser, ist kegelf6rmig aufgebaut und mit 

dem Bergbauemblem Schlagel und Eisen ab- 

geschlossen. Der Zugang liegt auf der Berg- 

seite. 

Seitlich vom Gépelhaus ist ein zweiter Stol- 

lenmund dargestellt: Wieder ist das Mundloch 

mit einem Tiirstockausbau gesichert. Ein rot 

gekleideter Knappe fiihrt ein Pferd aus dem 

Stollen heraus, ein mit Bleiglanz gefiillter 

Forderwagen wird auf der Férderbahn be- 

wegt. Der Wagen besitzt einen recht hohen 

Kastenaufbau und vier Rader. 

Unterhalb des G6pelhauses und des Stollens 

erhebt sich die Aufbereitung des Bergwerks 

in Gestalt eines Pochwerks. Das aus Bruch- 

steinen errichtete, mit einem Satteldach abge- 

schlossene Gebaude besitzt hélzerne Giebel- 

wande, einen Dacherker und zwei Akrotere 

auf dem First; Fenster und Rechteck6ffnun- 

gen findet man in allen Mauern auBer auf der 

der Bergwand zugewendeten Seite. Im Poch- 

werk arbeitet ein in roter Tracht gekleideter 

Knappe an den fiinf Pochstempeln, die von ei- 

nem Wasserrad mit waagerecht legender 

Welle tiber Nocken bewegt werden. Der 

Knappe halt einen Trog in Handen: Offenbar 

hat er gerade das aus dem Schacht oder dem 

Stollen gef6rderte Haufwerk dem Pochwerk 

aufgegeben. Das auf diese Weise zerkleinerte 

Haufwerk gelangt anschlieBend auf die 

Herde, die sich an das Gebaude anlehnen: 

Deutlich ist die Wasserzufuhr einschlieBlich 

der Aufgabekasten zu erkennen. Die hohe 

Kunstfertigkeit der Herrengrunder Gold- und 

Silberschmiede wird auch daraus ersichtlich, 

daB sich das Wasserrad tatsachlich bewegen 

1a8t und die Pochstempel aufwirft. 

Etwas erhéht vom Pochwerk steht ein machti- 

ger, mit Bleiglanzkérnchen gefiillter Bottich, 

auf den sich ein Knappe mit einraderiger 

Schubkarre zubewegt: Diese Bildszene ist 

wohl so zu verstehen, daB das im Pochwerk 

und den Herden aufbereitete Haufwerk zu- 

nachst im Bottich gesammelt und anschlie- 

Bend zur Hiitte transportiert wird. Das Hiit- 

tengebadude liegt auf der dem G6dpelhaus ge- 

geniiberliegenden Bergseite. Es ist aus Stein 

errichtet worden und weist ein hohes Sattel- 

dach sowie einen kleinen Anbau auf. Der 

Schornstein weist darauf hin, daB es sich um 

ein Hiittengebaude handelt. Ein Nebenge- 

baude, an dem ein Bergmann mit Barte bzw. 

Steigerstock steht, wird als Wohnhaus zu in- 

terpretieren sein. 

Silberne Blumen sowie Baume, die aus mit 

griinem Faden umwickelten Drahten beste- 

hen, schmiicken und beleben die funkelnde, 

kristallene Berglandschaft. 

Als krénender Abschlu8 der Berglandschaft 

steht ein gegossener, goldener und in Resten 

noch gefaBter Bergknappe auf dem Berggip- 

fel. Er steht im Kontrapost: Das rechte Bein 

ist als Spielbein seitlich vorgesetzt, das linke 

Bein ist das Standbein. Der Bergmann ist mit 

dunklem Schachthut, gekniipfter Jacke, 

schwarzem Leder, Kniehosen, Striimpfen und 

schwarzen Schuhen bekleidet. Er stiitzt sich 

mit seiner rechten Hand auf sein Gezahe, das 

eine Kombination von Keilhaue und Bergbeil 

ist, wahrend er mit seiner Linken einen Trog 

ergriffen hat und diesen auf seinem Kopf ba- 



lanciert. Urspriinglich wird sich im Trog eine 

kleine Mineralstufe befunden haben: Sie ist 

leider ebenso verloren wie die Fassung des 

Kittels. 

Der Herrengrunder Handstein ist das hervor- 

ragend sch6ne Exemplar eines kiinstlerisch 

gestalteten Miniaturbergwerks. Zunachst 

zeigt es die technischen Verhiltnisse im nie- 

derungarischen Metallerzbergbau in aller 

Deutlichkeit — von der Gewinnung der Erze 

iiber die Férderung hin zur Aufbereitung und 

Verhiittung, dariiber hinaus werden auch Ar- 

beitsbedingungen vorgestellt. SchlieBlich ist 

der Handstein aber auch als Tafelaufsatz bzw. 

als Geschenk an eine hochgestellte Persén- 

lichkeit ein Dokument barocker Reprasenta- 

tionsfreude. So steht er in einem bemerkens- 

werten Spannungsfeld zwischen ,,Kunst* und 

» Technik“. 

Der Handstein ist nicht signiert oder datiert. 

Aufgrund der Einzelformen der Grundplatte 

und des Sockelreifens wird man eine Entste- 

hung um 1730 annehmen diirfen. Der Hand- 

stein folgt dariiber hinaus dem Prinzip, das 

Gebirge durch eine Vielzahl besonders sché- 

ner Einzelstufen auszuformen: Er geht dabei 

in der Fiille der Mineralien und in seinen Ab- 

messungen tiber den Siegener Handstein (vgl. 

Kat.-Nr. 244 f) hinaus, ist aber noch weit da- 

von entfernt, etwa den Umfang des Bochu- 

mer Handsteins aus den Jahren um 1740 (vel. 

Kat.-Nr. 244 h) zu besitzen. Insofern ist er fiir 

die Entwicklungsgeschichte der Handsteine 

ein bedeutsames Bindeglied auf dem Weg hin 

zur Ausbildung von groBen Tafelaufsatzen. 

Der Handstein hat ehemals der Sammlung 

Bondy angehért und ist im Jahre 1982 mit 

Hilfe der Wirtschaftsvereinigung Bergbau 

e. V., Bonn, aus Schweizer Kunsthandel er- 

worben worden. R. S. 
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Handstein 

Mineralien/Edelmetall/Glas, Herrengrund/ 

Neusohl, um 1740 

H 37,3 cm, L 40,9 cm, B 30,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1671) 

Dieser aus zahlreichen Mineralstufen (darun- 

ter Amethyst, Pyrit, Zinnobererz, Quarz, 

Bleiglanz, Kupferkies, Malachit, Flu8spat, 

Schwerspat, Wismuterz und gediegen Silber) 

zusammengesetzte Handstein entwickelt sich 

iiber annahernd ovalem Grundri8 und gipfelt 

in einem Bergmassiv auf. Er steht auf einer 

schweren Holzplatte, die mit einer reich profi- 

lierten Kupferleiste verkleidet ist. Der Kon- 

turverlauf dieser Leiste ist nicht geradlinig, 

sondern verlauft in Schwiingen; an den Langs- 

seiten sind vier kreisrunde Plateaus vorhan- 

den, auf denen jeweils ein kleines, mit Gravu- 

ren geschmiicktes GlasgefaB in Gestalt eines 

Tépfchens steht. Diese zur Aufnahme von 

Gewiirzen bzw. Essenzen bestimmten GefaBe 

haben urspriinglich Stopfen besessen, die 

heute fehlen. An den Ausbuchtungen der Pla- 

teaus sind auch die FiiBe des Handsteins befe- 

stigt: Sie sind in Form von sich einrollendem 

Blattwerk auf einem Postament gestaltet wor- 

den. 

Der eigentliche Handstein weist zunachst ei- 

nen hohen, iiber die Hdhe der GlasgefaBe 

hinaufreichenden Sockel auf, der eine starke 

Wirkung durch das Glanzen und Glitzern der 

Mineralien auf den Betrachter ausiibt. An 

mehreren Stellen bemerkt der Betrachter 

Eingange in die unterirdische Welt des Berg- 

baus: zweimal in Gestalt eines Stollenmundlo- 

ches in Frontalansicht, einmal in Gestalt einer 

,.aufgeschnittenen“ Strecke mit drei Tiirstock- 

ausbauten. Oberhalb eines Absatzes, auf dem 

die insgesamt sieben Betriebsgebaude des 

Montanwerkes stehen, entwickelt sich ein 

Berggipfel, der von einem machtigen griinen 

Emailblock auf Kupfer abgeschlossen wird, 

auf dem eine silberne Bergknappenfigur befe- 

stigt ist, die tiber dem Haupt eine gravierte 

flache Glasschale tragt und den AbschluB die- 

ses aufwendigen Handsteins bildet. 

Die Schilderung der Montanszenen und der 

Betriebsanlagen ist auBerordentlich auf- 

schluBreich, da sie ein nahezu vollstandiges 

Bild vom niederungarischen Metallerzberg- 

bau der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts 

aufzeigen. AuBerordentlich zahlreich sind die 

aus Draht hergestellten, mit griinem Zwirn 

umwickelten Baume, die die Berglandschaft 

umstehen; daneben treten einzelne, aus Kup- 

fer- und Silberblech hergestellte Blattpflanzen 

auf, die aus den Spriingen des Gebirges her- 

auswachsen. Knappen arbeiten auf dem Berg: 

Zwei in dunkle Tracht und rote Hosen geklei- 

dete Bergleute, die Hackel (?) und offene 

Froschlampen in Handen halten, Arbeiter mit 

Schlagel und Eisen und auch ein Bergbeamter 

mit Hackel und Degen im roten Rock und 

Dreispitz sind zu erkennen. Ein Knappe hat 

eine Fahrte an ein schroffes Hangstiick ange- 

lehnt und klettert mit Geleucht in der Hand 

hinauf. Ein Kruzifix steht auf einem Felsvor- 

sprung auf der Vorderseite des Handsteinge- 

birges. 

Die Schilderung der Montanwelt beginnt auf 

einer Schmalseite: Dort ist ein G6pel in seiner 

charakteristischen Gestalt aufgebaut. Das ke- 

gelformige Gebaude besitzt einen niedrigen 

Eingang, das Hauptgebaude des RoBgangs 

hat urspriinglich ein Aufsatz in Gestalt von 

Schlagel und Eisen geschmiickt, das Schacht- 

haus mit einem kleinen Beliifteraufsatz ist 

seitlich angesetzt. Nimmt man das aus Silber- 

blech hergestellte Gopelgebaude ab, erkennt 

man im Inneren ein Pferd und Reste der Seil- 

trommel am zentralen, vertikal gestellten 

Wellbaum. Unter dem hdélzernen Schacht- 

haus, dessen Holzkonstruktion angedeutet 

ist, liegt der saigere Schacht. Zwei Seile sind 

zu sehen: An einem fahrt ein Knappe mit Ge- 

leucht in der Hand ein oder aus, am anderen 

hangt eine Bulge. Eine Biihne ist am Fiillort 

der ersten Sohle im Schacht sichtbar: Die 

Strecke selbst verliert sich im Dunkel des 

Handsteins. Der Schacht selbst ist unterhalb 

dieser ersten Tiefbausohle noch weiterge- 

teuft: Eine zweite Sohle ist die erwahnte, 

,aufgeschnittene~ Strecke im unteren Sockel- 

teil des Handsteins. 

Vom Gépelhaus, das den Vorgang der Erz- 

f6rderung aus der Teufe des Gebirges doku- 

mentiert, fiihrt ein baumbestandener Weg 

herab zum Pochwerk, das als satteldachge- 

deckter Holzbau auf massivem Sockel darge- 

stellt ist. Am Berghang ist ein Anbau fiir das 

Wassetrad vorhanden. Offenbar ist es ober- 

schlachtig beaufschlagt worden: Die Zu- 

lauf6ffnung in der Giebelwand des Pochwerk- 

gebaudes legt diesen Schlu8 nahe. Das mit 

vier Doppelspeichen versehene drehbare 

Wasserrad treibt ein kleines Pochwerk mit 

drei Stempeln an, die bei Drehung des Rades 

auch tatsachlich von den Nocken auf dem 

Wellbaum aufgeworfen werden. Vor den 

Pochstempeln steht ein Aufbereiter mit einer 

Mulde in der Hand, die er gerade in den 

Pochtrog entleert hat. Ein zweiter Aufberei- 

ter, der ebenfalls eine Mulde in Handen und 

vor dem Leib hilt, hat das zerkleinerte Poch- 

gut in einen groBen Bottich geschiittet, der 

unter einem Baum hinter dem Wasserrad 

steht. Ein dritter Knappe arbeitet an einem 

Herd und arbeitet mit einem Schieber das ei- 

ner schragen Flache aufgegebene Gut unter 

Wasserzugabe durch. 

Das auf diese Art und Weise zerkleinerte und 

sortierte Pochgut wird anschlieBend mit Hilfe 

eines von zwei Pferden gezogenen, hochrade- 

rigen Wagens, zum nachsten Betriebspunkt 



Charge in die offenstehende Ofenbrust, ein 

dritter mit roter Jacke halt eine lange Gabel in 

Handen. 

Dem Hiittengebiaude als eigenstandigem Bau- 

k6rper seitlich vorgelagert ist ein weiteres Ge- 

baude, das im Inneren den Treibeherd ent- 

halt. Es ist ein massives Steingebaude mit 

Kantenquaderung und wird von einem 

Schornstein, der aus dem Satteldach heraus- 

ragt, abgeschlossen. Im Gebaude ist der 

Rauchfang tiber dem Treibeherd in minuti6- 

ser Darstellung dokumentiert: Er laBt sich 

ebenso wie das Gebaude abheben: Dann 

schaut man auf den Herd, dessen Glocke mit 

Hilfe eines Schwengelbalkens abhebbar ist, so 

daB sich der Vorgang des Silberblicks in aller 

Deutlichkeit nachvollziehen laBt. Vor dem 

Treibeherd arbeitet ein Hiittenmann, der ein 

griines Oberkleid, das Leder vor dem Leib 

und rote Hosen tragt: Er halt einen Haken in 

Hianden. Hinter dem Gebiude steht ein Zim- 

merhauer mit erhobenem Grubenbeil. 

Folgt man der Schilderung der Montanszenen 

weiter, so ist im nachsten (ergéinzten) Ge- 

baude die Herstellung von Scheidewasser dar- 

gestellt. Scheidewasser wird dazu verwendet, 

um Gold und Silber bzw. andere Metalle von- 

einander zu trennen. Dies erfolgt durch Sal- 

peterséure oder Scheidewasser, wobei der 

Salpeter in GefaéBen erhitzt und mit Schwefel- 

sdure tbergossen wird. Die Salpetersdure de- 

stilliert im Verlauf der Erhitzung durch ein 

Rohr ab und wird in glaserne Vorlagen gelei- 

tet. Dort sammelt sich die gebrauchsfertige 

Saure. Agricola beschreibt das Verfahren der 

Herstellung von Scheidewasser in seinem 

zehnten Buch in aller Ausfiihrlichkeit. Vor 

dem Ofen zum Herstellen des Scheidewassers 

steht ein Arbeiter mit griiner Jacke, roten Ho- 

sen und dem Leder vor dem Leib: Er fiillt ge- 

rade Schwefelsdure in das GefaB ein, das auf 

dem Ofen steht. 

Handstein (Kat.-Nr. 244i) 

Im nachsten, langgestreckten Gebaude, ei- 

nem steinernen Massivbau mit Eckquaderung 

und Walmdach, werden die Bleche fiir die 

Miinzpragung hergestellt. Im rechten Teil des 

Gebaudes steht das Antriebsaggregat der bei- 

den Feinwalzwerke, die im linken Gebaude- 

teil aufgestellt worden sind. Ein Arbeiter sitzt 

auf einem Schemel zwischen den beiden 

Walzwerken; leider ist der Boden dieses Ge- 

baudeteils verloren, so daB die ehemals dort 

sicherlich vorhandenen Aufbewahrungsbehal- 

ter fiir die Miinzbleche die vorgestellten Ma- 

schinen nicht mehr ausreichend erkliaren. 

Auch fehlt das Wasserrad des Antriebsaggre- 

gefiihrt — vorbei an einem Stollenmundloch. baude mit seinem Schachtofen arbeiten drei gates: Lediglich eine rechteckige Offnung in 

Der Fuhrknecht sitzt auf einem Zugpferd und Hiittenleute: Einer tragt eine Mulde vor der der Riickwand des Gebdudes deutet darauf 

knallt mit der Peitsche. In dem Hiittenge- Brust, ein anderer schiittet gerade eine hin, da& das im Gebdudeinnere aufgebaute 

Handstein (Kat.-Nr. 2441) 
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groBe Speichenrad, in das seitlich je ein 

Kammrad eingreift, urspriinglich mit einem 

nicht tiberkommenen Wasserrad in Verbin- 

dung gestanden hat. 

Das letzte Gebaude schlieBlich zeigt die 

Miinzpragung selbst. Zwei Arbeiter stehen 

seitlich des Balkens der Miinzpresse, ein drit- 

ter sitzt auf dem Boden und setzt die Rohlinge 

in die Pragestécke ein. Neben der Miinz- 

presse steht ein Korb mit vier groBen Miin- 

zen. 

Der groBe, silberne Bergmann als bekré- 

nende Figur des Handsteins kniet auf einem 

leuchtend griinen Emailblock. Der K6érper 

des Knappen ist in sich gedreht wiedergege- 

ben: Er schwebt gleichsam iiber dem Email- 

block und hat sein rechtes Knie und seinen 

linken Unterschenkel kaum sichtbar aufgela- 

gert. Sein Oberk6rper ist zudem gedreht, 

seine Arme sind z. T. extrem zuriickgebogen. 

Der mit gelocktem Haar wiedergegebene 

Knappe, der seinen Blick nach links in Rich- 

tung auf das Kruzifix gewendet hat, tragt eine 

kostbare, aufwendige Tracht: einen griin 

emaillierten Schachthut, einen  silbernen 

Uberrock mit Knépfen, einen Rock mit reich 

bestickten Borden, ein dunkles Leder sowie 

silberne Kniehosen, -biigel, -striimpfe und 

Schnallenschuhe. Er halt in seiner erhobenen 

linken Hand das Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen, mit der ebenso erhobenen Rech- 

ten stiitzt er die Glasschale. Diese ist im Bo- 

den durchbohrt und mit zwei silbernen Kn6p- 

fen an der rechten Hand bzw. dem Bergbau- 

emblem befestigt. Die reichen Gravuren auf 

der Unterseite der Glasschale zeigen inmitten 

von Rokokoschwiingen und Bandelwerkzie- 

rat springendes Wild, ein Tempiettomotiv, 

ein fahnengeschmiicktes Gebaéude und ein 

mehrstéckiges Haus mit iiberdachter Ter- 

rasse. 

Der Handstein ist in seiner Aussagekraft als 

Meisterwerk bergbaulicher Kulturentfaltung 

zu betrachten, zeigt er doch den Weg des Er- 

zes hin zum Metall und zur Miinzpragung, 

also alle Stadien des Montanwesens bis hin 

zur Einbindung des Berg- und Hiittenwesens 

in das 6konomische Umfeld. Die Gewinnung 

der Erze, die Aufbereitung, die metallurgi- 

schen Vorgiange sind ebenso dargestellt wie 

die Herstellung von Geld als ,,Sinn“ des Mon- 

tanwesens, um wirtschaftliche und politische 

Macht bzw. Einflu8 zu besitzen. Die groBe sil- 

berne Figur des knienden Bergmanns als Be- 

krénung des Handsteins rundet den ikonolo- 

gischen Aufbau des Handsteins folgerichtig 

ab: Dieser kniet auf den Mineralien und der 

Lagerstatte und halt die Arbeitsgerate des 

Bergbaus empor, schaut aber auf das Kruzi- 
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Handstein (Kat.-Nr. 244k) 

fix, so daB auch deutlich wird, daB die Auffin- 

dung der Erze, die von Gott geschaffen wor- 

den sind und die der Herr ,,hat wachsen“ las- 

sen, eine Gnade ist. Die Existenz des Kruzifi- 

xus ist dariiber hinaus von weiterer Bedeu- 

tung, da es eine letzte Remineszenz an die ur- 

spriingliche Funktion von Handsteinen als 

Gottesgabe ist. Der sakrale Sinngehalt des 

Handsteins tritt hier nochmals rudimentar 

auf. 

So ist dieser Handstein ein auferordentlich 

wichtiger Beleg innerhalb der bergménni- 

schen Kunst: Sowohl was die technische Aus- 

sagekraft anbelangt, als auch in Hinsicht auf 

die Ableitung der Handsteine als zuletzt nur 

noch amiisierende fiirstliche Tafelaufsatze 

von den groBenordnungsmafig sehr viel klei- 

neren Handsteinen der Friihzeit mit vorwie- 

gend sakralem Sinngehalt. Die Funktion des 

Handsteins als ,,Menage“ ist bei diesem Ex- 

emplar bereits angedeutet und durch die vier 

Tépfchen und die Schale deutlich angelegt, 

doch noch nicht so weit entwickelt wie beim 

1763 entstandenen Handstein des Bochumer 

Museums (Kat.-Nr. 244 k). Immerhin wird 

der Bezug und die Nahe zu Goldschmiedear- 

beiten z. B. Augsburger Juweliere deutlich. 

Der Handstein konnte im Jahre 1988 aus dem 

deutschen Kunsthandel erworben werden. Er 

ist im Jahre 1987 in New York auf der Okto- 

ber-Auktion von Sotheby versteigert worden 

und anschlieBend in europdischen (deut- 

schen?) Besitz iibergegangen. Ras: 

Literatur 

Unpubliziert. — 

585 



244 i 

Handstein 

Holz/Silber/Mineralien, Herrengrund (?), 

um 1760 

L 34 cm, B 26,5 cm, H 24 cm 

Budapest, Iparmiivészeti Muzeum 

(Inv.-Nr. 61.785) 

Der z. T. in Mitleidenschaft gezogene Hand- 

stein ist tiber einem ovalen Holzsockel aufge- 

baut worden, der mit einer reich profilierten, 

silbernen Randverkleidung versehen ist. Vier 

doppelte VolutenfiiBchen mit Blattattachen 

tragen den Handstein; vom Silberrand stre- 

ben vier, aus gegeneinanderlaufenden C- 

Schwiingen zusammengesetzte Halter auf, die 

urspriinglich als Auflager fiir Kerzen (?) oder 

Muscheln (?) gedient haben mégen. Vier 

kleine Lochbohrungen im oberen Profilbe- 

reich des silbernen Randes und oberhalb der 

Fii8chen des Handsteins belegen dariiber hin- 

aus, daB die auBere Erscheinungsform des 

Handsteins ehedem reicher und aufwendiger 

gewesen sein muB, als es heute der Fall ist. 

Der hoch aufragende, aus Mineralstufen (dar- 

unter Bleiglanz, Pyrit, Quarz u. a. m.) zusam- 

mengesetzte Handstein steigt zunachst hoch 

aus dem Sockel empor: Auch dieser Aufbau ist 

Beleg dafiir, daB8 sich urspriinglich vor dem 

steil aufragenden unteren Handsteinbereich 

heute verlorene Menagenteile befunden ha- 

ben miissen. Auf der vorderen Breitseite er- 

kennt man ein Stollenmundloch mit Tiirstock- 

ausbau; die dahinter angesetzte Strecke ist nur 

sehr kurz ausgebildet, so daB man die Orts- 

brust erkennen kann. Von diesem Mundloch 

des ,,Tiefen Stollens“ fiihrt ein Weg hinauf zu 

einem Zechenhaus mit einem Scheidehaus. 

Auf der linken Schmalseite trifft man auf eine 

késtliche Szene: Man schaut in eine unterirdi- 

sche Weitung hinein, die von hellen Bergkri- 

stallchen geradezu umrahmt wird. In dieser 

Weitung arbeiten vier Knappen, die mit 

Schachthut, dunklen bzw. roten Jacken, Le- 

der, roten und blauen Hosen sowie Schuhen 

bekleidet sind. Einer von ihnen arbeitet mit ei- 

ner Keilhaue am StoB, ein anderer mit einer 

Hacke, der dritte fiihrt Schlagel und Eisen 

(nach einer Restaurierung in falscher Richtung 

stehend!) und der vierte Bergmann hat die 

Kratze mit beiden Handen ergriffen und zieht 

auf der Sohle liegendes Haufwerk zusammen. 

Links neben der Weitung steht ein mit 

Schachthut und Federbusch, griiner Jacke, 

hellem Kittel, Leder, Hose und Stiefeln geklei- 

deter Bergmann am Steilhang: Er hat in der 

linken Hand ein Kannengefa® ergriffen und 

halt in der rechten einen Wappenschild mit 

den ungarischen Insignien. 
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Die Darstellung und Schilderung des Montan- 

wesens setzt auf der Vorderseite des Hand- 

steins in halber Héhe mit der Erzf6rderung 

aus einem mit hdlzernem Tiirstockausbau ge- 

sicherten Stollenmundloch ein. Etwas ober- 

halb des Ausgangs arbeitet ein Knappe an der 

Steilwand mit einem Faustel. Aus dem Mund- 

loch fiihren Spurlatten in gebogenem Lauf 

heraus und laufen auf das bereits erwahnte 

Scheidehaus zu, das im Gelandeniveau tiefer 

als das Mundloch liegt: So kann das Férdergut 

aus dem Bergwerk in das Giebelgeschof des 

Scheidehauses tiber die Férderbahn transpor- 

tiert werden. Ein Bergmann driickt gerade ei- 

nen im Scheidehaus abgestiirzten Forderwa- 

gen zuriick ins Stollenmundloch. 

Das Scheidehaus ist ein Holzgebaude mit Sat- 

teldach auf der dem Mundloch zugewendeten 

Seite und mit einer Walmdachdeckung auf 

der gegentiberliegenden Seite. Fenster und 

Tirdffnungen sind rechteckig, das Dach zeigt 

eine geschweifte Gaube und einen tiberdach- 

ten Schornstein. Vor dem Scheidehaus steht 

neben der Tiir eine Sitzbank, hinter der lin- 

ken Schmalseite sind Tisch und zwei lange 

Banke unter einem Baum aufgestellt: Dort 

steht ein Knappe mit einer Mulde vor dem 

Leib, zwei andere Bergleute — einer von bei- 

den kommt den Weg vom Tiefen Stollen her- 

auf — balancieren die gefiillten Erzmulden 

auf dem Kopf und bringen das Foérdergut 

ebenfalls zum Scheidehaus. Rechts vom 

Scheidehaus erkennt man zwei weitere Knap- 

pen: Wahrend einer mit Schlagel und Eisen in 

der Nihe eines stattlichen Bottichs arbeitet, 

geht der andere wohl ins Gebaude hinein. 

Dieser halt eine Froschlampe in der linken 

Hand und ist mit der Tracht der Hauer beklei- 

det. Die langlichen Abdruckspuren vor dem 

Scheidehaus deuten darauf hin, dafi sich hier 

ehemals ein Gerinne (?) oder eine ahnliche 

Einrichtung befunden haben muB. 

Auf der linken Schmalseite des Handsteins ist 

oberhalb des Weitungsbaues ein Schacht mit 

Forderhaspel dargestellt. Der quadratische 

Schachtmund zeigt eine regelmaBige Holzbal- 

kenverzimmerung, tiber dem Schacht ist ein 

machtiger Haspel mit  vierspeichigem 

Schwungrad angeordnet (vgl. den Handstein 

aus dem Museum des Siegerlandes, Kat.-Nr. 

244 f), der von zwei Bergleuten bewegt wird. 

Auf dem Schachtplatz um den Haspel herum 

stehen ferner noch ein iiberdachtes Signalge- 

riist mit dem aufgehangten, langlichen Eisen- 

blech: Der ehemals dabeistehende Bergmann 

ist verloren. Ein weiterer schlagelnder 

Knappe und Bergmann, der einen gefiillten 

Férderwagen auf einer kurzen Bohlenbahn 

schiebt, ist mit dieser Szene verbunden: Diese 

Szene steht merkwiirdig beziehungslos inner- 

halb der Montanlandschaft. 

Die Riickseite des Handsteins ist nur bruch- 

stiickhaft erhalten. Urspriinglich haben sich 

hier eine Radstube, ein Feldgestange und ein 

Pumpenhaus befunden, doch sind beide Ge- 

baude verschwunden: Lediglich die hélzernen 

Grundplatten sind noch vorhanden. Das Feld- 

gestange ist doppelt, der mit der Wasserrad- 

welle verbunden gewesene Exzenter wird 

heute von einem Knappen gehalten. Das Ge- 

stinge ruht auf sechs Stiitzenpaaren; tiber 

zwei Kunstkreuze im ehemals vorhandenen 

Pumpenhaus wird die waagerechte bzw. halb- 

steil gefiihrte Bewegung in eine senkrechte 

iibergeleitet. In den Pumpenschacht kann 

man ebenso wie in den Sumpf hineinschauen: 

Dort erkennt man die beiden Pumpenge- 

stange und einen -stiefel. 

Auf dem Platz vor dem Feldgestange steht ein 

Bergbeamter neben einem Pumpenrohr; er 

stiitzt sich auf seine Barte. Von einem Knap- 

pen vor dem Pumpenhaus ist nur noch ein 

FuB erhalten. Ein mit Schlaégel und Eisen ar- 

beitender Bergmann gewinnt Erz hinter der 

ehemals vorhandenen Radstube in der Steil- 

wand. Bemerkenswert ist, da die Darstel- 

lung des Feldgestinges sich in ganz ahnlicher 

Form auf dem Handstein des Ungarischen 

Nationalmuseums (Inv.-Nr. D 3154) wieder- 

findet. 

Die rechte Schmalseite des Handsteins zeigt 

keine figiirlichen Szenen, doch befinden sich 

auf einem Felsabsatz Spuren und Abdriicke, 

die auf die Existenz solcher Szenen hindeu- 

ten. 

Der obere Abschluf des Handsteins zeigt ei- 

nen Bergbeamten, der sich mit seiner Rech- 

ten auf seine Barte stiitzt und mit der linken 

Hand sein Pferd fiihrt. Er will es tranken: Ein 

Wassertrog steht auf dem Gipfelplateau ne- 

ben einer zweiten Signalanlage, die wiederum 

aus einem tiberdachten Gestell mit einer auf- 

gehangten Eisenblechplatte besteht. Ein wei- 

terer Knappe arbeitet hier oben mit Schlagel 

und Eisen in einem Verhau, einzelne Baume 

sind in die Berg- und Felslandschaft eingetra- 

gen. 

Trotz der relativ unzureichenden Erhaltung 

laBt sich der urspriinglich vorhandene szeni- 

sche Reichtum des Handsteins noch erahnen. 

Dennoch mu man auch diesen Handstein, 

der im engen Zusammenhang mit dem Buda- 

pester Exemplar im Ungarischen Nationalmu- 

seum, mit dem Bochumer Handstein (Kat,.- 

Nr. 244g) und dem im Siegener Museum 

(Kat.-Nr. 244 f) zu sehen ist, zu den Meister- 

werken derartiger Kultursch6pfungen hinzu- 



rechnen. Aufgrund der auerordentlichen 

Prachtentfaltung, die auch heute noch von 

diesem Handstein ausgeht, und wegen seines 

szenischen Reichtums ist auch dieser Hand- 

stein ein wichtiges Dokument bergmannischer 

Arbeit. 

Der Handstein ist im Jahre 1961 aus der 

Sammlung Rudolf Bedé erworben worden. 

R.S. 
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Handstein 

Silber, gegossen, getrieben, z. T. vergoldet/ 

Mineralien, Neusohl/Paulus Kolbany, 1763 

H 50 cm, L 42 cm, B 27 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1278) 

Der auBergewohnlich groBe Handstein ist si- 

gniert (,,Fecit Paul Kolbany in Neisol“) und 

datiert (,,1763“). Er baut sich tiber dem ova- 

len, aus einer schweren Holzplatte mit vergol- 

deter Metallumrahmung bestehenden Sockel 

aus einer Fille von Mineralstufen auf, wobei 

verschiedene Bergkristalle, Kupfererze, Blei- 

glanz und Schwefelkiesstufen verwendet wor- 

den sind. Den oberen Abschlu des Hand- 

steins bildet ein stabf6rmiger Aufsatz mit ei- 

ner vergoldeten, ausladenden Schale. Vier 

vergoldete Kerzenhalter in der Sockelzone, 

vier GefaShalter (fiir je einen Salz- und Pfef- 

ferstreuer sowie ein Essig- und Olkannchen) 

umgeben den ,,Kristallberg“, in dem aufer- 

dem vier recht groBe Bergmannsfiguren ein- 

gesetzt sind, welche vergoldete Muschelscha- 

len halten. Die Tatsache, daB das Zechenhaus 

und der Gépel abnehmbar sind und Offnun- 

gen fiir je ein Rot- und WeiSweingefaB im In- 

neren verbergen, hebt diesen Handstein 

m. W. aus der Reihe anderer Steine heraus. 

Ausflu86ffnungen mit verschlieBbaren 

Spund6ffnungen erlauben das Ablassen des 

Weins aus den InnengefaBen. Damit steht au- 

Ber Frage, daB der Handstein urspriinglich als 

Tafelaufsatz gedient hat, um bei reprasentati- 

ven Festlichkeiten Erstaunen auszulésen. 

Die erwahnten groBen Bergmannsfiguren zei- 

gen die 6sterreichisch-ungarische Tracht mit 

Schachthut, Puffjacke, Leder, Kniehose und 

-striimpfen sowie Schuhen. Als Attribute sind 

innen Schlagel und Eisen, ein Wappenschild, 

ein Olfrosch (Attribut abgebrochen) und ein 

Kompa8 beigegeben. 

Der Handstein birgt eine Fiille von Einzeldar- 

stellungen bergmannische Art. Auf der Vor- 

derseite fiihrt auf der linken Seite vom oberen 

Gopelhaus ein Bremsberg zu einem Has- 

pelschacht, der aufgeschnitten zu einem Ab- 

bau fiihrt, in dem sich drei Arbeiter befinden: 

Einer arbeitet mit der Keilhaue, wahrend ei- 

ner wegen schlechter Arbeitsleistungen unter 

Aufsicht eines Beamten auf einer Pritsche lie- 

gend geprigelt und bestraft wird. Auf halber 

Hohe trifft man einen weiteren G6pel an, aus 

dem zwei Bergleute fordern, sowie ein Mund- 

loch, aus dem ein Bergmann einen Férderwa- 

gen schiebt. Auf der rechten Seite fordert 

oben ein Bergmann; auf halber Hohe erkennt 

man ein Stollenmundloch, einen Bergmann, 

der zum Stollen lauft, sowie drei Knappen bei 

einer Fahrte, die zur Tagesoberflache fiihrt, 

wo ein springender Hirsch dargestellt ist. Dar- 

unter trifft man ein weiteres Stollenmund- 

loch, vor dem mehrere Bergleute ein Bergfest 

feiern: Einer dirigiert, einer spielt auf der 

Violine, einer blast den Dudelsack. Diese 

Szene wird von einem Aufseher betrachtet; 

ein Krug steht auf einem Tisch, Gezahe hangt 

am Stof. 

Auf der rechten Schmalseite findet man oben 

einen Haspelschacht mit zwei ,,Rofknech- 

ten“; man blickt in den angeschnittenen 

Schacht und in einen offenen Abbau hinein. 

Auf der linken Schmalseite trifft man eben- 

falls einen Haspelschacht. Weiterhin einen 

Arbeiter mit erhobenem Faustel. Auch hier 

ist der Schacht aufgeschnitten dargestellt und 

fiihrt in einen Abbau. 

Die Riickseite des Handsteins ist wie die Vor- 

derseite in eine linke und rechte Seite geteilt. 

Auf der linken Seite steht oben ein vollplasti- 

scher Bergmann mit einem Trog auf dem 

Kopf und einer Ollampe in der Hand. Davor 

steht ein Haspel mit zwei Knappen. Eine 

Treppe fiihrt schneckenformig zum Gdépel 

herauf. Eine Fahrte fiihrt links zu einem Ne- 

benort herab: Dort sieht man ein Stollen- 

mundloch, aus dem ein Bergmann heraus- 

fahrt, der einen Forderwagen schiebt. 

Der erwahnte Schacht fiihrt zu einer 1. Sohle, 

auf der ein Bergmann arbeitet. Auf der 2. 

Sohle, die auch tiber eine Fahrte zu erreichen 

ist, auf der ein Bergmann auch gerade empor- 

klettert, arbeitet ein Bergmann, der ein Gru- 

benpferd mit Haufwerkwagen fiihrt. Die 

rechte Seite der Riickseite zeigt in der Mitte 

eine weitere Haspelszene: Wieder ist der 

Schacht zur Teufe hin aufgeschnitten und 

fiihrt zur 1. Sohle, zu der auch eine Fahrte 

hinabfiihrt. Auf Héhe der 2. Sohle ist eine 

Aufbereitungsszene dargestellt: Das Hauf- 

werk wird drei StoSherden aufgegeben; zwei 

Arbeiter bereiten das Gut mit Rechen auf, ein 

weiterer fiihrt weiteres Gut in einer Mulde 

heran. Das Brauchwasser wird durch eine 

Rinne herbeigeleitet und den StoBherden auf- 

gegeben. 

Insgesamt gesehen dominieren der groBe Gé- 

pel und das Zechenhaus auf der ,,Tagesober- 

flache“ des ,,Mineralienberges*. Wie erwahnt 

sind beide Gebaude abnehmbar. Beim Ze- 

chenhaus steht noch eine goldene Sonnenuhr 

mit der eingravierten Jahreszahl 1763: Damit 

ist der Handstein datiert. Farbreste am Ze- 

chenhaus belegen, da8 es urspriinglich griin 

gefaBt gewesen war (mit roten Fugen). 

Der Aufsatz besteht aus einem vielfach profi- 

lierten Stab, einem Fu8 mit anhangenden 

kleinen ,,Troddeln“ sowie einer ovalen, in 

zehn Felder eingeteilten Schale. Alle diese 

Teile sind vergoldet. Auf der Oberseite des 

FuBes ist die Inschrift eingetragen (,,Fecit 

Paul Kolbany in Neisol“). 

Die Gefae sind samtlich vorhanden. Salz- 

und Pfefferstreuer bestehen vollstandig aus 

Metall, wahrend die Essig- und Olkannchen 

aus Kristallglas mit Vergoldung und Me- 

tallfassungen bestehen. 

Der Handstein besteht aufier den bereits ge- 

nannten Mineralstufen vor allem aus Holz, 

das mit Leim und Erzstaub tiberzogen worden 

ist; auch kleinere Erzbroéckchen sind vorhan- 

den. 

Aufgrund des Datums auf der kleinen Son- 

nenuhr und der Inschrift sind der Schopfer 

des Handsteins und das Entstehungsdatum 

gesichert. Dariiber hinaus haben sich ehemals 

kleine Zettel bei den Szenen befunden, auf 

denen Ziffern notiert worden sind: Es muB 

also einmal eine Beschreibung bestanden ha- 

ben, von der allerdings jede Spur fehlt. 

Nach Eva Toranova ist Paulus Kolbany ein in 

Neusohl/Banska Bystrica arbeitender Gold- 

und Silberschmied gewesen, der am 24. Juni 

1746 geboren und vor 1790 verstorben ist. In 

den Zunftlisten von Neusohl wird er zwischen 

1746 und 1783 erwahnt. 

Zu welchem Zweck und aufgrund welchen 

Anlasses dieser aufwendige Handstein ange- 

fertigt worden ist, 1aBt sich nicht mehr nach- 

vollziehen. Es ist anzunehmen, da er einem 

Mitglied des Habsburger Hauses verehrt wor- 
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Trogtrager (Kat.-Nr. 245) 

den ist. Der Handstein hat sich danach offen- 

bar lange in der Schatzkammer des Augusti- 

ner-Chorherrenstiftes Klosterneuburg befun- 

den, kam anschlieBend an einen Privatmann, 

der ihn iiber einen Wiener Kunsthandler an 

das Deutsche Bergbau-Museum Bochum ver- 

auBert hat. 

Ein vergleichbares Exemplar eines allerdings 

kleineren Handsteins findet sich in der Klo- 

sterneuburger Sammlung; es ist zwar nicht si- 

gniert und datiert, doch diirfte die Urheber- 

schaft Kolbanys unumstritten sein. Ebenfalls 

von der Hand Kolbanys stammen diirfte ein 

weiterer Handstein im Besitz des Deutschen 

Bergbau-Museums (Kat.-Nr. 244g). Ein 

Handstein im Wiener Museum fir Ange- 

wandte Kunst aus der ehemaligen Sammlung 

Figdor weist ahnliche Muschelschalen auf, der 

wahrscheinlich 1764 zu datierende Handstein 

aus dem Budapester Kunstgewerbemuseum 

(Kat.-Nr. 244 i) ist ebenfalls zu Vergleichs- 

zwecken heranzuziehen. In 6sterreichischem 
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Privatbesitz befindet sich schlieBlich noch ein 

weiterer Handstein, der in seinem Inneren ein 

Kupfergefa8 besitzt, in das man beim Abhe- 

ben eines Bergmannes Fliissigkeiten einfiillen 

kann; abnehmbare Silberschalen dienen zum 

Trinken. Ros: 
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Trogtrager 

Silber, gegossen, graviert, Freiberg/ 

ndreas Miiller, um 1670 

H 18 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe der Sparkasse Bochum) 

Der silberne Trogtrager ist ohne Zweifel zu 

den Meisterwerken siachsischer, besonders 

Freiberger Gold- und Silberschmiedearbeiten 

zu zahlen. Schépfer der Kleinskulptur ist An- 

dreas Miiller, Goldschmied zu Freiberg: Der 

im Jahre 1648 geborene Miller war der Sohn 

eines Freiberger Backers und Biirgermeisters 

und erwarb am 8. Mai 1676 das Biirger- und 

Meisterrecht. Seine Vermahlung mit Doro- 

thea, Tochter von Johann Bohmen, erfolgte 

am 27. Februar 1677. In der Folgezeit eta- 

blierte sich Miiller in Freiberg und erwarb ein 

Wohnhaus in der Erbischen StraBe. Am 28. 

Juni 1693 beschloB der Rat, Miiller zu ersu- 

chen, das Zechmeisteramt der Armbrust- 

schiitzen wieder zu tibernehmen, und am 30. 

Dezember 1705 wahlte ihn der Rat zum ,,Ein- 

nehmer der extraordinéren Quatember* fiir 

das Jahr 1706. Im Jahre 1710 gab Andreas 

Miiller seine Mitgliedschaft bei der Innung 

auf und zog nach MeiBen, wo er sich seinem 

Weinberg in Oberspaar widmete, Andreas 

Miiller starb am 4. Mai 1713 in Meifen und 

wurde in der Kirche von Célln begraben. Ar- 

beiten dieses Gold- und Silberschmiedes ha- 

ben sich im Dom zu Freiberg, in der Nicolai- 

und Petrikirche der Bergstadt sowie in den 

Gotteshausern von Obersch6na und Zscho- 

pau erhalten. Er wirkte als Obermeister von 

1697 bis 1708 und arbeitete auch fiir den Hof, 

denn am 7. Marz 1649 erwirkte er einen Ober- 

steuerbefehl zur Begleichung verschiedener 

Forderungen an die Hofsilberkammer. Zu 

seinen bedeutenden profanen Arbeiten zah- 

len ein silberner, teilvergoldeter Berg- und 

Hiittenmann fiir die Freiberger Knappschaf- 

ten (vgl. Kat.-Nr. 236) sowie der Willkomm- 

humpen der Freiberger Bergknappschaft (vgl. 

Kat.-Nr. 235). Man wird Andreas Miiller den 

herausragenden Gold- und Silberschmieden 

des 17. und friihen 18. Jahrhunderts zurech- 

nen diirfen; in der bergbaulich gepragten 

Kunst nehmen Miillers Kunstsch6pfungen ei- 

nen besonderen Rang ein. 

Der Bergknappe steht im Kontrapost auf ei- 

nem flachen gekehlten Sockel, der durch 

Treibarbeiten als felsige, bewachsene Land- 

schaft identifiziert werden kann. Der Berg- 

mann ist in die sachsische Tracht des ausge- 

henden 17. bzw. friithen 18. Jahrhunderts ge- 

kleidet, d.h. mit Schachthut, gekniipftem 

Bergkittel mit rundem gefaltelten Kragen, 

langem Leder, Tscherpertasche und -messer, 

Kniehosen, -biigeln und -hosen (bzw. Gama- 

schen) sowie Halbschuhen. Der Schachthut 

weist eine Kokarde in Gestalt eines groBen 

»G* auf (= Georg, Kurfiirst von Sachsen). 

Der Knappe tragt auf seiner linken Schulter 

einen silbernen Trog und stiitzt sich mit seiner 

Rechten auf ein Steigerhackchen. Sein Antlitz 

ist bartig, der Blick geht geradeaus. 

Die insgesamt 18 cm hohe Silberstatuette ist 

mit drei Stempeln markiert: Auf dem Sockel 

erkennt man die Stempelmarke ,,F“ (= Frei- 

berg) sowie ,,AM“ (= Andreas Miiller), am 

Leder ist eine weitere Punze ,,AM“ vorhan- 

den. Es kann demnach kein Zweifel an der 

Urheberschaft von Andreas Miiller bestehen. 

Die Silberfigur ist auBerordentlich fein und 

sorgfaltig aus- und bearbeitet worden. So sind 

die Gamaschen z. B. durch eine Oberflachen- 

punzierung leicht aufgerauht und deuten da- 

durch ein weiches Ledermaterial an. Der 

Bergkittel und die Kniehosen weisen eine 

tiberaus reichhaltige Faltelung auf, die Ko- 

karde ist sorgfaltig mit dem Monogramm des 

Regenten versehen worden. Auch vom tech- 

nischen Bearbeitungsniveau her ist der Trog- 

trager als Spitzenleistung sachsischer Gold- 

und Silberschmiedekunst einzustufen. 

Es war schon darauf hingewiesen worden, dai 

Arbeiten von Andreas Miiller in der Kunstge- 

schichte einen besonderen Stellenwert besit- 

zen, gehort er doch zu den wichtigsten Vertre- 

tern des Manierismus im sachsischen Barock: 

Die kleine Silberfigur wird eine Auftragsar- 

beit fiir den Dresdener Souverain gewesen 

sein. Die um 1670 entstandene Figur gehdért 

zu den bedeutenden Manifestationen des 

sachsischen Bergstaates, die ihren HOhepunkt 



im Aufzug zu Ehren der Hochzeit Friedrich 

Augusts mit der Tochter Maria-Theresias im 

Jahre 1719 besaBen. Diese Identifizierung mit 

dem Montanwesen als ,,Stiitze‘’ der sachsi- 

schen Wirtschaft ist eine wesentliche Aussage 

des Trogtragers, eine weitere liegt darin, daB 

in dieser Figur der Beginn von Millers immer 

groBformatiger werdenden Arbeiten der Frei- 

berger Berg- und Hiittenknappschaften zu er- 

blicken ist. Insofern greift man in dieser klei- 

nen Figur den Beginn der Beschaftigung eines 

bedeutenden Gold- und Silberschmiedes mit 

dem Montanwesen. Ra S. 
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Tischuhr mit Bergsanger 

Silber, gegossen, getrieben, z. T. vergoldet/ 

Gold, Malachit, Rubine/Email, Dresden/ 

Johann Heinrich Kohler, vor 1725 

H 15,1 cm 

Dresden, Griines Gewélbe (Inv.-Nr. VI 101) 

Nach Spitzers Angaben wurde der im Jahre 

1669 in Langensalza geborene Johann Hein- 

rich Kohler im Jahre 1718 zum sachsischen 

Hofjuwelier bestellt. Als solcher war er auch 

als Restaurator fiir das Griine Gewolbe tatig, 

und er war neben Johann Melchior Dinglinger 

und dessen Werkstatt der damals namhafteste 

Goldschmied im Dienste Augusts des Star- 

ken. Zahlreiche Uhrgehause hat Kohler fiir 

den sachsischen Herrscher ausgefiihrt, und 

auch dieser Bergsanger ist eine ,,groBartig- 

spielerische Bekrénung einer Uhr, die in den 

reichverzierten Sockel des Kabinettstiicks ein- 

gebaut wurde. Die Gestalt des Bergsangers 

selbst geht aus von der unregelmaBigen Form 

einer groBen Groteskperle, die mit der Gold- 

emailfassung figiirlich gedeutet und erganzt 

wurde“. 

Der Bergsanger weist einen griin geschmelz- 

ten, goldumrandeten Schachthut mit einer 

Kokarde aus Rubinen und einem Diamanten 

auf; die Platte des Schachthuts besteht aus e1- 

ner Perle. Der breitbeinig auf einem grofen 

Malachitbrocken stehende Bergsanger hat das 

rechte Bein etwas vorgesetzt, der Kopf ist 

Bergmann auf Erzstufe (Kat.-Nr. 247) 

leicht nach rechts abgewendet. Der helle, mit 

rosa Bliitenmustern verzierte Kragen liegt 

iiber der schwarzen, mit goldenen Tressen 

und hellen Armstreifen verzierten Jacke, das 

lange Leder ist innen vergoldet, auBen aber in 

Rot und Gold gehalten. Die erwahnte groBe 

Perle dient als Kniehose, die -biigel sind 

schwarz, die Gamaschen blau und die Schuhe 

schwarz mit goldenen Schnallen geschmelzt. 

Die Cister — ein gitarrenahnliches Zupfin- 
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Tischuhr mit Bergsanger (Kat.-Nr. 246) 

strument — liegt mit dem goldenen Bauch vor 

dem Leib des Bergsingers, der den mit gelben 

Emailplattchen belegten Steg des Musikin- 

struments mit der linken Hand umschlossen 

halt. 

Der Korpus des Uhrgehauses ist ein symme- 

trisches Siebeneck. Auf der breiten Front ist 

das Zifferblatt in eine Kartusche mit einem 

gesprengten Giebel und reichem Diamant- 
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und Rubinschmuck, an den beiden Seiten sind 

antike Kopfportrats in die von Edelsteinen 

geschmiickten Felder eingelassen worden. 

Drei FiiBchen in Gestalt von Blattknospen 

tragen die Tischuhr. 

Dieses Kunstwerk aus der Hand Kohlers ist 

zuerst im Inventar der Pretiosen des Griinen 

Gewélbes aus dem Jahre 1725 beschrieben 

worden. Im sechsten Band des um 1870 ent- 

standenen ,,Inventariums des Kgl. Griinen 

Gewolbes“ heift es zu dieser Figur: ,,Ein 

Bergmann, von Gold und Schwarz emailliert, 

mit einer Zither; der Deckel der Miitze ist von 

Perlmutter, die Beinkleider von Perlen; er 

steht auf einen griinen Malachit. Das Posta- 

ment ist von vergoldetem Silber, mit Diaman- 

ten und Rubinen, auch zwei geschnittenen 

Kaiser-K6pfen besetzt. In diesem Postament 

ist eine Uhr. Am rechten Fu8e selbst ein klei- 

nes Diamantchen. Vom Hofjuwelier Kohler*. 

Spitzer ist zuzustimmen, wenn er darauf hin- 

weist, daB ,,Gruppen von Bergsangern seit 

dem spaten 16. Jahrhundert zum spezifisch 

sichsischen Kolorit der prachtvollen Inventio- 

nen und Feste des Dresdener Hofes gehérten, 

wobei mitunter kostiimierte Hofsanger im 

Bergmannshabit die wirklichen Bergleute er- 

setzten. Eine graphische Vorlage fiir seinen 

Bergsanger ... konnte Kohler zudem in ei- 

nem kolorierten Stich der 1721 von Christoph 

Weigel in Niirnberg herausgebrachten Samm- 

lung ,Abbildung und Beschreibung derer 

simtlichen Berg-Wercks-Beamten und Be- 

dienten...‘ finden. Wie der Bergmanns- 

schmuck Samuel Klemms fiir Kurfiirst Johann 

Georg II. ist K6hlers Uhr mit dem Bergsanger 

ein Beispiel fiir die Aufnahme volkstiimlicher 

Motivik in der sachsischen Hofkunst des Ba- 

rock™. R. Sz 
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Bergmann auf Erzstufe 

Silber/Mineralien, 19. Jahrhundert 

H 30 cm (mit Stufe), H 21,5 cm (ohne Stufe) 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 4266) 

Auf einer funkelnden, vor allem aus Pyrit be- 

stehenden, zusammengesetzten Erzstufe steht 

eine vollplastisch gearbeitete Bergmannsfigur 

in Arbeitstracht. Die Figur steht im Kontra- 

post, das rechte Bein als Spielbein ist vorge- 



setzt und leicht erhGht angeordnet, das linke 

Bein als Standbein ist zuriickgesetzt. Der 

Knappe steht aufrecht da, der Blick ist nach 

oben links gewendet. Er hat seinen linken 

Arm an die Seite gefiihrt, in der ausgestreck- 

ten rechten Hand halt er eine Keilhaue am 

langen Helm. Er ist in Tracht gekleidet: Auf 

dem Kopf tragt er den Schachthut mit dem 

brillantbesetzten Monogramm ,,JH“ auf der 

Vorderseite, die in langen Falten von der 

Schulter herabfallende Jacke mit der Knopf- 

leiste vor dem Leib, das lange Leder mit 

Tscherpermesser und -tasche am Géiirtel, 

Kniehosen, -biigel und -striimpfe sowie 

Schuhe. Kopf, Hande, das Leder, Kniebiigel 

und Tscherpertasche sind geschwarzt. 

Die Figur ist mit dem Stempelzeichen der 

Augsburger Goldschmiedefamilie  ,,Drent- 

wett“ (,,CD“) gemarkt. Neben dieser auf dem 

rechten Oberschenkel des Bergmanns einge- 

schlagenen Marke findet sich ein weiterer 

Stempelabdruck mit einem ,,C“ und einem sti- 

lisierten Baum. Nach Auskunft der Herrn Dr. 

Seling/Miinchen und Dr. Meinz/Osnabriick 

sind diese Zeichen gefalscht, um die Figur als 

Kunstobjekt des 17. bzw. 18. Jahrhunderts er- 

scheinen zu lassen. In der Tat ware das ge- 

meinsame Auftreten von Silber und Brillan- 

ten an einer Figur des 17. oder 18. Jahrhun- 

derts zwar nicht auszuschlieBen, doch zumin- 

dest selten, die Anordnung des grofen silber- 

nen Bergmanns auf der Stufe ebenfalls. So 

spricht manches dafiir, in der Figur eine 

Schopfung des spaten 19. Jahrhunderts zu se- 

hen. Doch auch dann ist der silberne Berg- 

mann auf der Erzstufe als ein bemerkenswer- 

tes Kunsterzeugnis des Historismus zu be- 

trachten. 

Der Bergmann auf der Erzstufe ist im Jahre 

1971 aus dem Schweizer Kunsthandel erwor- 

ben worden. Rees: 
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Kunitz-Schale 

Silber, getrieben und gegossen/Kristall, 

Bremen/Koch und Berspfeld, 1888 

H 21 cm, B 27 cm, L 53 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 827) 

Die Kunitz-Schale besteht aus einer in 800er 

Silber hergestellten Fassung und einer Ein- 

satzschale aus geschliffenem Kristall. Typolo- 

gisch gesehen gehort dieses Meisterwerk der 

Metallbearbeitung zu den Ehrengeschenken, 

die von Unternehmen an verdiente Mitarbei- 

ter als Dank fiir geleisteten Einsatz tibergeben 

wurden. 

Die silberne Fassung spiegelt in ihren histo- 

risch gebildeten Einzelformen das Schénheits- 

empfinden und die dsthetischen Anspriiche 

des letzten Viertels des 19. Jahrhunderts wi- 

der. Die ovale, getriebene und gepreBte Sil- 

berfassung ruht auf vier mit Voluten und ve- 

getabilischen Elementen versehenen, dreiek- 

kigen FiiBen, auf denen ein profilierter Reifen 

aufliegt, tiber dem sich der breite, nach auBen 

sich vorwolbende K6rper der Fassung entwik- 

kelt. Diese K6rperzone ist mit einem konse- 

quent durchgefiihrten Wechsel sich vorw6l- 

bender und sich muschelartig einziehender, 

zungenartiger Einzelelemente gegliedert, wo- 

bei die sich vorw6lbenden Teile — glatt und 

poliert — optisch vortreten, wahrend die sich 

einzichenden Elemente mit an Arabesken 

und Grotesken erinnernde Schmuckteile ver- 

ziert sind. Wahrend die Zierelemente poliert 

sind und damit hell leuchten, ist der muschel- 

artige Hintergrund unpoliert und dunkel be- 

lassen worden, so da durch den Wechsel von 

hellen und dunklen Partien diese Zone durch- 

aus lebhaft gestaltet erscheint. 

Uber dieser Zone liegt eine hell polierte 

Schmiege, in welche man ein sich iiberschla- 

gendes, die gesamte Fassung umlaufendes 

Wellenband eingetragen hat. In diesem Wel- 

lenband sind in alphabetischer Reihenfolge 

die Namensziige der Stifter dieser Prunk- 

schale eingetragen (Ansorge, Dorff, Duda, 

Feigs, Grieger, Haase, Heinzel, Koschmie- 

der, Lamprecht, May, Marder, Przewieslik, 

A. und J. Powollik, Richter, R6der, Reiche- 

nau, Schliwa, J. und W. Schoen, Scholz, 

Schmiedicke, Schneider, von Schweinichen, 

Secula, Stein, Strasshausen, Triebs, Waniek, 

Zoeller). Die Silberfassung schlieBt mit einem 

leicht vortretenden Profil ab, das auf seiner 

Oberflache einen Blattfries vor dunkel belas- 

senem Grund zeigt. 

An den Langsenden der Fassung erblickt man 

jeweils einen phantasievoll gestalteten Griff- 

henkel, der unten iiber dem beschriebenen 

FuB8 in einer Volute ansetzt, sich im Zuge sei- 

ner Aufwartsbewegung an Volumen erwei- 

tert, mit einem Lowenhaupt und einem Knauf 

versehen ist und in einem allegorisierten 

Schuppenschwanz endigt. Vom oberen Rand 

der Fassung geht ein durch Ringe unterteilter, 

ebenfalls geschuppter Reif aus, der sich mit 

dem Henkel zu einem Kulminationspunkt 

verbindet: Der Punkt des Zusammentreffens 

beider Ringe ist durch Zackenblatter zusatz- 

lich betont. Dieser Bereich des Henkels wirkt 

wie die gesamte Silberfassung durch den 

Wechsel polierter und dunkel belassener Par- 

tien: Das Licht ,,malt“ auf der Oberflache. 

Von besonderem Interesse sind die beiden 

Attachen auf den Liangsseiten der Fassung, 

die aus mehreren  aneinandergesetzten 

Schwiingen bestehen. Zwei in Bergmanns- 

tracht gekleidete Knappen (mit Schachthut, 

Tuch, Jacke, Tscherpertasche, Leder, Knie- 

hose und -biigeln, Striimpfen und Schuhen) 

halten in der einen Hand leider verlorene 

Schlagel, in der anderen aber je eine sich vor- 

wolbende, mit Lorbeerblattern gerahmte In- 

schriftkartusche. Auf der einen Kartusche er- 

kennt man die Jahreszahlen 1863 und 1888 im 

Strahlen- bzw. Ehrenkranz, das Bergwerks- 

emblem Schlagel und Eisen sowie den Gru 

,»Gliick auf!“ Die andere Kartusche triagt die 

Worte: ,.hrem hochverehrten Vorgesetzten 

Herrn Bergwerks-Director Kunitz die Beam- 

ten des Erzreviers der Bergwerks-Gesell- 

schaft Georg von Giesches Erben“. 

Der Kristalleinsatz weist im Bodenteil einen 

Sternschliff, die untere Wandungszone Matt- 

schliff mit eingelassenen Ovalschnitten auf. 

Der obere, aus der Silberfassung herausra- 

gende Teil der Kristallschale zeigt eine Folge 

blattahnlicher Einzelteile, 

durch senkrechte Schnitte getrennt sind. Die 

einzelnen, sich nach aufen woélbenden ,,Blatt- 

formen* enden in gerundeten Segmenten. 

die voneinander 

Aus den Inschriften in den beiden Kartuschen 

wird ersichtlich, daB diese Ehrengabe Hugo 

Kunitz zum 25jahrigen Dienstjubilaum tiber- 

reicht worden ist. Hugo Kunitz, der sich vor 

allem um die Blei-Zinkerz-Grube (Blei-) 

Scharley verdient gemacht hat, war in den 

Jahren 1872—1896 erst Berginspektor, dann 

von 1886 bis zu seiner Pensionierung im Jahre 

1896 Bergwerksdirektor der Bergverwaltung 

der Bergwerksgesellschaft Georg von Gie- 

sche’s Erben fiir das Erzrevier. Dieses Unter- 

nehmen zahlte neben den bekannten Montan- 

unternehmen der Grafen Henckel, Donners- 

marck und Ballestrem zu den altesten und tra- 

ditionsreichsten Unternehmen des Oberschle- 

sischen Industriereviers und besa im 18. 

Jahrhundert die fiihrende Stellung im Galmei- 

und Zinkbergbau. Schon 1704 gegriindet, be- 

stand es bis zum Jahre 1973; das Unterneh- 

men verfiigte in der Bliitezeit des 19. und 20. 

Jahrhunderts iiber eine ausgedehnte Roh- 

stoffwirtschaft, zu der neben Steinkohlen- 

und Erzgruben auch eigene Hiittenanlagen 
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Kunitz-Schale (Kat.-Nr. 248) 

gehorten (Gruben Blei-Scharley, kons. Gie- 

sche, kons. Kleophas, kons. Heinitz und Mat- 

hilde sowie die Wilhelmine, Pauls-, Norma-, 

Walther-Croneck-, Recke- und Bernhardi- 

hiitte und das Zinkwalzwerk). Mit diesem 

Unternehmen waren so klangvolle Namen 

wie Walther und Cronec, Recke-Volmerstein 

und von Richthofen verbunden. Bergleute 

wie Friedrich Bernhardi und Hiittenmanner 

wie Otto Uthemann brachten das Unterneh- 

men zu hoher Bliite, dessen Betriebsanlagen 

in der Umgebung von Kattowitz, Beuthen 

und K6nigshiitte lagen. 

Die Bliite dieses Unternehmens manifestiert 

sich auch in diesem Jubilaumsgeschenk, das 

von den Bergbeamten der Erz- und Steinkoh- 

lengruben gestiftet worden ist: So war Johann 

Heinzel z. B. Obersteiger der kons. Giesche- 

grube, wahrend Adolf Ansorge und Julius 

Triebs als Maschinenwerkmeister bzw. Be- 

triebsfiihrer auf der Grube Bleischarley-West- 

feld fungierten. Damit dokumentiert dieses 

Jubilaumsgeschenk nicht nur in dsthetischer 

Hinsicht die kiinstlerischen Moglichkeiten ei- 

ner vergangenen, zuriickliegenden Zeit, son- 

dern auch die Erinnerung und Riickbesinnung 

auf ein einst bliihendes Unternehmen, das aus 

der Rohstoffwirtschaft Oberschlesiens nicht 

wegzudenken ist. Es wirft aber auch ein be- 

merkenswertes Schlaglicht auf eine Zeit, die 

verdienten UnternehmensangehGrigen derart 

reiche und prunkvolle Geschenke verehren 

konnte: Offenbar greift man mit dieser sil- 

bergefaBten Schale ein fiir den oberschlesi- 

schen Bereich kennzeichnendes Element: 
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Eine ahnlich kostbare Ehrengabe ist z. B. der 

Ehrenschlagel des Grafen Ballestrem, den je- 

ner im Jahre 1900 seinem verdienten Gruben- 

direktor Pieler geschenkt hat. 

Die Silberschale weist das Markenzeichen der 

renommierten, 1829 gegriindeten Bremer Sil- 

berwarenfabrik Koch und Bergfeld in Gestalt 

eines Kelches, die Modellnummer N 14360 

sowie das Reichssilberzeichen (Krone und 

Halbmond) und den Silbergehalt (800) auf. 

Die bekannte-und noch existierende Silberwa- 

renfabrik wurde im Jahre 1829 durch den 

Goldschmied Gottfried Koch gegriindet, der 

sich noch im selben Jahr (vielleicht auch erst 

um 1832) mit dem aus Burgsteinfurt zugewan- 

derten Graveur und Steinschneider Ludwig 

Bergfeld zusammentat. Eine lebhafte Auf- 

wartsentwicklung im Geschaft von Koch und 

Bergfeld trat nach der Beteiligung der Firma 

auf der Wiener Weltausstellung 1873 auf. Ne- 

ben der Firma Wilkens besaSen Koch und 

Bergfeld das staérkste Renommee der Bremer 

Silberwarenproduzenten. Der in Wien er- 

zielte Erfolg wirkte sich entscheidend auf die 

Produktion aus, so daB es nicht verwundert, 

daB selbst oberschlesische Juwelierfirmen wie 

die Gebr. Sommé Auftrage nach Bremen — 

wie im Falle der Silberschale — vergeben ha- 

ben. In den Jahren 1875—1877 errichteten 

Koch und Bergfeld eine neue Fabrikanlage, 

die in weiten Teilen noch steht und ein repra- 

sentatives Auferes besitzt, wobei man sich in 

der Fassadengestaltung an wallonisch-franzé- 

sischen Neo-Rokoko-Architekturen orientiert 

hat. Dieser Fabrikneubau ,,auf der griinen 

Wiese“ vor der Stadt erméglichte die Aufstel- 

lung moderner Maschinen, die mit dazu bei- 

trugen, da die Silberwarenfabrik den Bre- 

mer Musterbetrieben zuzurechnen ist. Hatte 

die Firma um 1875 etwa 100 Angestellte be- 

sessen, so waren es um die Jahrhundertwende 

600! 

Der am Entwurf der Silberschale maBgeblich 

beteiligte Kiinstler diirfte in der Persénlich- 

keit des Leiters des Entwurfbiiros der Firma 

Koch und Bergfeld, Heinrich von der Cam- 

mer, zu erblicken sein, der vom 31. Mai 1874 

bis zum 1. Januar 1903 bei der Firma beschaf- 

tigt war. Es ist geradezu eine Eigentiimlich- 

keit der Arbeiten von der Cammers, da er 

zierliche GefaBformen mit einer Tendenz zu 

liberlangten, stark eingeschniirten Profilen 

und graphisch wirkende, zarte Rankenmotive 

nach Art friiher italienischer Renaissance- 

Grotesken und franz6sischer Bandelwerk-De- 

korationen* mit Vorliebe herstellte. Die Mu- 

sterbiicher der Firma Koch und Bergfeld spre- 

chen in dieser Hinsicht eine deutliche Spra- 

che. 

Die Silberschale ist von der Breslauer Juwe- 

lierfirma ,,Gebr. Sommé“ im Auftrag der 

Bergwerksgesellschaft Georg von Giesche’s 

Erben bei der Bremer Firma bestellt worden. 

Die Breslauer Firma wurde von dem Goldar- 

beiter Samuel Jacob Sommé, (16. April 1768 

— 1. Januar 1823) gegriindet, der die Pflege- 

tochter des ebenfalls in Breslau lebenden 

Goldarbeiters Johann Friedrich Carl Seeberg, 

Ernestine Charlotte Reichenbach, am 30. 

September 1794 geheiratet hatte. Die drei 

S6éhne — Carl Wilhelm Friedrich Julius, Chri- 

stian Friedrich Wilhelm Robert und Christian 

Heinrich Ludwig Wilhelm — waren alle Juwe- 

liere und Goldarbeiter und gehorten der Bres- 

lauer Innung der Gold- und Silberschmiede 

an. Die Tradition der Firma Sommé fiihrte 

dann — nachdem Carl Wilhelm Friedrich Ju- 

lius als letzter der Gebriider Sommé im Jahre 

1873 aus der Innung ausgeschieden war — 

Emil Sommé, der Sohn des Christian Fried- 

rich Wilhelm Robert Sommé fort, der am 20. 

Februar 1835 geboren, am 12. April 1859 in 

die Innung aufgenommen wurde und bis zum 

13. Oktober 1893 darin verblieben ist. Emil 

Sommé starb am 24. Juni 1894; iiber ihn 

diirfte der Auftrag zur Herstellung der Silber- 

schale erfolgt sein. Die Juwelierfirma Gebr. 

Sommé ist wohl bis 1938 in Familienbesitz ge- 

blieben; anschieBend firmiert sie unter der 

Bezeichnung ,,Gebr. Sommé Nachfolger“. 

Die Kunitz-Schale ist 1982 vom Deutschen 

Bergbau-Museum Bochum aus Privatbesitz 

erworben worden. R.S. 
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Samowar 

Silber, getrieben, gegossen, K6In/ 

Gabriel Hermeling, um 1890 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1198) 

1984 konnte das Deutsche Bergbau-Museum 

Bochum aus Goslarer Privatbesitz einen na- 

hezu 2 kg schweren, aus 800er Silber herge- 

stellten und mit den Reichsmarken versehe- 

nen gestempelten Samowar erwerben, der 

nach der Signatur von dem K6lner Gold- und 

Silberschmied Gabriel Hermeling gearbeitet 

worden ist. Uber die Herkunft und den Auf- 
traggeber des Kunstgegenstandes ist nichts 

bekannt; der letzte Besitzer hat den Samowar 

auf einer Auktion in der Oberpfalz erworben. 

Der Samowar setzt sich aus einem Bodenge- 

stell und der eigentlichen Teekanne zusam- 

men. Ersteres besteht aus einer kreisrunden, 

mehrfach profilierten und gewolbten Grund- 

platte, deren breite Profilleiste mit einem ge- 

zackten Blattfries versehen ist. Vier StandfiiB- 

chen mit unterschiedlich gewolbten Blattfa- 

chern tragen die Grundplatte, die in ihrer 

Mitte eine Vertiefung fiir den Spiritusbrenner 

besitzt. Um diese Einlassung verlauft eine 

konzentrisch verlaufende flache Mulden- 

rinne. Der Brenner selbst greift in seinem un- 

teren kugeligen Teil die Ornamentik der 

scharfgratiken Blatter auf und schmiickt sei- 

nen Korpus damit. Ein Griff, der an Loffel- 

stiele erinnert und mit Rocaillemustern ver- 

ziert ist, erméglicht die Bedienung des Stov- 

chens. Auf diesen Spiritusbehalter sind ein 

Samowar (Kat.-Nr. 249) 

RGhrchen zum Fillen und der mit einer 

Klappe versehene Dochtkorper aufgesetzt 

worden. Uber eine Drehschraube lat sich 

der Docht verstellen, so da} eine Regulierung 

der Flamme méglich ist. Sicherheitsvorkeh- 

rungen verhindern das Hineinschlagen der 

Flamme in den Behalter. Der Klappendeckel 

ist mit einem sternférmig gebildeten Distel- 

muster verziert. Von den FiiBchen 

hend, erheben sich jeweils zwei groBere 

Schwiinge, die durch waagerecht liegende 

Schwiinge, Rocaillen, Blatter und Bliiten zu 

einem auferordentlich opulenten Tragwerk 

fiir die Teekanne zusammengefiigt worden 

sind. Wihrend diese Stiitzen auf ihrer AuBen- 

seite plastisch und kérperlich gerundet gestal- 

ausge- 
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tet worden sind, hat der Goldschmied sie auf 

den Innenseiten glatt und blankpoliert belas- 

sen. Von besonderer Schénheit sind die auf- 

gesetzten Rosenbliiten, die in ihren geschlos- 

senen Formen in lebhaften Kontrast zu den 

ziingelnden, sich iiberschlagenden, schwin- 

genden Blattgebilden treten. 

Die bauchige Teekanne entwickelt sich aus ei- 

nem scharf profilierten Fu8. Zundachst tritt 

wieder der scharfgratige Blattfries auf, der 

sich in einem weiteren Blattkranz bis etwa 

zum Ansatz der Tiille emporzieht. Einzelne 

Kiefernzweige, Farn- und Eichenblatter sowie 

andere scharfziingige Blattarten und Eicheln 

ragen tiber diesen Kranz empor, dessen Man- 

telflache mit einem Muster abwechselnd par- 

allel gesetzter, horizontaler und vertikaler 

Punzen verziert worden ist. In der sich bis 

zum Klappdeckel emporziehenden Mantel- 

zone der Kanne hat Hermeling zwei Motive 

angeordnet. Auf der Vorderseite steht der 

traditionsreiche Bergmannsspruch ,,Es griine 

die Tanne, Es wachse das Erz, Gott schenke 

uns Allen Ein frohliches Herz“ als Vierzeiler 

in einer ansprechenden geschwungenen 

Schrift, wahrend auf der Riickseite eine Berg- 

bauszene inmitten eines gerundeten Rahmens 

aus Eichenlaub (mit Eicheln) und Tannen- 

griin (mit einem Zapfen) plastisch getrieben 

worden ist. In dieser Untertagesszene arbei- 

ten drei Bergleute vor Ort am Kopfende einer 

Strecke. 

Es kann keinem Zweifel unterliegen, da eine 

Zeichnung von Eduard Heuchler aus dessen 

1857 erschienenem Werk ,,Die Bergknappen 

in ihren Berufs- und Familienleben* als Vor- 

bild gedient hat. Die in sachsischer Tracht ge- 

kleideten Bergleute sind von Heuchler so be- 

schrieben worden: ,,Doch es scheint, wir sind 

in der Nahe des Orts, denn man hort bereits 

ferne Faustelschlage und dumpfes Gerausch. 

Endlich zeigen sich die Lichter der Arbeiter. 

Nur zwei Hauer arbeiten vor Ort, da es aber 

Tag und Nacht im Betrieb bleibt und verdun- 

gen ist, so schreiten dennoch die Arbeiten 

rasch vorwarts, wenn das Gestein nicht gar zu 

fest ist. Der Hauer rechts schieBt den Ein- 

bruch (die erste Vertiefung), der linke die 

Férste nach. Die iibrigen Arbeiter sind be- 

schaftigt, das gesprengte Gestein, oder wenn 

zugleich Erz vor Ort bricht, das Erz in Karren 

nach der nachsten Hauptstrecke zu bringen, 

von wo es mit ... Férderwagen auf Eisenbah- 

nen nach dem Fiillorte geférdert wird“. Ge- 

geniiber der Heuchlerschen Vorlage sind al- 

lerdings auf der Hermelingschen Teekanne 

nur drei anstelle der vier Bergleute ,,vor Ort“ 

dargestellt worden. 
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Tiille und Klappdeckel zeigen dieselben an 

Barock- und Rokoko erinnernde Ornamen- 

tik, wie sie in den anderen Samowarteilen an- 

getroffen wird. Der Klappdeckel ist wieder 

mit einer groBen distelférmigen Blattform 

versehen, die von einem Tannenzapfen samt 

Zweig iiberragt wird. Ein Holzgriff mit Me- 

talleinfassung ist tiber zwei Scharniere mit 

dem Kannenk6érper verbunden, so dab er 

nach aufen bewegt werden kann. 

Der silberne Samowar ist nach der Marke auf 

dem Kannenboden von dem fiihrenden Gold- 

und Silberschmied K6lns im 19. Jahrhundert 

hergestellt worden. Die 1827 von Werner 

Hermeling gegriindete Firma tibernahm der 

1833 geborene Sohn Gabriel 1861 und fiihrte 

sie mit groBem Erfolg weiter. ,,Der Ruf seiner 

Werkstatt brachte Auftraége von nah und fern, 

und manches gekrénte Haupt und manche 

hervorragende und kunstverstandige Pers6n- 

lichkeit zahlten zu den standigen und treuen 

Kunden der Firma. Auer dem damaligen 

Kronzprinzen, nachmaliger Kaiser Friedrich, 

der mehrfach das Atelier mit seinem Besuch 

verehrte, war dessen Sohn, der spatere Kaiser 

Wilhelm II., standiger Kunde von Hermeling, 

ferner auch dessen Gemahlin, die Kaiserin 

Auguste Victoria, sodann der damalige Fiirst 

von Hohenzollern, die kunstsinnige K6nigin 

von Rumianien, Carmen Sylva, welche dann 

auch durch Verleihung des Hoflieferanten- 

pradikates ihre Anerkennung ausdriickten*. 

Zu den gréBbten Leistungen Hermelings zah- 

len die zum KO6lner Ratssilber geh6renden 

Arbeiten wie das Goldene Buch, der Kaiser- 

Pokal, der Vater-Rhein- und der Industrie- 

Tafelaufsatz sowie sakrale Kunstwerke wie 

der Schrein der hl. Ewalde, Kelche, Mon- 

stranzen und Vortragekreuze. Hermeling ver- 

starb 1904 und gehdrt neben Alois Kreiten 

und Franz Wiisten zu den bekanntesten K6l- 

ner Goldschmieden des Historismus. 

Es bleibt unbekannt, aus welchem AnlaB und 

fiir welche Persdnlichkeit der Samowar ge- 

schaffen worden ist. Da eine Zeichnung von 

Eduard Heuchler als Vorbild fiir die Treibar- 

beit gedient hat, sagt iiber den Auftraggeber 

nichts aus: Die Heuchlerschen Bildfolgen er- 

freuten sich im 19. Jahrhundert allgemeiner 

Beliebtheit, und auch der Traditionsspruch 

der Bergleute war Allgemeingut aller Bergre- 

viere, so da man sicherlich nicht auf ein be- 

stimmtes Revier als Wohnort des Bestellers 

riickschlieBen kann. So wird man den Samo- 

war als eine Auftragsarbeit eines traditionsbe- 

wuBten Bergmanns ansehen diirfen bzw. als 

Geschenk fiir einen solchen. Der Samowar ist 

ein weiterer Beleg dafiir, wie eng der Bergbau 

im 19. Jahrhundert mit dem Kunstschaffen 

des Historismus verbunden gewesen ist. R. S. 
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Ehrenschlagel des Franz Graf von Ballestrem 

Silber, z. T. vergoldet, mit Edelsteinen, 1900 

H 26,0 cm, B 20,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Leihgabe der Bundesrepublik Deutschland) 

(Inv.-Nr. 99) 

Anne Noltze-Winkelmann hat die Geschichte 

dieses herausragenden Dokuments bergm4n- 

nischer Tradition erforscht; ihre Ergebnisse 

sind hier wiedergegeben. 

Der Ehrenschlagel wurde anlaBlich des 

150jahrigen Bestehens der oberschlesischen 

Steinkohlengrube Brandenburg, die sich im 

Besitz der Familie des Grafen von Ballestrem 

befand, Franz Pieler sen. verehrt. Auf der 

Vorderseite dokumentiert sich der AnlaB der 

Verleihung: das obere Ende des vergoldeten 

Stiels tragt, unmittelbar unter dem Ansatz 

zum Schlagelkopf, in erhabenen silbernen 

Buchstaben die Inschrift ,,Steinkohlengruben 

Brandenburg 150“, wobei mit der Zahl auf die 

Griindung dieser dltesten Steinkohlengrube 

Oberschlesiens in Ruda vor damals 150 Jah- 

ren angespielt worden ist. Der Stiel des Schla- 

gels ist 21 cm lang und wird von einem golde- 

nen Kranz aus Eichenlaub umwunden. Zwi- 

schen dem spiralformig, zweieinhalbmal den 

Stiel umschlingenden Laubkranz sind zwi- 

schen Brillanten jeweils abwechselnd Rubine 

und Smaragde aufgesetzt: Insgesamt wurden 

zwolf 0,33karatige Brillanten, sechs 3karatige 

Rubine und sechs 3karatige Smaragde ange- 

bracht. In das Eichenlaub sind weitere 28 

kleine, runde Rubine eingearbeitet. Am Stiel- 

ende findet man eine Spange in Gestalt einer 

Schmuckspinne mit einem blauen Saphir von 



6 Karat im Zentrum und mit nicht weniger als 

96 winzigen Brillanten von insgesamt 3 Karat 

auf den zwolf Armen. 

Der silberne, zum Stiel hin leicht gewélbte 

Schlagelknopf besteht aus massivem Silber. 

Die Seitenflachen sind mit einem Golddekor 

versehen, die Oberseite ist mit einer langen 

Gravur versehen worden. Nahe den beiden 

Schlagflachen ist jeweils ein umlaufendes 

Band mit dicht aneinander in den Schlagel- 

kopf eingelassenen 36 Brillanten zu jeweils 

0,2 Karat angebracht worden. 

Auf der Vorderseite des Schlagelkopfes findet 

man oberhalb der Inschrift ,,Steinkohlen- 

grube Brandenburg 150“ das Wappen der 

Provinz Mark Brandenburg als Hinweis auf 

die Herkunft der ehemaligen Besitzer der 

Grube. Das Wappen ist in Email ausgefiihrt 

und zeigt einen roten Adler im silbernen Feld 

mit Zepter und Schwert in den Klauen. Von 

beiden Seiten wird der Wappenschild durch 

ausladende Eichenlaubzweige mit drei klei- 

nen Rubinen darin sowie von einem tibergrei- 

fenden, geschwungen gegebenen Schriftband 

mit der Inschrift ,,Hie guet Brandenburg alle- 

wege“ umrahmt. Die Riickseite ist ahnlich ge- 

staltet und greift die Gliederungselemente der 

Vorderseite auf. Es wird auf ein zweites Jubi- 

laum angespielt, auf den 100jahrigen Besitz 

der Majoratsgiiter durch die Grafen von Bal- 

lestrem und hier vor allem auf die im Jahre 

1900 im alleinigen Besitz der Grafen von Bal- 

lestrem befindliche Steinkohlengrube Bran- 

denburg (,,100 Jahre im Besitz der Familien 

Giiter“): Diese Angabe befindet sich in einem 

Spruchband oberhalb des Ballestremschen 

Wappens, das — in Email hergestellt — im 

Mittelfeld einen Bogenschiitzen sowie die 

Tiirme des Stammschlosses Castellengo und 

heraldische Adler zeigt. Als Bekronung tragt 

es die neunzackige Grafenkrone sowie eine 

schwarze Taube mit einem den Hals durch- 

bohrenden Pfeil. Zu beiden Seiten des Wap- 

pens ist wieder Eichenlaubdekor angebracht 

worden. 

Auf die Oberseite des Schlagelkopfes ist ein 

siebenzeiliger Widmungstext eingraviert wor- 

den, wobei das Wort ,,Ehrenschlagel auf ei- 

ner ovalen goldenen Platte angeordnet ist: 

Diese Platte verdeckt das Stielende. Die In- 

schrift ist im handwerklichen Duktus des Gra- 

fen gehalten und lautet: ,,Herrn Franz Pieler/ 

seinem lieben und hochverdienten Generaldi- 

rektor/widmete in dankbarer Hochschatzung 

und zu freundlicher Erinnerung diesen/Eh- 

renschlagel/Franz Graf Ballestrem/Majorats- 

herr auf Plawniowitz-Ruda Alleinbesitzer der 

Steinkohlengrube  ,,Brandenburg“/im = Juli 

1900“. 

Ehrenschlagel des Franz Graf von Ballestrem (Kat.-Nr. 581) 

Uber den Kiinstler bzw. die Anfertigung des 

Ehrenschlagels fehlen jedwede Hinweise. 

Anne Noltze-Winkelmann hat auch die Hin- 

tergriinde erhellen kénnen, die zur Schen- 

kung des Ehrenschlagels an Franz Pieler ge- 

fiihrt haben. Danach hat Franz Graf von Bal- 

lestrem am 18. Juli 1900 dem Generaldirektor 

seiner Bergwerke, Franz Pieler, diese Prunk- 

gezahe verehrt. Franz von _ Ballestrem 

(1834—1910) itibernahm 1879 den Familienbe- 

sitz; er wurde einer der angesehendsten Fih- 

rer der Zentrumspartei, Mitglied des Reichs- 

tages und von 1898 bis 1906 dessen Prasident. 

1903 wurde er vom Kaiser zum erblichen Mit- 

glied des PreuBischen Herrenhauses berufen. 

Er iibertrug 1885 seinen bergmannischen Be- 

sitz an  Generaldirektor Franz Pieler 

(1835—1910): Unter Pielers Leitung stieg die 

Kohlenférderung auf den Ballestremschen 

Bergwerken an, er erweiterte die 1750 in Be- 

trieb gekommene Grube Brandenburg erheb- 

lich und schlug 1898 die Grube Castellengo 

an. Franz Pieler konstruierte die nach ihm be- 

nannte Schlagwetter anzeigende Gruben- 

lampe, die auf der Hygieneausstellung des 

Jahres 1883 in Berlin mit einer Goldmedaille 

ausgezeichnet worden ist, auBerdem setzte er 

sich fiir den Spiilversatz ein, den er in stidafri- 

kanischen Gruben kennengelernt hatte. 



Naderhoff-Tafelaufsatz (Kat.-Nr. 251) 

Aufgrund dieser Verdienste um seinen Berg- 

werksbesitz suchte Franz von Ballestrem nach 

einem besonderen Geschenk. Er schrieb des- 

halb an einen Herrn von Lucanus: ,,Als ich 

am 18. Februar vorigen Jahres bei Gelegen- 

heit eines Diners bei dem Fiirsten Christian 
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Kraft zu Hohenlohe Oehringen, bei welchem 

ich die Ehren hatte, der Tischnachbar Eurer 

Excellenz zu sein, Sr. Majestat dem Kaiser... 

nach Tische zufallig von diesen in Aussicht 

stehenden Feiern (gemeint sind die erwiahn- 

ten beiden Jubilaéen, Anm. d. Verf.) Mittei- 

lung zu machen mir erlaubte, geruhten Seine 

Majestat sich dahin gegen mich zu duBern, 

daB ich zu dieser Feier gewifs fiir einige mei- 

ner Beamten eine Allerhéchste Auszeichnung 

wiinschen wiirde; ich sollte diesbeziigliche 

Vorschlage, jedoch nicht auf den gewohnli- 

chen Instanzenwege, sondern direkt durch 

Euere Excellenz an Seine Majestat gelangen 

lassen. Infolge dieser Allerh6chsten Geneh- 

migung erlaube ich mir, Euerer Excellenz in 

den Anlagen zwei Vorschlage zu Allerhéch- 

sten Auszeichnungen fiir meine Beamten 

ganz ergebenst zu tiberreichen und zugleich 

folgendes dabei zu bemerken. Der Vorschlag 

ad 1 betrifft meinen Generaldirektor, KGnig- 

lichen Bergmeister und Hauptmann a. D. 

Herrn Pieler; in dem Vorschlage erbitte ich 

fiir denselben die Allerhéchste Verleihung 

des Charakters als Geheimer Bergrat. Herr 

Pieler ist nach einstimmiger Ansicht seiner 

Berufsgenossen eine der hervorragendsten 

bergmannischen Autoritaten in Deutschland; 

besonders in bezug auf Theorie und Praxis der 

Bekampfung der schlagenden Wetter ist er 

wohl die erste Autoritaét. Er ist der Erfinder 

einer Lampe, welches seinen Namen tragt... 

In den zahlreichen Ehrenaémtern, welche Herr 

Pieler bekleidet, hat er sich stets auch riihm- 

lich hervorgetan. Seine soziale Stellung ist 

eine hervorragene, welcher der erbetene Titel 

entsprechen wirrde™. 

AuBer dieser Titelverleihung tiberreichte 

Graf von Ballestrem Franz Pieler den Ehren- 

schlage, den er ihm bereits vor der feierlichen 

Ubergabe am 18. Juli zeigte. Uber den Ver- 

lauf der offiziellen Feierlichkeiten am 18. Juli 

berichten die Tagebuchaufzeichnungen des 

Grafen: ,,Mit den Herren fuhr ich um 8 Uhr 

im Extrazug von Rudzinitz nach Ruda. Dort 

war nach der Ankunft gleich feierlicher Got- 

tesdienst in der groBen Kirche, Hochamt, Te- 

deum und Segen. Nach dem Gottesdienst war 

kaltes Buffetfriihstiick im Gasthause. Nach 

10% Uhr kamen Oberprasident Fiirst Hatz- 

feld und der Berghauptmann Pinno aus Bres- 

lau an, welche von mir auf dem Bahnhofe 

empfangen wurden und dann an dem Friih- 

stiick teilnahmen. Um 11% Uhr war der groBe 

Festakt auf der Brandenburg-Grube. Zuerst 

Parade iiber mehr als 3000 Bergleute. Nach 

dem Abgehen der Front durch mich mit Hatz- 

feld und dem Berghauptmann bestieg ich ei- 

nen Hautpas und hielt von dort eine Rede an 

die Bergleute, welche in einem Gliick auf den 

Allerhéchsten Bergherrn ausklang. Dann 

hielt Generaldirektor Pieler einen langeren 

Vortrag tiber die Geschichte der Branden- 

burg-Grube, an welchen sich die Verkiindi- 

gung der Wohlfahrtseinrichtungen anschlof, 

welche ich aus Veranlassung der Zentenar- 



feier stifte. Hierauf ergriff Fiirst Hatzfeld das 

Wort, begliickwiinschte mich, die Verwaltung 

und die Bergleute zu dem seltenen Jubilaum 

und verkiindete die von Seiner Majestat dem 

Kaiser aus dieser Veranlassung allergnadigst 

gewahrten Auszeichnungen; ich wurde zum 

Wirklichen Geheimen Rat mit dem Pradikat 

Excellenz ernannt; Pieler erhielt den Titel als 

KO6niglicher Bergrat; Rentmeister Liss erhielt 

den Kronenorden IV. Klasse und zwei Berg- 

leute das Allgemeine Ehrenzeichen. Hierauf 

hielt ein Bergmann eine Ansprache an mich 

und brachte auf mich ein dreifaches Gliick auf 

aus. Nun sprach ich noch einmal, dankte fiir 

die allerhochsten Gnadenerweise und endete 

mit einem Gliick auf auf den Oberprasidenten 

Hatzfeld. Hierauf fand eine Grubenfahrt auf 

das Pochhammerfléz statt, wobei uns eine 

sehr hiibsche Uberraschung zuteil wurde: in 

einer improvisierten Grotte erschienen zwei 

Bergeister (die jiingsten Sohne von Pieler, 

Hans und Bernhard), welche BegriiBungs- 

worte sprachen und dann einen ausgezeichne- 

ten Rheinwein in einem Pokal kredenzten. 

Nachdem wir wieder zu Tage gefahren waren, 

begaben wir uns nach dem Gasthause zuriick, 

und es trat eine %stiindige Pause ein, welche 

ich in meiner Wohnung dazu benutzte, mich 

zu waschen und die Wasche zu wechseln, da 

wegen der grofen Hitze alles durchschwitzt 

und infolge des Kohlenstaubes K6érper und 

Kleider sehr schmutzig waren. Um 3% Uhr 

fand das Festmahl im Gasthause statt. Ich 

brachte zwei Toaste aus, auf Seine Majestat 

und dann auf die Gaste, besonders den Ober- 

prasidenten; Hatzfeld lieB mich, und der 

Berghauptmann den Generaldirektor Pieler 

leben. Das Festmahl dauerte bis 5% Uhr. 

Beim Kaffee gratulierten mir die Beamten 

und tiberreichten mir als Andenken ein sehr 

sch6n geschnitztes Mébel, in welchem die 

Photographien der Rudaer gewerblichen Eta- 

blissements enthalten waren. Hierauf erfolgte 

durch mich die feierliche Uebergabe des Eh- 

renschlagels an Pieler und des Portrait-Arm- 

bands an seine Gemahlin; beide Gegenstande 

wurden sehr bewundert. Um 6% Uhr reisten 

Hatzfeld und Praschma ab. 

Wir iibrigen begaben uns in die Festhalle im 

Park, wo das wunderschéne Festspiel von 

Fraulein Johanna Balz stattfand. Nach der 

Auffiihrung dankte ich der Dichterin und 

iiberreichte ihr zum Andenken ein Armband; 

vorher hatte ich noch zahlreiche Deputatio- 

nen zu empfangen und an jede eine Anspra- 

che gehalten. 

Nach der Vorstellung war ein ganz magnifikes 

Feuerwerk. Die Leute tanzten fleifig in der 

Festhalle. Wir gingen gegen 10 Uhr in den 

Gasthof, wo wir noch einen Imbif& einnah- 

men. Um 11 Uhr fuhren wir mit dem Sonder- 

zuge nach Rudzinitz und von dort zu Wagen 

nach Plawniowitz zurtick, wo wir um 12'4 Uhr 

sehr mtide, aber von dem herrlichen Verlauf 

des Festes auBerst befriedigt, ankamen. Die 

Damen hatten den Tag stillvergniigt in Plaw- 

niowitz verlebt. 

Der Ehrenschlagel Franz Graf von Ballestrem 

ging nach dem Tode von Franz Pieler im 

Jahre 1910 an seinen Sohn Franz Pieler 

(1869-1950) tiber. Nach dessen Tod verblieb 

der Ehrenschlagel zunachst in Familienbesitz, 

von dort konnte er fiir das Deutsche Bergbau- 

Museum Bochum erworben werden. 

Der Ehrenschlagel reiht sich in die Ehrenzei- 

chen ein, die fiir verdiente Bergleute zu be- 

sonderen Anlassen angefertigt worden sind. 

Bemerkenswert ist allerdings die Gestalt der 

Ehrengabe als Schlagel: Die bislang als Eh- 

renschlagel bekannt gewordenen Exemplare 

sind als Insignien von Knappschaften angefer- 

tigt worden, z. B. fiir die Freiberger Knapp- 

schaft im Jahre 1534 oder fiir die niederunga- 

rischen Knappschaften von Schemnitz und 

Dilln. Auch im Falle des Ballestremschen Eh- 

renschlagels zeigt sich der Wesenszug des Hi- 

storismus, altere, historisch tiberlieferte Ob- 

jekte und Brauche eigenstandig umzudeuten 

und mit neuen Inhalten zu versehen, wobei 

die 4uBere Gestaltung durchaus iibernommen 

werden kann. Res: 
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Naderhoff-Tafelaufsatz 

Silber, getrieben und gegossen, z. T. galva- 

nisch hergestellt, Bremen/Koch und Bergfeld, 

1901 

H 83,0 cm, B 49,5 cm, Gew. 4267 g 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Dauerleihgabe der Sparkasse Bochum) 

Der Tafelaufsatz ist aus 800er Silber gefertigt 

und traégt am Sockelrand die Meistermarke 

V 36139 sowie das Kelchzeichen der Bremer 

Silberwarenfabrik Koch und Bergfeld, den 

Halbmond sowie das Reichssilberzeichen. 

Die einzelnen galvanisch erstellten Aufsatz- 

teile (z. B. des Sockels) sind sauber verlétet 

worden. 

Der Aufsatz setzt sich aus einem ovalen Sok- 

kel, einem Mittelteil und einem abnehmbaren 

Oberteil zusammen, wobei letztgenannter 

Teil von einer Frauenfigur abgeschlossen 

wird. Auf der Vor- und Riickseite des Sockels 

sind in zentraler Position zwei Rocaillen ange- 

bracht, in denen sich die Inschriften ,,Dem 

Herren Gruben-Direktor Naderhoff zu sei- 

nem 25jahrigen Dienstjubilaum bei der Berg- 

werksgesellschaft Hibernia, gewidmet von 

den Beamten der Zechen Hibernia und Wil- 

helmine-Victoria, 1876-1901“. Rechts und 

links von den Rocaillen sitzen ein Berg- und 

ein Hiittenmann auf einem felsigen Massiv: 

Beide sind durch ihre Tracht und ihre Gezihe 

eindeutig als Angehorige dieser Berufsstande 

ausgewiesen. Der Mittelteil des Tafelaufsat- 

zes weitet sich erheblich und bildet zwei ge- 

schwungene Henkel aus: Sehr fein gearbeitete 

Festons sind von den Henkeln zum Ansatz 

des mittleren Knaufs gefiihrt worden (ein 

Feston war verloren und ist inzwischen er- 

ganzt worden). Der abschliefiende, obere Teil 

besteht aus einem weiteren Sockel, auf dem 

eine mit einem Lorbeerkranz ausgestattete 

Frau angebracht ist: Sie stiitzt sich mit ihrer 

Linken auf einen von Rocaillen geschmiickten 

Schild. 

Der Naderhoff-Tafelaufsatz ist ohne Zweifel 

aufgrund seiner tiberaus reichen Gestaltungs- 

weise und seiner Grove als herausragendes 

Beispiel einer in historisierenden Formen er- 

stellten Reprasentationsgabe bzw. eines Jubi- 

laéumsgeschenkes anzusehen. Geschenke die- 

ser Art sind im Bergbau um die Jahrhundert- 

wende durchaus iiblich gewesen, doch nimmt 

dieser Aufsatz eine Sonderstellung ein (vgl. 

z. B. die Kunitz-Schale, Kat.-Nr. 252 oder 

auch den Ballestrem-Ehrenschlagel, Kat.-Nr. 

250). Die reiche Ausstattung und Gestaltung 

dieses Jubiléumsgeschenkes ist auch ein Wi- 

derschein der bergwirtschaftlichen Bedeutung 

des Bergbauunternehmens Hibernia und der 

PersOnlichkeit des Direktors Naderhoff, der 

die Geschicke des Unternehmens im letzten 

Viertel des 19. Jahrhunderts mafigebend mit- 

bestimmt hat. Der Tafelaufsatz darf mit 

Recht als Manifestation wilhelminischer 

Kunstauffassung im Bergbau aufgefaBt wer- 

den: Die Nahe der Darstellung, z. B. der den 

Abschlu8 des Aufsatzes bildenden Frauenfi- 

gur mit Denkmiilern jener Zeit, ist augenfal- 

lig. 

Der Tafelaufsatz ist im Jahre 1987 aus rheini- 

schem Privatbesitz erworben worden. 
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Silberschale (Kat.-Nr. 252) 
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Silberschale 

Silber, getrieben, gegossen, graviert, K6In/ 

Alois Kreiten, 1905 

H 54,5 cm, B 22,5 cm, L 61 cm, Gew. 3475 g 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 818) 

Mit der Metallerzgrube Holzappel an der 

Lahn steht ein besonderes Kunstobjekt in un- 

mittelbarem Zusammenhang. Im Jahre 1905 

verehrte die Rheinisch-Nassauische Berg- 

werks- und Hiitten-AG zu Stolberg ihrem Be- 

triebsdirektor der Abteilung Nassau, dem 

Bergingenieur Jakob Ahren, eine Silberschale 

aus Anlaf seines 25jahrigen Dienstjubilaums. 

Dieses aus 800er Silber hergestellte Geschenk 

mu8 zweifellos zu den bedeutenden derarti- 

gen Ehrengaben gezahlt werden, die Berg- 

werksunternehmen verdienten Bergleuten ha- 

ben zukommen lassen. In der Ausdruckskraft 

und der sichtbar zur Schau getragenen vorder- 
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griindigen Monumentalitat ist dieses Gechenk 

zugleich auch deutlicher Ausdruck eines von 

deutschen Montanunternehmern der Jahr- 

hundertwende gepflegten Benehmens. 

Die historistischem Stilempfinden verbun- 

dene Silberschale setzt sich aus einem breit 

herabgezogenen, ausladenden FuBteil, der 

sich nach oben hin saulenartig verjiingt und 

emporzieht, den beiden seitlich des Fufteils 

angesetzten Schalen sowie einem Felsaufsatz 

mit dem Bergmann als ,,Denkmal* zusam- 

men. Der FuBteil, in dem sich noch am ehe- 

sten Detailelemente des Jugendstils antreffen 

lassen, ruht auf vier breit abgespreizten Posta- 

menten, die mit ein- und ausschwingenden 

Schwiingen mit den zentralen Mittelpartien 

der Ansichts- und Riickseite verbunden sind. 

Z. T. sind diese Zwickel durchbrochen: Lor- 

beerblatter tiberdecken die durch Jugendstil- 

schwiinge in ihrer klaren stereometrischen 

Dreiecksform verunklarten Flachen. Ge- 

schwungene, phantasievoll bewegte und pla- 

stisch vortretende, raumhaltige Borden be- 

grenzen den FuBteil und sparen in diesem je 

ein langlich-ovales, den Schwiingen erweiter- 

tes Inschriftfeld aus, das auf der Riickseite das 

massiv-monumental  gestaltete, | erhabene 

Bergwerksemblem in Gestalt von Schlagel 

und Eisen zeigt. Die Ansichtsseite ist demge- 

gentiber mit der Inschrift ,,Die Rheinisch- 

Nassauische Bergwerks- & Hiitten-Actien- 

Gesellschaft ihrem Bergwerksdirektor Herrn 

J. Ahren in Anerkennung fiir fiinfundzwan- 

zigjahrige treue Dienste. 1. Marz 1905* verse- 

hen. Der FuBteil endet in einem mit Band- 

schleifen verzierten Knauf, an den sich die 

beiden Silberschalen mit ihren auslaufenden 

und sich einrollenden Volutenenden anleh- 

nen. Die Schalen sind durch Binnenriefen in 

Segmente unterteilt worden, wodurch den 

weiten und tiefen Schalen ein wenig von der 

miachtigen, fast plumpen Fille genommen 

wird. Aus den Endvoluten sprieBen knorrige 

Lorbeerzweige mit -blattern heraus, so daB 

der Ubergang zwischen den Schalen und dem 

FuBteil vermittelnd verdeckt wird. 

Auf dem abschlieBenden Knauf des FuBteils 

setzt das Bergmanns-,,Denkmal* an. Zu- 

nachst tiirmt sich ein brockiges, sdulenartig 

ausgebildetes Felsenriff auf, aus dessen Kliif- 

ten und Spalten Eichenlaub und Eicheln her- 

auswachsen. Die Eichenblatter umschliefen 

die Felsbrocken und schmiegen sich an jene 

an, so daB die rauhe, zerkliiftete Oberflache 

etwas weicher umschlossen wird. Auf dem 

Felspostamant steht ein uniformierter Berg- 

mann in Siegerpose: Er hat den rechten FuB 

auf einen erh6ht angebrachten Felsbrocken 

aufgesetzt, wahrend sein linkes Bein als 

Standbein gerade durchgedriickt ist. Er stiitzt 

sich mit seinem linken Arm auf das Blatt der 

Keilhaue, wahrend er mit der Rechten einen 

Lorbeerkranz ergriffen hat und diesen in Sie- 

gerpose mit erhobenem Arm emporhilt. Die 

Tracht des Knappen besteht aus dem mit 

Schlagel und Eisen geschmiickten Schachthut, 

der Puffjacke, dem Leder mit Adlerkoppel, 

aus langen Hosen und festem Schuhwerk. 

Man wird nicht fehlgehen, in diesem Jubi- 

laumsgeschenk ein wahrhaft ,,deutsches* 

Kunstwerk zu erkennen: Zu verwandt ist 

z. B. der Denkmalgedanke bei diesem Silber- 

monument mit dem der ,,Germania“ beim 

Niederwalddenkmal im nicht weit entfernten 

Riidesheim. Erinnerungen an die Verse ,,Heil 

Dir im Siegerkranz* standen bei der Schaf- 

fung dieser Ehrengabe ebenso im gedankli- 

chen Hintergrund wie patriotische Momente, 

die sich in dem Blattlaub der ,,deutschen Ei- 

che“ manifestiert haben. Der Blattschmuck 

des Siegerkranzes wiederholt sich in Gestalt 

von Lorbeerzweigen und -blattern nochmals 



im FuBteil. Es ist offensichtlich, daB mit die- 

sen deutlichen Anspielungen gewisse patrioti- 

sche und moralisch-ethische Empfindungen 

beim Beschenkten gestarkt und bekrdaftigt 

bzw. auf diese hingewiesen werden sollten. 

Insofern sind die ausl6senden Gedanken, die 

bei diesem Geschenk eines Montanunterneh- 

mens im Hintergrund standen, vordergriindi- 

ger und in ihren Intentionen offensichtlicher 

als z. B. die, die bei der Entstehung des Eh- 

renschlagels des Grafen Ballestrem (Kat.-Nr. 

250) oder der Schale fiir Hugo Kunitz (Kat.- 

Nr. 248) wirksam wurden. Die gedanklichen 

Tendenzen entsprechen etwa denen des Na- 

derhoff-Aufsatzes (Kat.-Nr. 251). 

Die Silberschale ist von dem K6lner Gold- 

schmied Alois Kreiten (16. Februar 1856 — 3. 

Marz 1930) geschaffen worden. Kreiten ge- 

hérte zu den fiihrenden Metallhandwerkern 

des Historismus in K6ln und fiihrte u. a. auch 

Teile des zwischen 1890 und 1907 entstande- 

nen K6lner Ratssilbers aus. Kreitens Werk- 

statt ist seit 1888 faBbar; seine Arbeiten waren 

gefragt und beliebt, so daB er u. a. auch zum 

Kgl. Rumanischen Hofgoldschmied ernannt 

wurde. Da®B die Rheinisch-Nassauische Berg- 

werks- und Hiitten-AG dieses Jubilaumsge- 

schenk fiir ihren verdienten Bergwerksdirek- 

tor bei Kreiten hat herstellen lassen, spricht 

fiir die Hochachtung und Wertschatzung, die 

Jakob Ahren genossen hat. 

Jakob Ahren wurde im Jahre 1849 auf Haus 

Breitmahr bei Buer-Diiren geboren. Er hatte 

sich als 1019. Student an der Bergakademie 

Clausthal im Jahre 1865 eingeschrieben und 

war 1880 in die Rheinisch-Nassauische Berg- 

werks- und Hiitten-AG eingetreten. Unter 

seiner Agide stand viele Jahre lang das Ge- 
schick der Grube Holzappel, unter seiner Lei- 

tung erfolgten im Jahre 1904 der Umbau und 

die Erweiterung der Aufbereitung Lauen- 

burg, die seinerzeit zu den modernsten und 

richtungweisenden Anlagen des Deutschen 

Reiches gerechnet wurde. Ahren starb im 

Jahre 1928 in Diez und wurde auf dem Lauen- 

burger Friedhof in der inzwischen abgebro- 

chenen Familiengruft begraben. IRE Si 
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Mansfelder Forderwagen 

Silber, gegossen, Berlin, 1913 

L 43 cm, B 19,5 cm, H 9 cm, Gew. 3115 g 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 610) 

Der Name Karl Vogelsang ist in der Numis- 

matik ein Begriff, besonders dann, wenn von 

Bergbaupragungen die Rede ist. Vogelsangs 

umfangreiche _diesbeziigliche Sammlung 

wurde nach seinem Tode 1925 in Halle/Saale 

versteigert. Der entsprechende Auktionskata- 

log dient noch heute als einschlagiges Stan- 

dardwerk. 

Einen Teil der Sammlung behielten seinerzeit 

Vogelsangs Nachkommen, die die restlichen 

Stiicke erst im November 1979 auf einer Auk- 

tion in Hamburg zur Versteigerung ausrufen 

lieBen. Dabei konnte das Deutsche Bergbau- 

Museum den silbernen Forderwagen erwer- 

ben, der 1913 von der Mansfeldschen Kupfer- 

schiefer bauenden Gewerkschaft in Eisleben 

ihrem Generaldirektor Karl Vogelsang in An- 

erkennung seiner Leistungen tibergeben wor- 

den war. 

Karl Vogelsang wurde am 2. August 1866 in 

Bonn geboren. Er studierte in Berlin und 

Leipzig das Bergfach, bestand 1889 in Bonn 

das Bergreferendarexamen und promovierte 

im folgenden Jahr in Leipzig zum Dr. phil. 

Nach verschiedenen Auslandstatigkeiten lei- 

tete er 1899/1900 erfolgreich eine britisch-bel- 

gische Expedition zum Studium der bergbau- 

lichen Verhaltnisse in China. 1901 wurde er 

KGniglicher Berginspektor in StaBfurt, 1903 

Direktor der preuBischen Berginspektion 

Bleicherode und tibernahm 1906 die General- 

direktion der Gewerkschaft Gliickauf-Son- 

dershausen im gleichnamigen Ort, einem der 

fiihrenden Unternehmen des jungen Kalisalz- 

bergbaus. 1908 wurde er — inzwischen zum 

Bergrat beférdert — als Oberberg- und Hiit- 

tendirektor der Mansfeldschen Kupferschie- 

fer bauenden Gewerkschaft nach Eisleben be- 

rufen. Wahrend des Kapp-Putsches 1920 

drangen Mitglieder einer linksradikalen Be- 

wegung in der Nacht zum 16. Marz in das Eis- 

lebener Oberbergamt ein, um die Herausgabe 

von Automobilen zu erzwingen. Es kam zu 

Auseinandersetzungen, in deren Verlauf Vo- 

gelsang erschossen wurde. 

Karl Vogelsang ist auch schdpferisch in der 

Numismatik in Erscheinung getreten. Auf ihn 

gehen die Zirkel-Medaille (1903) der gleich- 

namigen Schachtanlage bei Eisleben, die 

bergmannische Jagdmedaille (1913) und das 

preuBische Dreimarkstiick von 1915 zuriick, 

das anlaBlich der 100jahrigen Zugehorigkeit 

der Grafschaft Mansfeld zum KO6nigreich 

Preugen gepragt worden ist. Auch an der Ge- 

staltung des Kriegsnotgeldes der Mansfeld- 

schen Gewerkschaft war er beteiligt. 

Der im Jahre 1913 Karl Vogelsang tiberge- 

bene silberne Férderwagen ist eine getreue 

Nachbildung eines im 19. Jahrhundert vewen- 

deten Transportmittels in den Mansfelder 

Kupferschiefergruben. Der flache Wagenka- 

sten besitzt zwei Achsen, an denen die vier 

Rider mit den spiraligen Speichen mittels 

Splinten befestigt sind. Die Achsen sind mit 

Schrauben am Wagenk6rper angesetzt, an 

den schmalseitigen Kastenenden sind Kupp- 

lungen in der Form yon Osen zum Aneinan- 

dersetzen der Forderwagen vorhanden. Ganz 

in der Art originaler Forderwagen des Bergre- 
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Dokumentenrolle (Kat.-Nr. 254) 

viers sind die eisenern Beschlage des hdlzer- 

nen Wagenkastens erhaben in Silber nachge- 

bildet worden. 

Der aus 800er Mansfelder Silber von der Ber- 

liner Firma SY & Agner gearbeitete Modell- 

wagen besitzt auf der Unterseite des Kastens 

die in kursiven Lettern eingetragene Inschrift 

Aus Mansfelder Silber 1913. In die Langs- 

seiten des Kastens ist auf jeder Seite ein preu- 

Bischer Bergsegentaler (Durchmesser 133 

mm) eingelassen. Auf der Vorderseite tragen 

die Taler die Inschrift ,,segen des Mansfelder 

Bergbaues*, die Umschrift ,,Ein Thaler XXX 

ein Pfund fein“ und die Jahreszahl (1860 bzw. 

1862), auf der Riickseite sind das Portrat des 

K6nigs und die Umschrift ,,Wilhelm Koenig 

von Preussen“ zu erkennen. Im Wagenkasten 

liegt ein Glaseinsatz. 

Die besondere Bedeutung des kleinen For- 

derwagens liegt neben dem Materialwert des 

Silbers, dem personenbezogenen Attribut der 

angebrachten Miinzpragungen und der sorg- 

faltigen Gestaltung im dokumentarischen 

Charakter: Die Bauweise der im Mansfelder 

Revier eingesetzten Férderwagen unterschied 

sich ganz erheblich von den z. B. im Stein- 

kohlen- oder im iibrigen Erzbergbau verwen- 

deten Transportmitteln. Aufgrund der gerin- 

gen Michtigkeit der Fléze, die selten 30—40 

cm iibertraf, brauchte man niedrige Trans- 

portwagen, um das anfallende Haufwerk ab- 
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transportieren zu k6nnen. Bemerkenswert 

waren die Anordnung und Formgebung der 

Rader, die relativ groBe Durchmesser besa- 

Ben und recht eng nebeneinander in der Mitte 

des Wagens angeordnet waren. So wurde den 

beengten raumlichen Verhaltnissen Rech- 

nung getragen. Die Wagen konnten mit dieser 

Radanordnung am ehesten bewegt, gewendet 

und geschwenkt werden, und der grofe Rad- 

durchmesser erlaubte eine erhéhte Bewe- 

gungsmOglichkeit. Schlepperjungen zogen die 

Wagen, indem sie — an Ellenbogen und 

Knien durch Bretter bzw. Arm- und Kniebii- 

gel geschiitzt — ,,robbten* und die Wagen in 

einer Schlaufe am Fu hinter sich herzogen 

oder vor sich herschoben. Die Férderung in 

den Strecken am Fiillort erfolgte dann in For- 

derwagen, wie sie auch sonst im Bergbau iib- 

lich waren. 

Diese besondere Methode der Férderung be- 

saB z. B. eine Parallele im Kupferlettenberg- 

bau des Bieberer Erzreviers im Hessischen, 

der ebenso wie der Mansfelder Bergbau iiber 

ein hohes Alter verfiigte, im Gegensatz zu 

diesem aber inzwischen vollstandig eingestellt 

ist: Der 1199/1200 erstmalig erwahnte Mans- 

felder Bergbau, den die legendaren Hauer 

Nappian und Neuke begriindet haben sollen, 

lebt noch heute. 

Welche Bedeutung der Mansfelder Kupfer- 

und Silberbergbau einst besessen hat, geht 

daraus hervor, daB die Mansfeldsche Kupfer- 

schiefer bauende Gewerkschaft bis zum Zwei- 

ten Weltkrieg mit an erster Stelle in der Kup- 

ferbelieferung Europas stand, zugleich aber 

auch gr6Bter europdischer Silberproduzent 

(112,8 t im Jahre 1928) war. Diese Bedeutung 

gibt den Schliissel fiir die jahrhundertelang 

nicht abreiBenden landesherrlichen und staat- 

lichen Bemiihungen um den Bergbau und 

Hiittenbetrieb im Mansfelder Revier. 

Der silberne Férderwagen ist ein wichtiges 

Dokument einer Zeit, als gr6Rere Unterneh- 

men und Konzerne verdienten leitenden Mit- 

arbeitern Gaben zum Dank fiir geleistete 

Dienste tiberreichten, die in einem bestimm- 

ten Verhaltnis zum Bergbau standen. Das Ge- 

schenk eines aus massivem Silber, vergoldeter 

Bronze und nahezu hundert Edelsteinen be- 

stehenden Ehrenschlagels des Grafen Balle- 

strem an seinen Generaldirektor Bergrat Pie- 

ler ist ein ebenso vergleichbarer Akt wie die 

Fertigung von Prunkbarten fiir hervorragende 

Bergbeamte und Forderer des Bergbaus. 

So ist der kleine silberne Férderwagen nicht 

nur eine Erinnerung an die im Mansfelder 

Kupferschieferbergbau angetroffenen geolo- 

gischen und technischen Verhiltnisse, son- 

dern auch ein Zeitdokument ersten Ranges. 

Zusammen mit dem im Deutschen Bergbau- 

Museum befindlichen originalen Fo6rderwa- 

gen aus jenem Montanrevier vermag er fiir 

den in der nachsten Zeit auslaufenden Berg- 

bau als aussagekraftige Quelle aufzutreten. 

Rais: 
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Dokumentenrolle 

Silber, getrieben, vergoldet/Glas, um 1930 

L 30cm, © 11,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 648) 

Die Dokumentenrolle wurde dem Deutschen 

Bergbau-Museum Bochum von der Rheini- 

sche Braunkohlenwerke AG im Jahre 1980 



gestiftet; sie geh6rt zu den wenigen Kunstwer- 

ken, die sich mit dem relativ jungen Braun- 

kohlenbergbau auseinandersetzen und auf 

diesen Bezug nehmen. 

Die Dokumentenrolle ruht auf einem hélzer- 

nen Stander, der aus einer Bodenplatte mit 

zwei Auflagern besteht, die oben der Run- 

dung der Dokumentenrolle folgen. Die Vor- 

derseiten der Auflager sind mit zuriickhalten- 

den Perlmutteinlagen verziert. 

Die aus vergoldetem Silber hergestellte Rolle 

weist einen zylindrischen Korpus auf, in den 

rechteckige Glasflachen eingelassen worden 

sind; die Ober- und Unterseite sind mit run- 

den, medaillonartigen Glasflachen versehen, 

in die Motive aus der Bergbauindustrie einge- 

schnitten worden sind. Lediglich diese Rund- 

glaser sind auf diese Weise verziert worden: 

Die anderen, rechteckigen bzw. quadrati- 

schen Glaser in der Mantelflache des Zylin- 

ders weisen gerundete Oberflachen auf. 

Die Mantelflache des Zylinders, der in der 

Mitte aufgeklappt werden kann, ist symme- 

trisch zur Mittelachse aufgebaut und insge- 

samt in fiinf Zonen eingeteilt. In der mittleren 

Zone sind durch Stege insgesamt acht langs- 

rechteckige Felder ausgegrenzt worden, von 

denen sieben mit einer quadratischen Glasfla- 

che im Zentrum versehen worden sind. Die 

Glaser sind von Metallstegen eingefaBt, wel- 

lenartige vergoldete Silberdrahte umschlieBen 

rankenartig die Glaser. Die achte, gréBere 

Flache dieser Zone wird vom Verschlu bean- 

sprucht, der nach unten zu halbrund gestaltet 

worden ist und das Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen innerhalb eines dunkel-schwarz 

emaillierten Wappenschildes zeigt. 

Die beiden sich seitlich anschlieBenden brei- 

ten Zonen der Mantelflache sind durch Hori- 

zontalstege in jeweils zehn Einzelflachen auf- 

gegliedert, wobei die Gestaltung der Einzel- 

flachen das Prinzip der Mittelzone wieder- 

holt: Im Zentrum trifft man auf rechteckige 

Glasflachen, die von Stegen eingefaBt und 

von wellenartig angeordneten Drahten beglei- 

tet werden. Die Glasflachen sind langlich 

rechteckig. An den Enden der Mantelflachen 

sind nochmals zehn Rechteckfelder vorhan- 

den, die denen der Mittelzone gleich gestaltet 

worden sind. 

Die beiden Glasmedaillons auf der Ober- und 

Unterseite der Dokumentenrolle verdienen 

eine ausfiihrliche Beschreibung. Auf der 

Oberseite ist ein Braunkohlentagebau darge- 

stellt: Man erkennt den angelegten Tiefschnitt 

mit dem Eimerkettenbagger am Sto8, der den 

Abraum entfernt: Er ist auf Schienen gesetzt. 

Nach links zu arbeitet ein zweiter Eimerket- 

tenbagger, der ebenfalls auf Schienen lauft: 

Er fordert Braunkohle aus dem freigelegten 

Fl6z. Im Hintergrund erkennt man die flache, 

bewaldete niederrheinische Landschaft. 

Auf der Unterseite ist eine Verladeszene dar- 

gestellt. Der Rhein als miachtiger FluSlauf 

flie8t im Boden, zwei Penische haben ange- 

landet und werden gerade mit einem Kran be- 

laden. Ein Eisenbahnwaggon steht unter dem 

Kran; aus der Ladeluke werden zwei Behialter 

gehoben. Stapelhdauser und zwei weitere 

Krane sind ebenfalls eingeschnitten worden. 

Im Inneren befinden sich zwei griine Seiden- 

bander mit Tiirkisperlen an einer Silberfas- 

sung zur Befestigung der Dokumente. 

Der Schépfer der Dokumentenrolle ist unbe- 

kannt; Einzelheiten zu Auftraggeber und An- 

laB der Schépfung dieses Kunstwerkes liegen 

im dunkeln. Bemerkenswert ist die Nahe der 

Dokumentenrolle zu den mit Elfenbein be- 

setzten Beispielen der Staatlichen Bernstein- 

manufaktur K6nigsberg (vgl. Kat.-Nr. 119): 

Offenbar bestand in den 1930er Jahren eine 

Vorliebe fiir derartige Objekte. R.S. 
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Grubenlampe aus St. Andreasberger Silber 

Hofjuwelier Range, Kassel 1910 

L 14,4 cm, B 8,9 cm, H ohne Haken 13,1 cm, 

mit Haken 24,6 cm 

Clausthal-Zellerfeld, Oberbergamt 

Es handelt sich um eine Nachbildung der tra- 

ditionellen Harzer Grubenlampe des 16. bis 

18. Jahrhunderts, des Frosches. Sie wurde 

dem letzten Werksleiter des St. Andreasber- 

ger Silberbergbaus, Heinrich Werner, im Jahr 

1910 als Erinnerungssttick tiberreicht. In die- 

sem Jahr stellte die traditionsreiche Grube 

Samson, deren Betrieb seit 1538 beurkundet 

ist, den Betrieb ein. 

Der Bergbau von St. Andreasberg ist seit 

1487 urkundlich erfa8bar; mit groBer Wahr- 

scheinlichkeit wurde er schon im 13. Jahrhun- 

dert aufgenommen. Im Zeitraum bis 1624 

wurden zunachst die Reicherze der Hut- und 

Zementationszone vollstandig abgebaut. Zur 

Bliitezeit des Bergbaus im friihen und mittle- 

ren 16. Jahrhundert waren weit tiber 100 

kleine Gruben in Betrieb, danach entwickel- 

ten sich einige dieser Gruben dann zu mittel- 

grofen Betrieben, nachdem der Bergbau eine 

Grubenlampe aus St. Andreasberger Silber 

(Kat.-Nr. 255) 

Periode v6lligen Stillstands in der Zeit des 

Dreifigjahrigen Krieges tiberwunden hatte. 

Darunter befand sich auch die 1538 zuerst be- 

urkundete Grube Samson. 

Im Jahr 1574 ver6ffentlichte Matthaeus Ey- 

bysch aus St. Andreasberg eine Beschreibung 

des dortigen Berg- und Hiittenwesens, das 

Carmen de effosione et praeparatione me- 

tallorum“, eine umfangreiche Ode auf das 

Montanwesen des 16. Jahrhunderts, die nur 

noch in einem einzigen Originaldruck in der 

Universitatsbibliothek in Leipzig vorhanden 

ist, der in unserer Ausstellung nicht gezeigt 

werden kann. 

Von 1624 bis 1652 ruhte der Andreasberger 

Bergbau ganz. Dann kam es zur Wiederauf- 

nahme, unter anderem der Grube Samson. 

Sie wurde 1693, angesichts technischer und 

daraus resultierender Pro- 

bleme in fiskalisches Eigentum tiberfiihrt. In 

den Jahren 1691 bis 1710 fuhr man den Griin- 

Hirschler-Stollen zur Lésung der drangenden 

Wasserhaltungsprobleme auf, in den Jahren 

1716 bis 1754 den rd. 60 Meter tiefer verlau- 

fenden, 12 km langen Sieberstollen, der den 

Schacht Samson in einer Teufe von rd. 190 

Metern erreichte. Zugleich wurde zur Bereit- 

stellung von Betriebswasser fiir die zahlrei- 

chen Wasserkraftmaschinen der Montanwirt- 

schaft der Oderteich in den Jahren zwischen 

1714 und 1721 angelegt, der mit 1,75 Mio m°> 

Stauvolumen als dlteste Talsperre Europas 

gilt und einen Durchbruch in der Wasserbau- 

technik markiert. 

wirtschaftlicher 

In der Mitte des 18. Jahrhunderts ging der 

Andreasberger Bergbau ganz erheblich zu- 

riick und kam zeitweilig zum Stillstand. 
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L6ffel (Kat.-Nr. 256) 

Ab 1765 kam es zu einem neuen Aufschwung, 

als es durch systematische Prospektionsarbei- 

ten gelang, unter anderem im Bereich der 

Grube Samson neue Erzvorrate zu erschlie- 

Ben. Die erzeugten Silbermengen stiegen in 

der Folgezeit auf zuvor niemals erreichte 

Werte von maximal 3040 kg (1822) an. In den 

Jahren 1845 bis 1850 wurde der Grubenbe- 

trieb durchgreifend modernisiert. Die Beleg- 

schaftszahl der Andreasberger Gruben redu- 

zierte sich von etwa 800 auf rd. 250 Mann, 

dennoch blieb die Metallerzeugung etwa 

gleich. Seit den 1870er Jahren war der Berg- 

bau auf die vergleichsweise silberarmen Blei- 

Zink-Erze angewiesen, nachdem man bis da- 

hin Mineralien mit hohem Silbergehalt hatte 

gewinnen kénnen. Aufgrund sinkender Er- 

trage wurde der Bergbau in der wirtschaftli- 

chen Krisensituation des beginnenden 20. 

Jahrhunderts eingestellt. Am 1. April 1910 

endete der Betrieb der Grube Samson, deren 

erhalten gebliebene, einzigartige Tagesanla- 

gen heute ein vielbesuchtes Museum bilden. 

Der letzte Werksleiter, Bergrat Heinrich 

Werner, erhielt die silberne Grubenlampe als 

Erinnerungssttick, das die Inschrift tragt: 

,»Aus den letzten Silbererzen des Samsoner 

Ganges, 33. und 35. Firste, 1909. Ein trapez- 

formig ausgezogenes Schild am Aufhangebii- 

gel trégt die Gravur ,Grube Samson 

1538—1910“. Nach dem Tod von Bergrat H. 

Werner gelangte das silberne Geleucht an das 

Oberbergamt in Clausthal-Zellerfeld. Ch. B. 
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Loffel 

Silber, gegossen, getrieben/Mineralstufe, 

Pressburg/Bratislawa, 1750 

H 18 cm, Gew. 60 g 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1983) 

Der silberne L6ffel weist einen gemuldeten 

Unterteil auf, der im Inneren hell poliert, auf 

der Riickseite aber mit Ranken- und Blattmu- 

stern graviert ist. Dort befinden sich auch die 

Meistermarke des Silber- und Goldschmieds 

Sigismund Metzner (1746-1768) sowie das 

Beschauzeichen der Stadt Pressburg des Jah- 

res 1750. Der Griff ist mit einem langen Dorn 

an das L6ffelunterteil angesetzt worden: Po- 

lierte und gepuntzte Partien wechseln sich ab 

und geben dem im Querschnitt annahernd 

quadratischen Griff ein abwechselungsreiches 

Erscheinungsbild, das noch dadurch verstarkt 

wird, daB runde Schmuckglieder auf den vier 

Griffseiten gegeneinander versetzt angeord- 

net worden sind. Den oberen Abschlu& des 

Loffelgriffs markiert ein schreitender Berg- 

knappe, der eine Mulde mit einer kleinen 

Erzstufe mit beiden Handen auf dem Kopf 

tragt. Er ist in bergmannischer Tracht mit Gu- 

gel, faltigem Kittel, Leder, Kniehosen und 

-striimpfen sowie Schuhen wiedergegeben. 

Loffel mit bergmannischem Dekor aus dem 

18. Jahrhundert sind relativ selten. Im Falle 

des in Pressburg hergestellten Loffels diirften 

vor allem in Hinblick auf die Fassung der klei- 

nen Erzstufe in der Mulde Beziehungen zum 

Schemnitzer bzw. Herrengrunder Bergbau 

bestanden haben: Vergleichbare Fassungen 

treten z. B. bei Herrengrunder Schalen auf 

und das Motiv des Bergknappen, der als obe- 

rer Abschlu8 eines Kunstwerkes dient und 

eine Mulde auf dem Kopf balanciert, ist u. a. 

auf dem Handstein (Kat.-Nr. 244 g) im Deut- 

schen Bergbau-Museum Bochum anzutreffen. 

Der L6ffel ist 1990 aus Miinchner Kunsthan- 

del erworben worden. RASe 
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Herrengrunder GefaBe 

Richard Steiskal-Paur hat die bislang ausfiihr- 

lichsten Forschungen zu den sog. Herrengrun- 

der GefaéBen vorgenommen; seine Ergebnisse 

werden im folgenden vorgestellt. 

Die als Herrengrunder GefaBe bezeichneten 

Objekte leiten ihren Namen von der nieder- 

ungarischen Bergstadt Herrengrund bei Neu- 

sohl (rd. 200 km 6stlich von Bratislawa) her. 

Der dort umgehende Metallerzbergbau setzte 

bereits in prahistorischer Zeit ein, erreichte 

eine erste Bliite unter Konig Bela IV. 

(1255—1270), der deutsche Bergleute herbei- 

rief, und eine zweite im spaten 15. und frithen 

16. Jahrhundert, als Johann Thurzo von Beth- 

lenfalva (1437—1508) mit Hilfe von Fugger- 

schem Kapital Bergwerksanteile aufkaufte. 

Nach dem Ausscheiden der Familie Thurzo 

blieb der Kupferhandel allein in Handen der 

Fugger. 1546 fielen die Betriebsanlagen an 

das Haus Habsburg und wurden seit 1625 von 

der Wiener Hofkammer als Bergwerksbe- 

hdrde verwaltet. 

Hauptgegenstand der Gewinnung und des 

Handels war Kupfer, das in Gestalt von Plat- 

ten, Scheiben, Artilleriestiicken, Kugeln, 

Glocken oder als Dachkupfer an Abnehmer 

in ganz Europa veraufert wurde. Franz Ernst 

Briickmann berichtete 1727 in seiner ,,Unter- 

irdischen Schatz-Cammer*: ,,Vom_ Herrn- 

Grund werden die Ertze nach Neusohl ge- 

bracht, daselbst geréstet, geschmoltzen und 

zu Gut gemacht, im Résten drehet und zwin- 

get sich zuweilen das gediegene Kupffer in 

Form gekreuseter Haare gantz rein und gedie- 

gen aus dem Ertz und Stein heraus, welches 

sch6n siehet und Haar-Kupffer genennet 

wird: die Hiitten Leute machen ordinair den 

Fremden ein praesent davon. Bey Herren- 

grund sind 15 Waschwerke auf eben so vielen 

Halden angelegt mit der Absicht, das, was die 

Alten an guten Ertzen auf den Halden zu- 

riickgelassen haben, mit wenig Kosten her- 

auszusuchen und zu gewinnen. Zu dem Ende 

fiihrte man das theils aus der Grube gehobene 

theils hergeleitete Wasser in Rinnen auf die 



Herrengrund im Jahre 1726 (Kat.-Nr. 257) 

Halden, la®t es gehdrig den Berg hinab flie- 

en, wodurch und durch die Hiilfe der Arbei- 

ter das Steinwerck zu rollen anfangt, von dem 

flieBenden Wasser mit fort gerissen und auf 

das darunter angelegte Waschwerk aufgefan- 

gen, ausgeklaubt, durch verschiedene Reib- 

gatter und Drahtsiebe gelassen, durch Sieb- 

setzen gereiniget, zum Theil auch gepocht 

und auf Schlammheerde zu Schlich gezogen 

wird. Aus dem Kupferschliche wird zuletzt 

das Gold ausgezogen, welches dennoch nicht 

iiber 100 Dukaten jahrlich betragen soll, und 

der Kupferschlich wird nachher nach der 

Hiitte geliefert. Gleich im Friihjahr, wenn der 

Schnee abgegangen ist, wird diese Halden- 

Wascharbeit zu Herrengrund angefangen und 

den ganzen Sommer hindurch bis zum spaten 

Herbst durch Manner, Weiber und Kinder 

fortgesetzt. Im Winter aber ruhet alles, weil 

die Waschwerke ihrer GréBe wegen offen un- 

ter freyem Himmel liegen. Um die Erze, 

Schliche und alles kupferhaltige Zeug, was in 

Herrengrund und andern um Neusohl gelege- 

nen Kupferbergwerken gewonnen wurde, zu 

gute zu machen und von dem darinn enthalte- 

nen Silber zu scheiden, sind in der Gegend um 

Neusohl 4 Schmelzhiitten befindlich*. 

In Herrengrund war man aufgrund der rei- 

chen Kupfererzlagerstatten auf das Phano- 

men der Zementation aufmerksam geworden, 

und hatte dieses als ,, Wunder“ verbreitet. Un- 

ter Zementation versteht man eine Abschei- 

dung von Metallen aus Lésungen durch ein in 

die Lésung eingebrachtes anderes Metall, das 

anstelle des ausgefallten edleren Metalls in 

Lésung geht. Zementkupfer ist ein reines, aus 

vitriolischen Lésungen niedergeschlagenes 

Kupfer, das mit Hilfe des sog. Zementwassers 

(Regen- oder Grundwasser) entsteht, das das 

in den alten Grubenbauen befindliche Kup- 

LITTERARUM EXPLICATIO, 

A.A. Superficies montis, HERRENGRUND: 

| dicti 
| 

i 

B.B. Pars interna montis . 

€.6.€.Cumeuhi, five SeHAcnT 

[PDD P-Lince Metallica: Cupree, cum sui 

rams. 

E.E.E. ete: Fossores laborantes 

F. F, etc: Lampades 

G.G.G, Tres rivuli aqui vitriolate, sive 

CEMENT. 

H.H. Vasa, in quibus agquee colliguartur 

fervitriol und die im Alten Mann anstehenden 

kupferhaltigen Gebirgsteile auslaugt und mit 

sich fiihrt. Die Bildung des Zementkupfers 

beruht auf einem elektrochemischen Vorgang 

durch Ionenaustausch elektrisch geladener 

Teilchen, wobei durch das Eisen das im Ze- 

mentwasser als Ion enthaltene Kupfer in ele- 

mentares Kupfer iibergeht und sich als solches 

auf dem Eisen niederschlagt. Um das Jahr 

1605 ist dieses Phinomen der ,, Verwandlung 

des Kisens in Kupfer“ in Herrengrund ,,ent- 

deckt“ worden. Die Ausfallung des Kupfers 

mit Hilfe von Eisenspanen und -schrott wurde 

in der Folgezeit in groBem Ausmab angewen- 

det. 
Herrengrund war zwar nicht der einzige Ort 

Europas, ,,wo aus Eisen Kupfer wurd™, je- 

doch ist dieser Ort mit dem Ruf verbunden, 

da8 man kunstgewerbliche Gegensténde auf 

diese Weise verkupfert hat. Der englische 
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Herrengrund im 18. Jahrhundert (Kat.-Nr. 257) 

Arzt Edward Brown (1542—1708) unternahm 

zwischen 1668 und 1673 eine Reise nach Un- 

garn und nach Herrengrund und wuBte da- 

mals zu berichten: ,,Herrn-Grund ist eine 

kleine Stadt, sehr hoch zwischen zweyen Ber- 

gen gelegen, in einer Lands-Gegend, so eben 

diesen Nahmen hat, eine Ungarische Meile 

von Neusohl. So sind auch daselbst zweene 

Brunnen von Vitriol-Wasser, so das Wasser in 

Kupfer verwandeln, dieselben nennen sie das 

alte und neue CIMENT. Die Brunnen liegen 

sehr tief in dem Bergwerck, und man laBt das 

Eisen gemeiniglich vierzehn Tage in dem 

Wasser. Diese Wasser sind tiberaus nutzbar, 

dieweil man sieht, daB die schlimmste Art von 

Eisen, wie auch alt Eisen, welches unbrauch- 

bar ist, dadurch verkehret und verwandelt 

wird in die allerfeinste Gattung von Kupfer, 

welches diBfalls vor dem andern Kupfer den 

Ruhm hat, weil es geschmeidiger ist, auch sich 

besser handeln und leichter schmeltzen asst: 

Von dieser Art Kupfer nahm ich ein gutes 

Theil aus dem alten CIMENT: und sonderlich 

ein Stiick, das die Figur eines Hertzens hatte, 
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~ Poser iam Premend: tinge 400 fx 

welches eilff oder zw6lff Tage zuvor war hin- 

eingelegt worden, und hatte doch eben die vo- 

rige Figur behalten, wiwol es ehmahls so voll- 

komliches Eisen gewesen, als es nunmehr das 

beste Kupfer war... Diese Wiirkung, so die 

Natur so artig und seltsam in dem Bergwerck 

vollbringt und ausfiihret, hab ich seither gese- 

hen, das man sich unterstanden durch Kunst 

nachzuthun: ... Sie machen auch sehr artige 

Becher und Geschirr aus dieser Art von Kup- 

fer, und wir truncken aus einem, welches ver- 

giildet war, und hatte ein reich Stiick Silber- 

Ertz an sich, so in der Mitte desselben befe- 

stigt war, und an der auswendigen Seite stund 

diese Schrift: Eisen war ich: Kupfer bin ich: 

Silber trag ich: Gold bedeckt mich“. 

Diese Methode, kupferne Gegenstinde an- 

schlieBend zu versilbern bzw. zu vergolden, 

hielt sich in Herrengrund das gesamte 17. und 

18. Jahrhundert hindurch. Auch Johann Mat- 

thias Korabinszky schrieb noch 1786 im ,,Geo- 

graphisch-historischen  Produkten-Lexikon 

von Ungarn*: ,,Aus diesem so genannten Ze- 

mentkupfer werden Tobaksdosen, Trinkbe- 

cher, Sonnenuhren und andere Kleinigkeiten 

verfertigt, welche sehr stark verschicket wer- 

den. Man findet auf diesen GefaBen allerhand 

Reime, wovon nachstehender einer der lte- 

sten und bekanntesten ist: Eisen war ich: 

Kupfer bin ich, Das Wasser hier zu Herren- 

grund, Macht mich zu Kupfer in wenig 

Stund“. In der Mitte des 19. Jahrhunderts 

scheint die Herstellung der Herrengrunder 

GefaBe bereits Vergangenheit gewesen zu 

sein, denn Christian Zipser schrieb im Jahre 

1842, da& man ,,friiher“ aus Zementkupfer 

Becher, Dosen u. dgl. Dinge in Neusohl ver- 

fertigt, mit Reimen verziert und als Anden- 

ken mitgenommen oder verschickt (hat)“. 

Die auf diese Weise hergestellten GefaBe wa- 

ren meistens einfache Formen, die die Au- 

Benflachen mit Hohlkugelpunzen aufrauhten 

und nachtraglich ganz oder teilweise vergol- 

deten. Daneben wurden die Gefafe durch 

Treiben, Gravieren und kleine gegossene Fi- 

giirchen — meist Bergleute mit Gezahe oder 



Stufen — verziert, bisweilen ist Emaillierung 

in den Farben Griin, Gelb und Blau vor. Be- 

liebte Formen fiir derartige Ziergegenstande 

waren Tiimmler (oder Stehaufbecher), Dop- 

pelbecher, Doppelhenkelschalen und Dosen. 

Die auf den Herrengrunder GefaBen gravier- 

ten Spriiche sind nahezu ausnahmslos in deut- 

scher Mundart gehalten: Von den 264 gesam- 

melten Beispielen sind 34 in Latein und nur 

drei in slawischer Sprache verfaBt. Diese 

Spriiche weisen fast stets auf die Entstehung 

des Kupfers hin, haufig mit Hinweis auf den 

Herstellungsort oder auf die Bestimmung des 

Gegenstandes. Die in Treibarbeit erstellten 

Schmuckformen auf den Gefafen sind Pal- 

metten, Rocaillen, Gitter- und Bandelwerk, 

sakrale Szenen und Akanthus- und Bliitenor- 

namente treten ebenfalls auf. Seltener sind 

Schmuckformen 1m Knorpelstil. R.S. 
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257 a 

Herrengrunder Schale 

Kupfer, vergoldet, Herrengrund (?)/ 

2. Halfte 17. Jahrhundert 

H 3,0 cm, L 12,0 cm, B 10,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330874) 

Die ovale Schale besitzt einen geschweiften 

Rand mit zwei kleinen Henkeln. Im Schalen- 

inneren wurden Blattornamente getrieben. 

Eine kleine, aus Silber gegossene Figur eines 

Bergknappen, der Schlagel und Eisen vor ei- 

nem runden Schilchen mit ausgezackten Ran- 

dern schwingt, ist auf dem Schalenboden be- 

festigt und hat die verlorene kleine Erzstufe 

symbolisch bearbeitet, die in dem runden 

Schalchen ehemals eingesetzt gewesen war. 

Unter dem Rand findet sich auf der AuBen- 

wandung in Lettern der bekannte Spruch ,,Ei- 

sen war ich/Kupfer bin ich/Golt beteckt 

mich“. 

Die Herrengrunder Schale gelangte 1940 tiber 

das SchloBmuseum Berlin in die Sammlungen 

des Deutschen Bergbau-Museums Bochum. 

Zuvor befand sie sich in der Wiener Samm- 

lung Figdor (Inv.-Nr. 4254). Re: 

Herrengrunder Schalen (Kat.-Nr. 257a und 257b) 

Literatur 

Unpubliziert. — 

257 b 
Herrengrunder Schale 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/1658 

H 4,0 cm, L 12,3 cm, B 14,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330873) 
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Herrengrunder Schale (Kat.-Nr. 257c) 

Die Herrengrunder Schale ist vollstandig ver- 

goldet worden und mit geschweiftem Rand 

und zwei Henkeln ausgestattet. Die Wandung 

ist mit vier getriebenen Muscheln und barok- 

ken Schwiingen geziert. Unter dem flachen 

Boden trifft man auf die Inschrift ,,Die-an- 

kunft-mein-ist-eisen-/hardt-im-bergwerk/mu- 

st-ich-graben-starck/da-man-mich-nicht-mer/ 

brauchen-kundt-warf-/man-mich-in-ziment- 

-grundt-/das- Wasser-zu: Kupfer-mich/tempe- 

riret-bin-worden-ein-/schalen-mit-goldt-gezi- 

ret-16:58* (vgl. Steiskal-Paur [1979], S. 54, 

Nr. 53). 

Die Schale stammt aus der Sammlung Figdor 

(Inv.-Nr. 2548); von dort gelangte sie tiber 

das Berliner SchloSmuseum im Jahre 1940 in 

die Sammlungen des Deutschen Bergbau-Mu- 

seums Bochum. Ras: 
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257 ¢ 

Herrengrunder Schale 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/ 

Ende 17. Jahrhundert 

H 9,5 cm, L 15,0 cm, B 14,5 cm 
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Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330875) 

Die ovale, kupferne und vergoldete Schale 

besitzt einen flachen Boden mit kraftiger 

Treibarbeit; dieser weist Friichte als Schmuck 

auf. Auf ihm stehen drei oben durch je einen 

Bogen verbundene Saulchen, wobei der Berg- 

mannsgruB ,,Gliickauf* auf den Boden eingra- 

viert worden ist. Uber der Mittelséule entwik- 
kelt sich aus den Bogenenden ein Spitzknauf. 

Der steile, gemuldete bzw. geschweifte Rand 

zeigt in getriebener Arbeit vier Bergknappen, 

Pferdegdpel, einen Stolleneingang sowie ein 

Pochwerk und gefiillte Forderwagen, die von 

den Knappen geschoben werden. An den 

Langsseiten der Schale sind zwei Barockhen- 

kel und unter der Lippe die gravierte Inschrift 

,Eisen war ich,/kupfer bin ich,/silber trag ich,/ 

gold bedeckt mich“ (vgl. Steiskal-Paur [1979], 

S. 57, Nr. 106) vorhanden. 

Die Schale wurde im Jahre 1935 vom SchloB- 

museum Berlin mit anderen Herrengrunder 

Gegenstanden aus der Sammlung Figdor, 

Wien (Inv.-Nr. 363) erworben. Vorbesitzer 

der Schale war Herr Ludwig Cahn-Hayer in 

Wien. 1940 erwarb das Deutsche Bergbau- 

Museum Bochum das Objekt. Rees: 
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Herrengrunder Schalchen 

Kupfer vergoldet/Herrengrund (?)/ 

Ende 17. Jahrhundert 

H 5,0 cm, @ 7,0 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330314) 

Das einfache, unten gerundete Schalchen ist 

auf seiner AuBenseite durch Punzen aufge- 

rauht. Die Innenseite und der auBere Rand 

sind indessen glatt belassen und vergoldet. 

Auf dem AuBenrand findet sich die Inschrift 

Hart Eisen ich vor war,/daB wasser hell und 

klar,/macht mich in wenig stund,/zu Kupfer in 

Herrengrund*. Dieser Spruch findet sich in 

gleicher Form auf einem anderen Herren- 

grunder GefaB aus dem Jahre 1735 wieder 

(Steiskal-Paur [1979], S. 59, Nr. 140). R.S. 
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Herrengrunder Schalchen 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/1785 

H 5,0 cm, @ 8,0 cm 
Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330315) 

Das einfache, unten gerundete Schalchen 

weist auf seiner AuSBenseite unter dem glat- 

ten, vergoldeten Rand die haufig anzutref- 

fende Punzierung auf. Die Innenseite ist 

ebenfalls glatt und vergoldet. Der Rand tragt 

die Inschrift ,,Eisen war ich,/Kupfer bin ich,/ 

Gold bedekt mich. 17 A. C. B 85“ Das Scha- 

leninnere birgt einen gedrehten Zapfen. 

Ahnliche, aber langere Spriiche findet man in 

zahlreicher Gestalt (vgl. Steiskal-Paur [1979], 

S. 56/57, Nr. 94—112). — Eine undatierte In- 

schrift lautet ,,Eisen wahr ich, Kuffer pin ich, 

Goldt peteckt mich“ (a. a. O., S. 56, Nr. 95). 



Die Entschliisselung der drei Buchstaben 

»A. C. B. ist bislang noch nicht gelungen. 

R.S. 
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257 f 
Herrengrunder Schale 

Kupfer, vergoldet, Herrengrund, 

18. Jahrhundert 

H 5,6 cm, L 17,8 cm, B 17,6 cm 

Privatbesitz 

Die aus Kupfer getriebene Schale weist eine 

vergoldete Oberseite auf. Die achtpassige, 

ovale Schale ist mit getriebenen Ranken und 

Rocaillemustern verziert, das Zentrum weist 

eine Kette getriebener kleiner Ktigelchen auf 

und ist durch diese von den Ranken und Ro- 

caillen getrennt. Im Zentrum selbst sitzt eine 

bliitenkelchartige Einfassung mit einer Pyrit- 

stufe, rechts und links davon knien auf knauf- 

formigen Sockeln zwei farbig gefaBte Knap- 

pen,-die in Tracht mit roter Gugel, blauen 

Kitteln, hellen Hemden, gelben Ledern, 

dunklen Kniehosen, hellen Striimpfen und 

dunklen Schuhen bekleidet sind. Sie schwin- 

gen tiberdimensioniert gro®Be Gezahe: Die 

Bergeisen halten sie in den linken, die Schla- 

gel in den rechten Handen. Zwei S-formige 

Henkel dienen an den Langsseiten der Schale 

als Griffe. 

Herrengrunder Schalchen (Kat.-Nr. 257e) 

Im Zentrum der kupfernen, unvergoldet be- 

lassenen Unterseite der Schale findet sich die 

Inschrift ,,Eisen War ich/Kupfer bin ich/goldt 

bedeckt/Mich*. R. S. 

Die Schale wurde aus dem Wiener Kunsthan- 

del erworben. 
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Herrengrunder Doppelbecher 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/ 

18. Jahrhundert 

H 10,4 cm, @ 6,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330867) 

Der getriebene Doppelbecher besitzt die typi- 

sche Form eines Fafchens. Die Dauben, die 

Boden und das Innere sind vergoldet. Auf 

den Béden befinden sich die beiden Inschrif- 

ten ,,Gott zeigt/an mir sein groBe/Kraft da er 

aus/Eisen Kupfer macht“ sowie ,,Trinket gut/ 

faBe Muth/Thue-recht/niemand — schlecht“ 

(vgl. Steiskal-Paur [1979], S. 64, Nr. 224). 

Der Doppelbecher aus der ehemaligen 

Sammlung Figdor, Wien (Inv.-Nr. 1145) kam 

uber das SchloSmuseum Berlin im Jahre 1940 

an das Deutsche Bergbau-Museum Bochum. 

R. S. 

Literatur 

Unpubliziert. — Steiskal-Paur, Richard: Barockes 

Kupfer aus Herrengrund und ornamentale Vorlage- 

blatter (hrsg. v. Gerhard Egger), Wien 1979. — 
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Herrengrunder Doppelbecher 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/ 

18. Jahrhundert 

H 9,6 cm, © 7,0 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1618) 

Der getriebene Doppelbecher besitzt die Ge- 

stalt eines FaBchens, dessen Dauben und In- 

neres vergoldet worden sind. Auf den beiden 

Béden findet man die Inschriften ,,Gestalt bin 

ich ein faB,/ich diene vor ein glaB,/da ich aber 

Herrengrunder Doppelbecher (Kat.-Nr. 257g) 

Kupfer bin,/so eisen gewest vorhin*. und 

Die ankunft mein hart/eisen ist, das Ziment 

waser/mich Zu Kupfer frist, welches/Zu ver- 

wundern ist“ (vgl. Steiskal-Paur [1979], S. 58, 

Nr. 128 sowie S. 53, Nr. 51). 

Der Doppelbecher stammt aus siidwestdeut- 

schem Privatbesitz und wurde im Jahre 1987 

vom Deutschen Bergbau-Museum erworben. 

Rass 

Literatur 

Unpubliziert. — Steiskal-Paur, Richard: Barockes 

Kupfer aus Herrengrund und ornamentale Vorlage- 

blatter (hrsg. v. Gerhard Egger), Wien 1979. — 
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Herrengrunder. Doppelbecher 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund/ 

18. Jahrhundert 

H 10,0 cm, © 7,0 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330868) 

Der Herrengrunder Doppelbecher vertiigt 

iiber eine vielfach anzutreffende Fafiform. In 

der Mitte ist er auseinanderzunehmen, so da 

zwei ,normale* Herrengrunder Becher ent- 

stehen. Die Dauben und das Innere sind ver- 
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goldet, der Mantel besteht aus verkupfertem 

Eisen und weist die fiir diese GefaBe charak- 

teristische Punzierung auf. 

Auf beiden Béden finden sich gravierte In- 

schriften. Sie lauten: ,Ein waser in dem 

grund, da/vile hern beigesessen, hat mich in/ 

wenig stundt, aus eisen Zu/Kupfer gefressen* 

sowie ,,Was ich alhier thue weisen/daB Zeigt 

mir Herrengrundt/bin Kupfer und war eisen/ 

von Neusohl eine stundt*. Die erste Inschrift 

ist identisch mit der Inschrift Nr. 84 bei Steis- 

kal-Paur (a. a. O., D. 56), die zweite mit der 

Inschrift Nr. 245 (a. a. O, S. 65). 

Der Doppelbecher befand sich ehemals in der 

Sammlung Figdor, Wien (Inv.-Nr. 1145), und 

gelangte vom SchloBmuseum Berlin 1940 an 

das Deutsche Bergbau-Museum Bochum. 

R:S. 

Literatur 

Unpubliziert. — Steiskal-Paur, Richard: Barockes 

Kupfer aus Herrengrund und ornamentale Vorlage- 

blatter (hrsg. v. Gerhard Egger), Wien 1979. — 

Herrengrunder Becher (Kat.-Nr. 2571) 
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Herrengrunder Becher 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/ 

spates 17. Jahrhundert 

H 11,0 cm, © 9,0 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330871) 
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Der kupferne Becher ist vollstandig vergoldet 

worden; er weist keine Inschrift auf. Im Inne- 

ren findet man einen abschraubbaren, hohen 

Dorn mit Gewinde zur Aufnahme einer heute 

verlorenen Figur oder eines anderen Gegen- 

standes. Der Mantel ist aufgerauht, die 

schmalen Lippen- und Bodenzonen sind ge- 

punzt. Der Becher ruht auf drei schmalen, 

niedrigen FiiBen aus Silber. 

Der Herrengrunder Becher befand sich ur- 

spriinglich in der Sammlung Figdor, Wien 

(Iny.-Nr. 2842), und gelangte 1940 tiber das 

SchloBmuseum Berlin in den Besitz des Deut- 

schen Bergbau-Museums Bochum. nse 

Literatur 

Unpubliziert. — 
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Herrengrunder Becher 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/ 

18. Jahrhundert 

H 7,7 cm, © 8,2 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330869) 

Der kupferne Becher besitzt eine schlichte 

konische Form. Auf der Wandung liegen drei 

runde, vergoldete Felder, der Bodenrand, die 

Lippe und das Innere sind vergoldet. Auf dem 

Lippenrand trifft man folgende gravierte In- 

schrift an: ,,.Man machte Vor auss mir,/aller- 

hand huff=Eisennegel Ring/und band,/Jetzt 

aber da ich Kupffer bin/veraendert mich der 

Meister fin“. Auch zu dieser Inschrift gibt es 

Parallelen (vgl. Steiskal-Paur [1979], S. 61, 

INrs 17). 

Der Herrengrunder Becher befand sich ehe- 

mals in der Wiener Sammlung Figdor (Iny.- 

Nr. 145), kam dann ins SchloBmuseum Berlin 

und wurde 1940 vom Deutschen Bergbau-Mu- 

seum Bochum erworben. Res: 

Literatur 

Unpubliziert. — Steiskal-Paur, Richard: Barockes 

Kupfer aus Herrengrund und ornamentale Vorlage- 

blatter (hrsg. v. Gerhard Egger), Wien 1979. — 
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Herrengrunder Deckelbecher 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/ 

Ende 17. Jahrhundert 

Herrengrunder Deckelbecher (Kat.-Nr. 257m) 

H 18,0 cm, @ 11,0 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330876) 

Dieser besonders groBe und reich gestaltete 

Herrengrunder Deckelbecher weist auf der 

Becherwandung zwischen an Bandern han- 

Herrengrunder Tabakdose (Kat.-Nr. 2570) 



genden Trophaéen vier Ovalmedaillons mit 

den Figuren der Venus sowie von Mars, Sol 

und Bacchus auf. Oberhalb der Medaillons 

liegen Schriftbander mit erklarenden Inschrif- 

ten (,,Mar8 war mein Erster Nohm/Bekandt 

an allen Orten“, ,Jetz bin ich durch die 

Kunst/zur Weichen Venus worden“, ,,Doch 

hatt die Sonne mir/Ein schénes Kleidt ge- 

macht“, ,,Und die so durstig sind/Tranck ich 

mit Rebensaft* (vgl. Steiskal-Paur [1979], 

S. 61, Nr. 177). Die Allegorese der Gétter 

mit den Metallen findet eine weitere Bestati- 

gung durch die Inschrift auf dem Deckel, die 

wiederum auf Schriftbandern zwischen Tro- 

phaen eingraviert worden ist (,,Eisen war ich, 

Kupfer bin ich, Silber trag ich, Gold bedeckt 

mich“). 

Auch dieser Deckelbecher ist aus der Wiener 

Sammlung Figdor (Inv.-Nr. 2085) iiber das 

Berliner SchloBmuseum im Jahre 1940 in die 

Sammlungen des Deutschen Bergbau-Mu- 

seums gelangt. R. 9: 

Literatur 

Unpubliziert. — Steiskal-Paur, Richard: Barockes 

Kupfer aus Herrengrund und ornamentale Vorlage- 

blatter (hrsg. v. Gerhard Egger), Wien 1979. — 
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Herrengrunder Dose 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/ 

2. Halfte des 18. Jahrhunderts 

H 6,0 cm, © 7,0 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330870) 

Die Herrengrunder Dose ahnelt einem koni- 

schen Becher mit flachem Deckel. Die profi- 

lierten Rander am Fu8, an der Lippe und am 

Deckel sowie das Innere wurden vergoldet. 

Am Deckel findet man ein flaches Scharnier, 

am GefaéS$mantel eine vorn vergoldete, plasti- 

sche Rocaillekartusche. Auf dem Boden 

wurde die Inschrift eingraviert: ,,Das/durch 

des Wassers Kraft/dieB Kupffer wird auB/Ei- 

sen, so kan uns die Natur/in Herre-grund be- 

wei/sen“ (vgl. Steiskal-Paur [1979], S. 53, 

Nr. 40). 

Auch dieses Herrengrunder Gefa® gehorte 

urspriinglich zur Wiener Sammlung Figdor 

(Iny.-Nr. 1145), kam anschlieBend ans Berli- 

ner SchloBmuseum und wurde 1940 vom 

Deutschen Bergbau-Museum Bochum erwor- 

ben. R. S. 

Herrengrunder Schale (Kat.-Nr. 257f) 

Literatur 

Unpubliziert. — Steiskal-Paur, Richard: Barockes 

Kupfer aus Herrengrund und ornamentale Vorlage- 

blatter (hrsg. v. Gerhard Egger), Wien 1979. — 
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Herrengrunder Tabakdose 

Kupfer, vergoldet/Herrengrund (?)/ 

1. Halfte 18. Jahrhundert 

H 2,2 cm, L 8,7 cm, © 6,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330872) 

Die ovale Tabakdose zeigt auf dem Deckel 

ein getriebenes Wappen mit reicher Helm- 

zier. Ein gefliigelter Genius mit Sense und 

Ahren in Handen bekrént das unidentifizierte 

Wappen, das von einem Blattkranz am Dek- 

kelrand umzogen wird. Im Deckelinneren be- 

findet sich eine eingelegte, vergoldete Platte 

mit dem gravierten Vexierbild von vier zu- 

sammengesetzten Kopfen einer Frau, eines 

Widders und zweier bartiger Manner mit zu- 

gehorigen Versen. Das Gesicht von der Dame 

wird von der Inschrift begleitet: Ich schau/ 

annehmlich und liebreich/Aus vieren einer 

Jungfrau gleich“. Die zum jungen Barttrager 

gehorende Beischrift lautet: ,,I[ch aber presen- 

tire/hier/Deiner sch6nen Haar Zier“, 

rend die zum alten Barttrager zugeordnete In- 

schrift heiBt: ,,Mein aufgerollt 

Haar/zeigt dieser Jungfer/Locken dar“. Der 

dem Tierkopf zugeordnete Reim schlieBlich 

lautet: ,,.Ich SchepsKopf/mu8 der Halse sein/ 

Zu diesem schonen/Jungfernlein™. 

wih- 

geflor/ten 

Auf dem Boden findet man die Inschrift ,,Fra- 

gest Du nach der Art/Woraus die Douse 

ward?/So wisse, dass zu erst ich/Eysen hart 

gewesen/Mich hat des Kiinstlers Hand/so 

wundersch6n gemacht,/das wer sie nur an- 

sieht, das Hertz fiir Freude lacht/Der Toback 

so darain/Klart mir die Augen fein. S:S* (vgl. 

Steiskal-Paur [1979], S. 58, Nr. 123). 

Die besonders aufwendige Tabakdose ge- 

hérte urspriinglich zur Sammlung Figdor 

(Inv.-Nr. 2573), gelangte dann ins SchloBmu- 
seum Berlin und yon dort im Jahre 1940 in die 

Sammlungen des Deutschen Bergbau-Mu- 

seums Bochum. Von besonderem Interesse 

sind die Gravuren auf der Deckelplatte. R. S. 
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Unpubliziert. — Steiskal-Paur, Richard: Barockes 

Kupfer aus Herrengrund und ornamentale Vorlege- 

blitter (hrsg. v. Gerhard Egger), Wien, 1979. — 
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Bergbaulich gepragte Zinngegenstande 

Bergbaulich gepragte Zinngegenstinde sind 

im wesentlichen im Erzgebirge entstanden. 

Dies ist nicht verwunderlich, da in diesem 

sachsischen und boéhmischen Gebiet im 14. 

Jahrhundert mit der Entdeckung der reichen 

Zinnerzlagerstatten ein Bedarf an diesem Ma- 

terial eingesetzt hat. Der kiinstlerische Héhe- 

punkt des sachsischen Zinns liegt in der zwei- 

ten Halfte des 16. Jahrhunderts: In dieser Zeit 

entstanden in Annaberg, Chemnitz, Freiberg, 

Joachimsthal, Marienburg und Zittau zahlrei- 

che GefaBe mit prachtvoller Reliefverzierung. 

Bergmdannische Kunstbelege aus dieser Bliite- 

zeit haben sich offenbar nicht erhalten, doch 

schlug sich der Brauch, Knappschaften und 

Gewerken mit reprasentativem Geschirr in 

Gestalt von Schleif- und Schwenkkannen 

bzw. Pokalen auszustatten, im 17. Jahrhun- 

dert dann insofern nieder, als auch derartige 

bergmannischen Zinne hergestellt worden 

sind. Ein deutlicher Beleg fiir diesen Wunsch, 

Knappschaften mit Zinngeschirr auszustatten, 

sind die zinnernen Kannen der Freiberger 

Knappschaft, die im Jahre 1628 von Hans 

Giinther d. A. geschaffen und mit dem Berg- 

bauemblem Schlagel und Eisen verziert wor- 

den sind. Die Herstellung von Schleifkannen 

fiir Knappschaften setzt offenbar im Jahre 

1616 mit dem Thumer Exemplar ein: Der Be- 

zug zum Bergbau ist durch die den Deckel be- 

krénende Figur eines Bergmanns eindeutig. 

Und auch bergmannisch gestaltete Leuchter- 

figuren treten offenbar erst seit der Mitte des 

17. Jahrhunderts auf: Die in Geising bei Al- 

tenberg befindlichen beiden Zinnleuchter aus 

dem Jahre 1685 haben einer stattlichen Reihe 

von Figuren als Vorbild gedient. 

Es verdient festgehalten zu werden, daB die 

bergbaulich gepragten Zinngegenstande aus 

gewachsenen Brauchen entstanden sind, wo- 

bei den Knappschaften als der bergmanni- 

schen Organisationsform der Arbeiter eine 

besondere Bedeutung zugekommen ist. Fi- 

nanziell geringer ausgestattet als die Gewer- 

ken, dafiir aber meist starker mit der Lager- 

statte und der Ortlichkeit des Bergbaus ver- 
bunden, kam dem Material Zinn eine beson- 

dere Bedeutung zu. Bemerkenswert ist, daB 

den Schleifkannen und Knappschaftskannen 

offenbar das Primat der Entstehung vor den 

Leuchterfiguren zukommt, womit auch eine 

gewisse ,,Wertigkeit“ impliziert wird. 

Das 18. Jahrhundert setzt die Herstellung von 

Zinngegenstanden fort, wobei man sich an 

dem einmal im 17. Jahrhundert gefundenen 

Formenschatz weitgehend orientiert: Eigen- 

standige Lésungen kommen kaum vor, viel- 

mehr ermiidet die immer wieder feststellbare 

Gleichformigkeit der Humpen, Schleifkan- 

nen, Kriige und Bergmannsleuchter. Im 19. 

Jahrhundert geht man sogar so weit, die For- 

menwiederholungen mit den Jahreszahlen des 

18. Jahrhunderts auszustatten, nicht so sehr, 

um ein groBeres Alter der Zinngegenstinde 

vorzutauschen, sondern vielmehr um die ge- 

wachsenen Traditionen zu betonen. So ist es 

heute bisweilen auf erordentlich schwer, 

Zinnobjekte aus dem Historismus von den 

entsprechenden Vorbildern zu unterscheiden. 

Es kann aber keinen Zweifel daran geben, 

da8 die bergmannisch gepragte Kunst ihre 

groBten Leistungen nicht in den Schépfungen 

im Material Zinn entfaltet hat. Diese Ein- 

schatzung hat letztlich auch dazu gefihrt, dah 

in der Ausstellung nur eine relativ geringe 

Anzahl von Zinnobjekten anzutreffen ist. 

R. S. 
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Schenkkanne der Freiberger Bergknappschaft 

Zinn, gegossen, graviert, Freiberg, 

Hans Giinther d. A., 1628 

H 59 cm, © am K6rper 18,5 cm 

Freiberg, Stadt und Bergbaumuseum 

(Inv.-Nr. 50/161) 

Die Schenkkanne, von der urspriinglich zwolf 

annahernd gleiche Exemplare bestanden ha- 

ben (zwei weitere befinden sich im Zwinger/ 

Dresden, sechs sind verschollen, vier sind im 

Freiberger Stadt- und Bergbaumuseum ausge- 

stellt), besitzt einen kugelformigen Korper 

mit schlankem Hals und langer, achtkantiger 

AusguBroéhre. Der hohe Fuf ist trichterformig 

gebildet. Der Hals und die mit einem kleinen 

Scharnierverschlu8 versehene Ausgu8réhre 

sind durch einen Steg verbunden. Der Henkel 

ist geschweift. Am Hals findet man das gra- 

vierte Bergbauemblem Schlagel und Eisen so- 

wie die in Gro®buchstaben gehaltene Inschrift 

1628 / BERGK. KNAPSCHAFT / FREI- 

BERG. Der flache, mit einem Knopf be- 

krénte Deckel ist mit einem durchbrochenen 

Deckeldriicker versehen. 

Der obere Teil des Henkels ist zweimal mit 

der Meistermarke ,,HG“ (= Hans Giinther) 

und einmal mit der Freiberger Stadtmarke 

(Wettiner L6we) versehen. 

Diese Schenkkannen wurden bei Festlichkei- 

ten (z. B. Bergaufziigen) als besondere Re- 

prasentationsstiicke mitgefiihrt. Der Form 

nach entsprechen sie nach den Forschungen 

von Ernst Neuber Stiicken des 16. Jahrhun- 

derts. Die Anfertigung 

Schenkkannen ist archivalisch belegt: Aus 

Knappschaftsmitteln wurden Luciae 1628 (13. 

Dezember) 14 fl. 8 gr. 6 pf. an Hans Giinther 

d. A. (1594-1633) gezahlt, um zehn groBe 

Schenkkannen mit einem Gewicht von 118 

Pfund umzugieBen. Im Preis inbegriffen wa- 

ren 14 Pfund Zinn, die der ,,Kandelgiefier* — 

so Giinthers Bezeichnung in den Akten — als 

ZubuBe zu leisten hatte. 

der Freiberger 

Die auferordentlich schlanke und reprasen- 

tative Gestaltung dieser Freiberger Schenk- 

kannen heben diese aus der Anzahl vergleich- 

barer Funktionsgefabe heraus. 

Die Kannen gelangten im Jahre 1890 aus dem 

Besitz der Bergknappschaft als Geschenk an 

das Stadt- und Bergbaumuseum Freiberg. 

RS: 
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Schleifkanne 

Zinn, gegossen und gedreht, Salzburg 1671 

H 56,6 cm, © am FuB 19,5 cm, 

@ am Rand 11,6 cm 

Privatbesitz 

Die Schleifkanne steht auf drei FiiBen, die als 

gefliigelte Engelskopfe ausgebildet worden 

sind. Der Kannenk6rper selbst weist einen 

flachen Boden und dort seine groBte Ausdeh- 

nung auf, um sich in sanftem Schwung zum 

Rande zu entwickeln, der einen spitzen Aus- 

guB besitzt. In drei Zonen des Kannenk6rpers 

sind Rillen angeordnet, die die Mantelflache 

akzentuieren. Eine am Boden angesetzte At- 

tache weist eine Kartusche auf, die das Brust- 

bild des auf seinem Thron sitzenden Salzbur- 

ger Erzbischofs mit Tiara und der Jahreszahl 

1671 aufweist. 

Den flachen, ebenfalls mit Drehrillen verzier- 

ten Deckel schmiickt ein im Ausfallschritt ste- 

hender Bergmann, der in Altvatertracht mit 

Gugel, Kittel, engen Beinkleidern und Schu- 

hen gegeben worden ist. Der bartige Knappe 

halt in seiner rechten Hand eine (nachtraglich 

eingesetzte?) Fahne in Gestalt eines zweispit- 

zigen Banners. 

Deckel und Kannenkorper sind durch einen 

geschweiften Bandhenkel miteinander ver- 

bunden. Das Scharnier weist einen rudimen- 

tar ausgebildeten Akanthus als Daumenhalter 

auf. Im Henkel sind drei Marken (zweimal die 

Salzburger Stadtmarke und einmal die Marke 

des Salzburger ZinngieBers Thomas Schesser 

(Salzburg und Hallein 1652—1675) in Gestalt 

einer Kanne und den Buchstaben ,,TS“ dar- 

iiber eingeschlagen. Nach den Auskiinften 

und Mitteilungen von Frau Dr. Svoboda ist 

der auf der Kartusche dargestellte Erzbischof 

Max Gandolph von Kuenburg; die Tiara 

k6nnte unter Umstanden darauf anspielen, 

dai der Erzbischof als ,,kleiner Papst“ ange- 

sprochen worden ist. 

Im Kannenboden ist der Doppeladler als Hin- 

weis auf das Reichsfiirstentum Salzburg ein- 

gegossen. 

Die Schleifkanne entspricht einem Typus, der 

in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts im 

Salzburger Gebiet haufiger anzutreffen gewe- 

sen ist. Durchaus vergleichbare Exemplare — 

u. a. auch mit den EngelskopffiiRen — sind 

aus der Werkstatt des Georg Lehrl und des 

Meisters ,,AM“ bekannt geworden. In wel- 

chen exakten bergmannischen Zusammen- 

hang die Schleifkanne gehort, ist unbekannt, 



doch soll darauf hingewiesen sein, da sich 

gerade am Ende des 17. Jahrhunderts der 

Bergbau auf Edelmetalle eines besonderen 

erzbisch6flichen Schutzes erfreut hat. Ob die 

Salzburger Schleifkanne evtl. sogar im Berg- 

und Verwesamt in Benutzung gestanden hat, 

worauf u. U. das offizielle erzbisch6fliche 

Wappen hindeuten konnte, bleibt vorerst un- 

geklart. Re, Sp 
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Bergkanne 

Zinn, gegossen, graviert, 1736 

H 42,2 cm, © am Fu 15,7 cm, 

© am Rand 13,6 cm 

Preussag AG, Hannover 

Diese aus Zinn hergestellte Bergkanne be- 

fand sich zunachst im Besitz des Zellerfelder 

Bergamtes; sie ist somit ein Dokument des 

Bergbaus aus dem Communion Harz. Nach 

der Auflésung der Berginspektion Zellerfeld 

im Jahre 1882 scheint die Bergkanne in den 

Besitz der Berginspektion Clausthal und da- 

nach an die Preussag AG gekommen zu sein. 

Die Bergkanne besitzt eine einfache, wuch- 

tige Gestalt und entwickelt sich iiber einem 

breiten, hochgewélbten Fu, der die Inschrift 

,Zellerfelt-D-26-T-August-1736“ tragt. Der 

Fu8 endigt in einem kurzen Schaftsttick; dar- 

tiber setzt die Kuppa mit zwei unterschiedlich 

weiten und hohen Zonen an. Der untere, ge- 

gentiber dem oberen Pokalteil engere Kuppa- 

bereich tragt die Namen dreier Bergbeamter: 

,Nro. 1/ Bergmeister / Honig“, ,,N. 2:/ Ober- 

-Geschworner / Rottmann“ sowie ,,N: 3- / 

Stufgeschworner - / Kastenbeinn-“. Die drei 

Gravierungen sind durch kleine gefiillte Rau- 

ten voneinander abgesetzt, die Inschriften 

sind nicht gleichmafig auf der Mantelflache 

eingetragen. 

Uber einem schmalen, profilierten Bereich 

setzt der obere Kuppateil auf; die gesamte 

Mantelflache ist durch Inschriften ausgefiillt. 

Zwei geschwungene, gravierte Linien trennen 

die beiden gedichtahnlichen Inschriften von- Schleifkanne (Kat.-Nr. 259) 
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einander ab. Der erste Bergreim lautet: ,,Herr 

Jesu gib Gluck und Segen / Auf unsern Berg- 

leuten ihrn Wegn / Gib gliickliche Ein und 

Ausfahrn / Und thue uns selbst bewahrn / Tuh 

uns reich Ertz bescheren / Das wir k6nn rei- 

che Ausbeit / Hoben“. Die zweite Versin- 

schrift ist das vom Deckel der glasernen Ober- 

harzer Bergkanne vom Jahre 1696 (Kat.-Nr. 

165) bekannte ,, Vogellied“: ,,Denn Bergmann 

kan man stets / In voller Arbeit schauen / Des 

Tages in den Schacht des Abents bei der / 

Frauen. Er macht nicht Schicht er hiipft / Und 

wirt nicht ehe matt / Bis er das Vogel Lied / 

Gut abgesungen hatt“. 

Im Kanneninneren erkennt man eine zehn- 

sprossige Leiter. 

Der flache Deckel weist eine Erhohung auf, 

die mit einer zinnernen Knappenfigur besetzt 

ist. Der Bergmann ist in Tracht gekleidet und 

steht breitbeinig statuarisch mit vor dem Leib 

zusammengefiihrten Handen da. Er halt eine 

Keilhaue und ist mit Schachthut, Kittel, Le- 

der, Kniehosen, -biigeln und -striimpfen so- 

wie Schuhen bekleidet. 

Diese Bergkanne ist ein weiteres Beispiel fiir 

die Vorliebe von Bergleuten, zunftmabige 

Gerate zu besitzen, die Charakteristika ihrer 

beruflichen Tatigkeiten besitzen bzw. auf 

diese hinweisen. Die zinnerne Bergkanne der 

drei Bergbeamten gehort mit Sicherheit zu 

den qualitatsmaig geringer einzuschatzenden 

Bergkannen, doch ist das Phanomen von Be- 

deutung, da in der zweiten Halfte des 17. 

und in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts 

derartige ,,Bergkannen™ in so stattlicher An- 

zahl hergestellt worden sind. Bemerkenswert 

ist auch, da selbst kapitalschwache Gewerk- 

schaften (z. B. die des Bergwerks Ring und 

Silberschnur) oder auch Privatiers (z. B. die 

drei Bergbeamten Honig, Rottmann und Ka- 

stenbein) sich den finanziellen Aufwand gelei- 

stet haben, eine solche Bergkanne in Auftrag 

zu geben. Die fast ,,roh“ zu nennende Form- 

gebung deutet darauf hin, daB der Hersteller 

dieser Bergkanne nicht zu den bedeutenden 

Kiinstlern zu zahlen ist; die Kanne ist nicht 

gestempelt. Sicherlich spielen auch fehlende 

Finanzmittel eine gewichtige Rolle, dab die 

Bergkanne in Zinn und so relativ ,,einfach* 

ausgefallen ist. Doch belegt die Schaffung die- 

ser Bergkanne, da offenbar ein Bedarf nach 

diesen Zunftkannen bestanden haben muf. 

Und die 1732 entstandene Unterharzer Berg- 

kanne (Kat.-Nr. 237) konnte durchaus als Ka- 

talysator zur Schaffung dieser Kanne gedient 

haben. Und schlieBlich belegt die Eintragung 

eines mindestens 40 Jahre alten Verses (,, Vo- 

gellied“), da man sich an alteren Vorstiicken 

orientiert hat. R.S. 

614 

Literatur 

Barry, H.: Die Harzer Bergkannen, in: Der An- 

schnitt 4, 1951, Heft 4, S. 4-10, hier S. 5/6. — 

261 

Zunfthumpen 

Zinn, gegossen, graviert, 1757 (?) 

H S51 cm, @ am FuB 17 cm, 

® am Rand 11,8 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 2401) 

Auch dieser Humpen steht auf drei FiiBchen, 

die als bergmannische Halbfiguren ausgebil- 

det worden sind (vgl. Kat.-Nr. 262). Der 

Humpenko6rper ist leicht konisch entwickelt 

und besitzt einen geschwungenen, S-formigen 

Henkel. 

Zunfthumpen (Kat.-Nr. 261) 

Die Gravuren auf dem Humpenkorper sind 

zwischen zwei umlaufenden Streifen angeord- 

net worden. Sie zeigen das vom Fiirstenhut 

gekrénte sachsische Wappen, das von zwei 

gekreuzten Lorbeerzweigen gerahmt wird, 

und das zwei Knappen halten. Jeder der bei- 

den in Tracht dargestellten Bergleute halt mit 

einer Hand das Wappen, wahrend er auf der 

Schulter eine Barte tragt. Schachthut mit dem 

Bergbauemblem, Jacke, Leder, Kniehosen, 

-biigel und -striimpfe sowie Halbschuhe ver- 

vollstandigen die Tracht. 

Der Deckel ist hochgew6lbt und am oberen 

Ende abgeflacht: Dort erhebt sich ein kleiner 

Zinnbergmann in sachsischer Tracht als Wap- 

penschildtrager. Auf dem Schild sind die Na- 

men der Stifter (?) dieses Humpens eingetra- 

gen: ,,J. H. Hahnel/A. W. Flahte/C. A. Keil./ 

H. Reiger./A. Beger./1757.“. 

Der Deckel ist iiber einen Steg mit dem 

Scharnier des Henkels verbunden. Im Dek- 

kelinneren findet man drei Feinzinnmarken, 

ein ,,H“ dariiber sowie das Datum 1708 

(17607). Res: 
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Zunfthumpen 

Zinn, gegossen, graviert, Sachsen, 1764 (?) 

H 51 cm, © am FuB 17,1 cm, 

@ am Rand 10,9 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3385) 

Der Zunfthumpen steht mit seinem leicht ko- 

nischen K6rper auf drei FiiBchen, die als 

bergmannische Halbfiguren gebildet worden 

sind: Diese sind durch den mit Schlagel und 

Eisen geschmiickten Schachthut, die Periicke 

und den gekniiften Rock eindeutig als Berg- 

knappen zu identifizieren. 

Der Humpenko6rper weist am Boden eine zu- 

riickhaltende Profilierung mit einer gekehlten 

Leiste auf. In der Gesamtwirkung bestim- 

mend sind die Gravuren auf dem Humpen- 

kérper mit dem Bergbauemblem Schlagel und 

Eisen, der darunter angeordneten vierzeiligen 

Inschrift sowie den beiden tiber Kreuz darge- 

stellten Schmuckbarten und der Armbrust am 



Zunfthumpen (Kat.-Nr. 262) 

unteren Boden. Die in Majuskeln eingetra- 

gene Inschrift lautet: ,,Es - griinn - die Tanne. 

/ Es - wachse - das - Erz; / Gliick - auf - dem 

Bergmann. / Tief - unter - der - Erd.“ 

Der hochgewé6lbte, oben flach abgeschlossene 

Deckel ist iiber einen Steg mit dem Scharnier 

des lang am Humpenk6rper herabgefiihrten 

Henkels verbunden. Auf dem Deckel steht 

ein mit Schachthut, Jacke, Leder, Tscherper- 

tasche, Kniehosen, -biigeln und -striimpfen 

sowie Halbschuhen bekleideter Knappe, der 

als Wappenschildhalter fungiert. Auf dem 

Wappenschild liest man: ,,Bare - Stein/ D. 14. 

Aug. 1764. / A. Wabler / R. Weiscke / H. 

Kern./. 

Im Deckelinneren sind drei Feinzinnzeichen 

mit der Jahrszahl 1708 (1706?) vorhanden. 

Schleifkanne (Kat.-Nr. 263) 

Ein sehr ahnlicher Zunfthumpen aus dem 

Jahre 1757 zeigt die Kat.-Nr. 261. IR Se 
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Schleifkanne 

Zinn, gegossen, graviert, Sachsen, 1774 

(19. Jahrhundert?) 

H 52 cm, © am FuB8 17,1 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 120) 

Zunfthumpen (Kat.-Nr. 264) 

Die bergmannische Schleifkanne steht auf 

drei FiiBchen, die als Knappenbiisten ausge- 

bildet worden sind. Trotz der schlechten Er- 

haltung erkennt man den mit dem Bergbau- 

emblem geschmiickten Schachthut, das von 

einer Periicke umschlossene bartlose Gesicht 

sowie den Bergkittel. 

Der Kannenkorpus verfiigt am Boden tiber 

eine gewolbte und durch Stichelgravierungen 

hervorgehobene, gekehlte Profilleiste. Die 

Mantelflaiche ist durch Gravuren geschmiickt 

worden: Das von zwei Palmzweigen um- 

rahmte kursichsische Wappen, das vom Fiir- 

stenhut bekr6nt ist, wird von zwei einander 

zugewandten Bergknappen gehalten. Die 

Bergleute tragen die sachsische Tracht mit 

Schachthut, der das Bergbauemblem zeigt, 
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Bergkanne (Kat.-Nr. 260) 

616 

Bergkittel, Leder, Kniehosen, -biigel und 

-strimpfe. Beide Knappen haben eine Barte 

iiber die Schulter gelegt. Ein durch Stichelgra- 

vuren hervorgehobener Streifen, der in einem 

Fall den Fiirstenhut durchzieht, schlieBt die 

Gravuren nach oben und unten hin ab. 

Als Henkel dient ein einfacher, unverzierter 

Zinnstreifen. 

Der Deckel ist hochgew6lbt und wird bekrént 

von einer kleinen Bergmannsfigur in Tracht, 

die einen Wappenschild ,,prasentiert*: Die 

gravierte Inschrift lautet: ,,Ober - Steiger -/- H 

- Lehmann /- A - Schiitze -/- C - Bohme -/J - 

Rost/A® 1774“. 

Auch bei dieser Schleifkanne bestehen Zwei- 

fel an einer Entstehung im 18. Jahrhundert. 

Die unpragnanten Formen der Knappenbii- 

sten am Fu und die ebenso abgeschliffenen 

Gesichtsformen der Schildhalterfigur auf dem 

Deckel kénnen darauf hindeuten, daB die 

Kanne eine Nachbildung einer Schleifkanne 

aus dem 18. Jahrhundert ist. Ris: 
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Zunfthumpen 

Zinn, gegossen, graviert, 1779 (?)/ 

19. Jahrhundert 

H 49 cm, @ am FuB 17 cm, © am Rand 12 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 2402) 

Der hohe, leicht konisch gebildete Humpen- 

kGrper ruht auf drei kugelf6rmigen FiiBen auf 

und besitzt einen stegférmigen S-Henkel. Au- 

gefalliger Schmuck des reprasentativen Zunft- 

humpen ist der reich mit Gravuren versehene 

Humpenkérper. Die Wandung zeigt einen 

kompliziert aufgebauten Wappenschild, der 

vom Bergmannsgru8 ,,Gliick Auf!“ iiber- 

schrieben ist. Ein Berg- und ein Hiittenmann 

in sachsischer Tracht, die unter dem Bergbau- 

emblem Schlagel und Eisen stehen, halten ein 

sachsisches Wappen. Dieses steht auf einem 

niedrigen Sockel und wird am oberen Ende 

des Ovals vom Fiirstenhut bekr6ént. Die bet- 

den Berg- und Hiittenleute sind mit dem fiir 

diesen Berufszweig charakteristischen Ge- 

zahe — Barte und Stange — ausgestattet. 

Der flache, oben flach abgeschlossene Deckel 

ist tiber einen Steg mit dem Scharnier des 



Humpenhenkels verbunden. Eine kleine, in 

Tracht wiedergegebene Knappenfigur steht 

auf dem Deckel und halt einen Wappenschild 

in Handen, auf dem folgende Inschrift als 

Widmung eingetragen ist: ,, Unsern Bergrath / 

u. Steigern / Knappschaft / Dreibriiderschacht 

/am Brand. / Th. W. Thime. / Ano./1779.“. 

Im Deckel sind drei Feinzinnmarken mit der 

Jahreszahl 1708 vorhanden. 

An der Originalitat des Zunfthumpens beste- 

hen Zweifel. Der Duktus der Inschrift auf 

dem Wappen des Deckels ist von der des Gru- 

es auf der Humpenwandung zu unterschied- 

lich, als da8 man an eine einheitliche Entste- 

hung denken kann. Vielmehr wird man fiir 

die Gravuren auf der Humpenwandung an 

eine Entstehung im spaten 19. Jahrhundert 

denken miissen. 

Der Zunfthumpen wurde im Jahre 1950 aus 

bayerischem Kunsthandelerworben.  R. S. 
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Kanne 

Zinn, gegossen, graviert, Sachsen, 1790 (?) 

H 41,5 cm, © am Fu8 17,2 cm, 

® am Rand 12,6 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1829) 

Die Kanne weist einen hohen, gewolbten Fu 

mit schlankem, aufstrebenden, zylindrischen 

K6rper auf. Die Wandung ist durch zwei Zo- 

nen mit jeweils sechs Rillen in unterschiedlich 

breite Bereiche eingeteilt worden: Der obere, 

schmale tragt in Majuskeln die Inschrift ,,Es— 

griine—die—Tanne—es wachse—das—Erz—“, 

der mittlere, breite Kérperbereich zeigt das 

vom Fiirstenhut gekrénte und von zwei Lor- 

beerzweigen umschlossene sachsische Wap- 

pen, das von zwei Bergleuten gehalten wird, 

sowie die Beischriften ,,Gliick Auf / dem Berg 

Mann / tief / unter—d—Erd—/ Anno /Di/ 

1790“. Die beiden sehr schematisch, durch 

aneinandergesetzte Punzreihen gravierten 

Bergknappen sind in sachsische Tracht geklei- 

det und tragen den federbuschgeschmiickten 

Schachthut mit dem Bergbauemblem Schlagel 

und Eisen, den Bergkittel, das Leder, Knie- 

hosen, -biigel und -striimpfe sowie Halb- 

schuhe. Mit einer Hand halten sie das Wap- 

pen, in der anderen eine Barte. Die dritte, un- 

tere Zone ist ohne Inschrift belassen. 

Der mehrfach abgestufte, oben flache Kan- 

nendeckel besitzt einen profilierten Knaufab- 

schluB, der mit dem gebogenen Henkel und 

dessen Scharnier durch einen Steg in Verbin- 

dung steht. Auf dem flachen AbschluB ist der 

Name des Besitzers ,,Oberstei/ger/Danmann“ 

eingetragen. 

Im Deckelinneren sind drei Beschaumarken 

anzutreffen (zwei Marken in Gestalt eines 

bartigen Kopfes mit der Zahl ,,40“ sowie eine 

Feinzinn-Marke). R. S. 

Literatur 

Unver6ffentlicht. — 

266 

Kanne 

Zinn, gegossen, graviert, Sachsen, 

18. Jahrhundert (?) 

H 35,8 cm, groBte Ausdehnung 27 cm, 

© am FuB 13,1 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1893) 

Die hohe, bauchige Zinnkanne steht auf ei- 

nem hohen, emporgewolbten Fu mit einfa- 

cher Profilierung. An den Kannenk6rper ist 

ein kraftig vortretender Ausgu8 in Gestalt ei- 

nes Drachenkopfes angesetzt, der Griffhenkel 

besitzt die Form eines C-Schwunges mit auf- 

gesetztem kleinen Knauf. Auf den Kannen- 

k6rper ist ein geschwungener, kugeliger Hals 

gesetzt worden, der einen Deckel mit O-Griff 

und SchraubverschluB tragt. 

Die Flachen des Kannenk6rpers sind auf den 

beiden Hauptansichtsseiten mit Inschriften 

und Emblemen geschmiickt worden. Auf der 

Vorderseite liest man zuoberst den Berg- 

mannsgru8 ,,Gliick Auf“, darunter erkennt 

man als Bergbauemblem zwei gekreuzte 

schwere Schlagel. Zuunterst folgt die Fortset- 

zung des GruBes ,, Dem Bergmann“. 

Die Riickseite zeigt eine durch Ranken ausge- 

grenzte Kartusche mit der Inschrift ,,Michael 

Zimmermann. / Wer da will Bergwerk baun, 

der mus / dem lieben Gott Vertraun, Ninand / 

kann sehen durch das Ge=/stein, Gottes Se- 

gen giebts / allein“. Zwei gekreuzte Schlagel 

fiillen den unteren Raum der Kartusche. 

Kanne (Kat.-Nr. 265) 

Unter dem Fu8 ist ein Feinzinn-Stempel ein- 

geschlagen worden; die Jahreszahl ist unleser- 

lich. 

Die Weinkanne ist im Jahre 1939 vom Mu- 

seum aus dem Berliner Kunsthandel erwor- 

ben worden. — REIS 
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Kanne (Kat.-Nr. 266) 
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Altenberger Pokal 

Zinn, gegossen, graviert, Altenberg, 

19. Jahrhundert 

H 50 cm, © am FuB 15,8 cm, 

@ am Rand 15,3 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 917) 

Der recht hohe Pokal erhebt sich iiber einem 

hochgew6lbten FuB mit abschlieBendem oval- 

runden Knauf, auf dem drei Bergleute in Alt- 

vatertracht mit einander zugewendetem Riik- 

ken stehen. Die identischen Figuren haben 

den rechten Fu8 auf einen Felsbrocken aufge- 

setzt und tragen die Kuppa des Pokals in der 

Art von ,,Atlanten“. Die bartigen Knappen 

sind mit dem Bergkittel und der Gugel geklei- 

det, haben das Leder mit der Tscherpertasche 

und dem -messer umgeschnallt und sind in 

Kniehosen, -biigel, -striimpfe und schwere 
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Halbschuhe gehiillt. Die Kuppa ist an ihrem 

unteren und oberen Ende geweitet, in der 

Mitte durch ein leicht konisches Zwischenteil 

eingeengt. Unter der Randlippe sind sieben 

Lowenképfe angebracht, in deren Maulern 

urspriinglich Ringe befestigt gewesen waren, 

an denen Bergbaupragungen gehangen haben 

werden. 

Im Kuppaboden ist eine Zinnmarke einge- 

schlagen (zwei sich iiberschneidende Z-Buch- 

staben sowie die darunter angeordneten Let- 

tern ,,AZM“). 

Auf dem flachen, zweifach abgesetzten Dek- 

kel des Pokals steht die Figur eines sichsi- 

schen Knappschaftsaltesten: Er ist im Kontra- 

post wiedergegeben. Sein rechtes Standbein 

ist zuriick-, sein linkes Spielbein vorgesetzt, 

sein Blick ist erhoben. In der emporgestreck- 

ten rechten Hand hilt er eine Erzstufe, in sei- 

ner Linken eine Barte als Standeszeichen. 

Seine Tracht besteht aus federbuschge- 

schmiicktem Schachthut, SchweiBtuch, Berg- 

kittel, Wams, Leder mit Tscherpertasche und 

-messer, Degen, Kniehosen, -biigeln, Gama- 

schen und Schuhen. 

Der Pokal ist nur unvollstandig tiberkommen. 

Neben den Pragungen fehlen der abgebro- 

chene Federbusch und ein Teil des Barten- 

holms. 

Der Pokal ist im Jahre 1940 vom Museum aus 

dem Berliner Kunsthandel angekauft worden. 

Ein Zinnpokal aus dem 1786, der dem Alten- 

berger Pokal vergleichbare Loéwenattachen 

mit herabhaéngenden Attributen zeigt, befin- 

det sich im Dortmunder Museum fiir Kunst 

und Kulturgeschichte (Inv.-Nr. C 3515a, b): 

Er stammt von der Grube MOllbach bei Miin- 

ster und wurde zur Ehrung des dortigen Ober- 

steigers bei Rettungsarbeiten angefertigt. 

Roo: 
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Becher 

Zinn, gegossen, graviert, Sachsen, 1790 (?) 

H 12,1 cm, © am FuB 6,6 cm, 

® am Rand 9,1 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 2033) 

Der Becher weist eine einfache konische 

Form mit glatter K6rperwandung auf; der 

obere Rand ist durch einen Streifen betont. 

Die Wandung ist mit einer bergmannischen 

Darstellung geschmiickt: zwei in Tracht ge- 

kleidete Bergknappen begegnen sich auf ih- 

rem Wege. Der links dargestellte hat seine 

Keilhaue tiber die rechte Schulter gelegt und 

halt in seiner Linken eine brennende Ol- 
lampe, wahrend der von rechts kommende 

eine Barte in der Linken und eine brennende 

Lampe in der rechten Hand ergriffen hat. 

Schachthut, Kittel, Leder, Kniehosen, -biigel, 

-striimpfe und Halbschuhe werden von beiden 

Bergleuten getragen. Die in Majuskeln gra- 

vierte Beischrift lautet ,,GIVk avf /I-L-F-/ 
1790“. 

Unter dem Boden sind zwei Beschaumarken 

zu erkennen, aber nicht zu identifizieren. 

R.S. 
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Teller 

Zinn, gegossen, graviert, 19. Jahrhundert 

(1809?) 

H 3,4 cm, © 36,4 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 2926) 

Der groBe, runde Zinnteller zeigt auf der 

Fahne halbrunde, an Bliitenblatter erin- 

nernde, sich tiberschneidende Gravuren. Die 

Blatter“ der unteren Reihe weisen fiinf, die 

der oberen Reihe jeweils drei Binnengravuren 

auf. Das Namenskiirzel ,,vB.“ und die Jahres- 

zahl 1809 werden Riickschliisse auf den Besit- 

zer des Tellers gestatten. 

Im Tellerspiegel sind drei berittene Bergbe- 

amte dargestellt; sie folgen den Zeichnungen 

von Rost und sind durch eine kursiv gegebene 

Inschrift als  ,,Officianten=verschiedener- 

=Classen“ zu identifizieren. Sie tragen ihre 

Uniformen, von der der federbuschge- 

schmiickte Tschako (mit Kokarde und Wap- 

pen), die betresste Jacke, Leder, Degen, enge 

Kniehosen sowie Reithosen mit Sporen zu er- 

kennen sind. Eine Inschrift ,,Gott segne/den 

Bergbau“ ist oberhalb der Darstellung ange- 

ordnet. 

Auf der Riickseite sind drei identische Stem- 

pel (Engelmarke; Feinzinn 1724) eingeschla- 

gen. 

Ob der Teller mit der Darstellung der drei be- 

rittenen Officianten im Jahr 1809, wie das ein- 

geschlagene Datum belegen will, entstanden 

ist, erscheint fraglich, da derartige Vorzeich- 

nungen in der Rostschen Manier durchaus 

meist im spateren ersten Drittel des 19. Jahr- 

hunderts entstanden sind. R.S. 
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Teller 

Zinn, gegossen, graviert, Sachsen (?), 1818 

H 1,9 cm, © 23,1 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 1840) 

Teller (Kat.-Nr. 269) 

Altenberger Pokal (Kat.-Nr. 267) 

Teller (Kat.-Nr. 270) 
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Der flache Teller weist eine festonierte Fahne 

auf. Im eingetieften Boden ist ein uniformier- 

ter Bergmann mit Degen und Barte eingetra- 

gen. Der Knappe steht aufrecht, fast statua- 

risch da, der Kopf ist leicht nach links gewen- 

det. Die linke Hand liegt am Degen, die 

rechte stiitzt sich auf das Bartenblatt. Geklei- 

det ist der Bergmann mit federbuschge- 

schmiicktem Tschako mit Zinnenzier, 

SchweiBtuch, verzierter Jacke, Wams, Leder 

mit Tscherpermesser, Kniehosen, -biigeln 

und -striimpfen sowie Halbschuhen. 

Auf der Fahne finden sich die Namenskiirzeln 

,AM* sowie die Jahreszahl 1818. 

Auf der Riickseite sind drei Stempel mit ei- 

nem stehenden Léwen (G6rlitz? bzw. Chem- 

nitz?) und Buchstaben ,,[CH“ eingeschlagen. 

Res: 
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Bergmannsleuchter 

Zinn, gegossen, graviert, Sachsen, 

19, Jahrhundert 

H 58,8 cm, © am FuB 24,7 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301837) 

Auf einem hohen, aufstrebenden Sockel mit 

Kehlung, Zierleisten sowie felsenandeuten- 

dem, oberen Abschlu8 steht breitbeinig ein 

Bergknappe. Er hat sein rechtes Bein etwas 

vorgesetzt, wahrend das linke als Standbein 

etwas riickwarts auf dem Sockel angeordnet 

worden ist. Der in Tracht gekleidete Berg- 

mann steht aufrecht da; sein Blick geht gera- 

deaus. Er halt in seiner ausgestreckten linken 

Hand einen Kerzenhalter, wahrend er sich 

mit seiner Rechten auf einen groBen Schild 

stiitzt, der den Bergmannsgruf ,,Gliick Auf!“, 

das Bergbauemblem Schlagel und Eisen sowie 

zwei Ornamente im oberen und unteren Teil 

des Wappenschildes zeigt. Der jugendliche, 

schnauzbartige Knappe tragt den Schachthut 

(mit dem Bergbauemblem), das SchweiBtuch, 

ein am Hals ge6ffnetes Unterhemd, den Berg- 

kittel, das lange Leder mit Tscherpertasche 

und -messer, Kniehose, -biigel und -striimpfe 

sowie hohe Halbschuhe. 

Als Vorbild fiir den Bergmannsleuchter 

k6nnte ein 62 cm hoher, 1685 entstandener 

Zinnleuchter in der Kirche zu Geising gedient 
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haben. Die Ornamentik am Sockel, die Dar- 

stellung des felsigen Untergrunds, die In- 

schrift mit dem Bergbauemblem auf dem 

Wappenschild und schlieBlich das Bergbau- 

emblem am Schachthut machen eine Entste- 

hung im spateren 19. Jahrhundert wahr- 

scheinlich. 

Die Figur ist nicht gestempelt. 

Die Figur des Bergmanns wurde in mehreren 

Teilen (Kopf, Rumpf, Arme, Beine, Hinde, 

Kerzenhalter und Schild) gegossen und an- 

schlieBend montiert. Der Sockel wurde in 

zwei Teilen gegossen und abgedreht, wobei 

man zunachst den oberen Sockelteil gegossen 

und anschlieBend die Figur montiert hat. Ab- 

schlieBend wurde der untere Teil des Sockels 

montiert. R.S. 

Literatur 

Berling, Karl: Altes Zinn, Berlin 1920, S. 212, 

Abb. 140. — 
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Bergmannsleuchter 

Zinn, gegossen, Sachsen (?), 19. Jahrhundert 

H 59 cm, © am FuB 24,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301836) 

Dieser Bergmannsleuchter ist — was die Ge- 

stalt des Sockels und der Knappenfigur anbe- 

trifft — weitgehend identisch mit den Kat.-Nr. 

271 und 273. Der Knappe stiitzt sich mit sei- 

ner herabhangenden linken Hand auf eine 

Keilhaue mit beilartigem Blatt, wahrend er 

auf der rechten Schulter einen mit Haufwerk 

gefiillten Trog tragt. Dieser Trog ist aufklapp- 

bar. 

Auch dieser Bergmannsleuchter diirfte nach 

Vorbildern des spaten 17. Jahrhunderts im 19. 

Jahrhundert entstanden sein. 

Bei der Montierung der in mehreren Teilen 

gegossenen Figur wurde fiir das rechte Bein 

des Knappen wohl irrtiimlich ein linkes Bein 

verwendet. R. S. 

Literatur 

Unpubliziert. — Berling, Karl: Altes Zinn, Berlin 

1920, S. 212, Abb. 140. — 

Bergmannsleuchter (Kat.-Nr. 271) 

Bergmannsleuchter (Kat.-Nr. 272) 
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Bergmannsleuchter 

Zinn, gegossen, graviert, 19. Jahrhundert 

(1760?) 

H 67,2 cm, © am FuB 24,5 cm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301617) 

Auf einem hohen, gekehlten, aufsteigenden 

Sockel mit Zierleiste sowie felsenandeuten- 

dem, oberen Abschluf steht ein Bergmann im 

Kontrapost: Sein rechts Spielbein ist vor-, das 

linke Standbein zuriickgesetzt. Er steht auf- 

recht da, sein Blick geht geradeaus. Er hilt in 

beiden ausgestreckten Armen einen gir- 

landenartigen Schwibbogen mit drei Kerzen- 

haltern an den unteren Enden sowie an der 

obersten Erhebung; sich einrollende voluten- 

artige Bliitenknospen begleiten den Schwib- 

bogen. Der Bergknappe tragt die ,,klassische“ 

erzgebirgische, sachsische Tracht des 18. 

Jahrhunderts mit Schachthut (mit Schlagel 

und Eisen), SchweiBtuch, offenem Hemd, ge- 

knopftem Bergkittel, Leder mit Tscherperta- 

sche und -messer sowie gefaltelten Knieho- 

sen, -btigeln, -striimpfen und hohen Halb- 

Bergmannsleuchter (Kat.-Nr. 273) 

schuhen. Die Figur entspricht weitgehend der 

Geisinger Bergmannsfigur (vgl. Kat.-Nr. 

271), doch sprechen die Ornamente und die 

Detailformen ebenfalls fiir eine Entstehung 

im 19. Jahrhundert. 

Der beim Bergmannsleuchter Kat.-Nr. 271 

auf dem Sockel angeordnete Wappenschild ist 

bei diesem Exemplar in Hohe des Sockels an- 

geordnet worden. Auf dem Wappenschild fin- 

det man in einfacher, wenig qualitatvoller 

Gravur die Gestalt eines in Tracht gekleide- 

ten, birtigen Bergmanns, der in seiner erho- 

benen rechten Hand ein Bergeisen, in seiner 

herabhingenden linken aber ein Steigerhack- 

chen hilt. Die Inschrift lautet ,, Verehrt / Klo- 

stergrube / Steiger J. C. Wenzel / Bergm. A. 

Hofmann / Fr Schrot / Ano- 1760". 

Im Sockel findet sich als Beschaumarke ein 

zweigeteilter Schild mit einem Greifen im 

Ober- und einer Lilie im unteren Teil; die 

Buchstaben ,, VR“ stehen daneben. R.S. 

Literatur 
Unpubliziert. — Berling, Karl: Altes Zinn, Berlin 

1920, S. 212, Abb. 140. — 
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Bergbau und Bergbaugeprage 

Die modernen Wahrungen des 20. Jahrhun- 

derts sind samtlich sog. manipulierte Wahrun- 

gen, deren Wert durch die Lenkungsmittel 

des Notenbankwesens bestimmt werden. An- 

ders als in der Vergangenheit sind weder die 

Zahlungsmittel aus einem Material, dessen 

Wert dem aufgedruckten Wert entspricht, 

noch verfiigt der Staat tiber Edelmetallvorrate 

in einer dem Notenumlauf entsprechenden 

Menge. 

Dies ist allerdings eine vergleichsweise junge 

Entwicklung; so ging das Deutsche Reich erst 

zu Beginn des 1. Weltkriegs von der seit 1871 

giiltigen Golddeckung ab, bei der eine Mark 

0,358423 g Gold entsprach. 

Bis 1871 war Silber das giiltige Wahrungsme- 

tall des Deutschen Reiches gewesen. Anders 

als im islamischen Raum, der eine auf den 

afrikanischen Vorkommen aufbauende Gold- 

wahrung besaB, war in Europa das Silber das 

allgemein tibliche Wahrungsmetall, da nur die 

europdischen Silber-, nicht aber die ver- 

gleichsweise geringen Goldvorkommen den 

Bedarf an Miinzmetall decken konnten. 

Hieran dnderten auch die Edelmetalleinfuh- 

ren aus den tiberseeischen Kolonien seit dem 

16. Jahrhundert nichts. 

Der Erz- und Eisensteinbergbau besafen da- 

her fiir das Wirtschaftsleben eine immense 

Bedeutung, dies sogar in zweifacher Hinsicht: 

Zum einen stellten sie die unedlen Metalle zur 

Verfiigung, die als Werkstoffe in vielen Berei- 

chen des taglichen Lebens benétigt wurden, 

zum anderen lieferte der Bergbau das fiir eine 

tiber den reinen Tauschhandel hinausgehende 

Wirtschaft notige Miinzmetall. 

Der Erzbergbau in Deutschland ist heute 

weitgehend eingestellt und lat nicht einmal 

mehr eine Ahnung von seinem ehemaligen 

Umfang und seiner gesamt6konomischen Be- 

deutung. 

In Anbetracht der Bedeutung des Montanwe- 

sens verwundert es nicht, daf im Laufe der 

Jahrhunderte zahlreiche Bergbaugeprage ent- 

standen sind, also Geprage mit bergbaubezo- 

genem Miinzbild. Sie sind eine Besonderheit 

vor allem des deutschen und des vom deut- 

schen Bergbau in Nordeuropa gepragten 

Montanwesens. Ein ganz wesentlicher Grund 

fiir diese geographische Beschrankung diirfte 

in der politischen Zersplitterung des Deut- 

schen Reiches besonders nach 1648 zu finden 

sein, da die Miinzhoheit auf zahlreiche Lan- 

desherrschaften tibergegangen war. 

1350 wurde in der steirischen Miinzstitte 

Oberzeiring in Osterreich ein erster bergbau- 

bezogener, 1,2 g schwerer Pfennig geschla- 

gen, 100 Jahre spater folgten die Heller der 

Stadt Beuthen/Bytom; bald danach wurden 

ungarische Dukaten mit Schlagel und Eisen 

gepragt, ein Gladenbacher Taler aus Gladen- 

bach bei Marburg von 1587 gibt erstmals die 

Herkunft des Miinzmetalls an. 

Bergbaugeprage blieben jedoch bis nach dem 

30jahrigen Krieg selten; erst nach Uberwin- 

dung seiner Folgen wurden sie schnell sehr 

zahlreich. Die Pragetatigkeit erreichte um 

1750 ihren Hohepunkt und ging mit dem Nie- 

dergang des deutschen Silbererzbergbaus ge- 

gen Ende des Jahrhunderts stark zuriick. Im 

19. Jahrhundert wurden zwar wieder zahlrei- 

che Bergbaugeprage geschaffen, doch k6nnen 

sich ihre Qualitat und ihre historische Aussa- 

gekraft nicht mehr mit denen des Barocks 

messen. 

Insgesamt sind im Deutschen Reich und in 

den nordischen Landern etwa 2500—3000 ver- 

schiedene Bergbaugeprage erschienen, die 

haufig aus Silber, oft aber auch aus Gold, 

Kupfer, Bronze und Zinn und vereinzelt auch 

aus Eisen oder seltenen Metallen bestanden. 

Bergbaugeprage sind zu verschiedenen Anlas- 

sen und aus unterschiedlichen Griinden ge- 

pragt worden. Miiseler untergliedert sie in 

vier Hauptgruppen: in Bergbaumiinzen, 

Bergbaumedaillen, Bergbau-Jetons und Berg- 

werksmarken. 

1. Unter den Bergwerksmiinzen faBt man die 

Ausbeutemiinzen und die sonstigen Berg- 

baumtinzen zusammen. Ausbeute war der 

nach Abzug aller Ausgaben und Abgaben 

erwirtschaftete Reingewinn, der an die 

Gewerken des 6fteren zumindest teilweise 

in Form besonderer Miinzen gezahlt 

wurde; da diese Miinzen haufig den Wert 

yon einem Taler besaBen, werden Aus- 

beutemiinzen oft auch summarisch als 

Ausbeutetaler bezeichnet. 

Um die Investitionsbereitschaft der Ge- 

werken zu erhéhen, sind allerdings nicht 

selten Ausbeutemiinzen auch dann ge- 

schlagen worden, wenn an sich keine Aus- 

beute erwirtschaftet worden war; manch- 

mal stammte das Metall auch nicht aus der 

angegebenen Grube. 

Ausbeutemiinzen waren ebenso wie jene 

Miinzen vollwertige Zahlungsmittel, die 

durch eine bergbauliche Darstellung oder 

durch die Herkunftsangabe des Metalls ge- 

kennzeichnet waren und teilweise in sehr 

hohen Stiickzahlen gepragt worden sind. 

2. Auch die Bergbaumedaillen gliedern sich 

in zwei Grundtypen, die eigentlichen Me- 

daillen sowie die Léser und die Schaumiin- 

zen mit Bergwerksdarstellungen. 

Die eigentlichen Bergbaumedaillen waren 

»sorgfaltige Geprage oder auch Gusse, die 

an verdiente Personen geschenkt, ausge- 

geben oder verkauft worden sind“ (Miise- 

ler, Bergbaugeprage I, S. 8). Die Léser 

und die ihnen folgenden Schaumiinzen wa- 

ren eine finanzpolitische Besonderheit des 

Landes Braunschweig-Wolfenbiittel, die 

unter Herzog Julius von Braunschweig- 

Liineburg (* 1598) eingefiihrt wurde. Sie 

dienten dazu, Kaufkraft abzusch6pfen und 

eine Silberreserve anzulegen, da begiiterte 

Biirger gezwungen wurden, derartige L6- 

ser zu kaufen. Obwohl auf ihnen der Wert 

eingepunzt war, durften sie nicht weiter- 

verduBert werden, sondern konnten nur in 

Notfallen beim Staat eingelést werden. 

3. Bergbau-Jetons, also Auswurf-Miinzen, 

wurden bei feierlichen Anlassen unter das 

Volk geworfen; sie hatten keinen Geld-, 

sondern nur ihren Metallwert. Meist wa- 

ren sie aus billigerem Material und ohne 

groBen Aufwand hergestellt. 

4. Die Bergwerksmarken schlieBlich waren 

meist Zweckgeprage, die aus unedlen Me- 

tallen angefertigt wurden. Sie kénnen in 

fiinf Gruppen untergliedert werden: In die 

Nachweismarken fiir erbrachte Arbeitslei- 

stungen; in die Liefermarken beispiels- 

weise fiir Deputate; in das Bergwerks-Er- 

satzgeld, das speziell in England mit sei- 

nem chronischen Mangel an staatlich 

pragten Scheidemiinzen vor allem im 18. 

Jahrhundert verbreitet war; in die Rechen- 

pfennige sowie in die Miinzmeistermar- 

ge- 

ken, die von Miinzen gepragt wurden, die 

in Verbindung mit einem Bergwerk einge- 

richtet worden waren. 

Alle vier Arten der Bergbaugeprage sind un- 

ter den Exponaten zu finden; da jedoch meist 

nur die ersten beiden von kiinstlerischem 

Wert sind, iiberwiegen sie bei weitem. 

Die Entwicklung der Bergbaugeprage, spe- 

ziell der Miinzen und Medaillen, mu8 in en- 

gem Zusammenhang mit der Entwicklung des 

Berg- und des Miinzrechts gesehen werden. 

Der Bergbau wurde schon im Hochmittelalter 

obrigkeitlich durch Bergordnungen geregelt, 

in der Neuzeit bis ca. 1850 iibernahmen in 

wachsendem Mage staatliche Bergbehérden 

die Betriebsfiihrung. Im voll ausgebildeten 

Direktionsbergbau blieb den Gewerken fast 
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nur noch die Aufgabe des Kuxbesitzers, Zu- 

bufe zu leisten und Ausbeute in Empfang zu 

nehmen, auf den Grubenbetrieb und das 

Rechnungswesen hatten sie praktisch keinen 

Einflu8, sofern sie nicht auch zugleich Berg- 

beamte waren. 

Das in den Bergwerken gewonnene und in 

den Hiitten erschmolzene Silber muBte an die 

staatlichen Miinzen verkauft werden, da die 

Landesherrschaften in der Regel die Miinzho- 

heit besaBen. Fir den Staat ergaben sich so- 

mit durch den Bergbau mehrere Einnahme- 

quellen: Zum einen waren es die Abgaben, 

die das Berg- und Hiittenwesen direkt zu lei- 

sten hatte, zum anderen war es der Miinzge- 

winn, friiher Schlagschatz genannt, da der 

Staat das Metall unter dem Marktwert auf- 

kaufte und ihm auch nach Abzug der Miinz- 

kosten noch ein Gewinn verblieb. In Anbe- 

tracht dieser Bedeutung des Bergbaus fiir die 

Staatskasse und fiir das Wirtschaftsleben ist es 

nicht verwunderlich, da staatlicherseits viel- 

fach Miinzen und Medaillen geschaffen wur- 

den, die dem Ruhm des Bergbaus — und oft 

auch dem des Landesherrn — foérderlich wa- 

ren und auch die Investitionsbereitschaft von 

Privatleuten in das Montanwesen anregen 

sollten. Haufig wurden sie zu besonderen An- 

lassen geschaffen, wobei neben bergbauspezi- 

fischen Ereignissen, z. B. das erste Erzaus- 

bringen, oft auch dynastische, wie Heirat oder 

Tod im Herrscherhaus, als Pragungsgriinde 

auftraten. 

Die Pragezahlen der Miinzen und Medaillen 

waren naturgemaf sehr unterschiedlich. Me- 

daillen zu besonderen Anlassen wurden oft 

nur in geringen Stiickzahlen gepragt. So sind 

von der 1-Taler-Miinze der Grafschaft Wied- 

Runkel von 1767 nur 102 Exemplare gepragt 

worden; aus dem Silber der Grube Rother 

Gottesgabe bei GieBen sind am Ende des 17. 

Jahrhunderts etwa 750 Taler und 500 Halbta- 

ler gemiinzt worden. 

Auch die Stiickzahlen der Ausbeutetaler wa- 

ren oft nicht sehr hoch, da meist nur ein klei- 

nerer Teil der Ausbeute in besonderen Miin- 

zen, der Rest jedoch in normalem Geld aus- 

bezahlt wurde. 

In sehr grofen Stiickzahlen sind dagegen 

manche Bergbaumiinzen gepragt worden, die 

als gangige Zahlungsmittel dienten. So wur- 

den von 1736 bis 1802 in Bieber im Spessart 

ca. 10000 kg Feinsilber gewonnen, von denen 

die Hialfte vermiinzt worden ist, davon ca. 

1000—1200 kg zu Talern und Halbtalern als 

Bergbaugeprige, die anderen rund 4000 kg zu 

kleineren Werten. Die Taler enthielten etwa 

18 g Feinsilber, allein aus den 1000-1200 kg 
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Silber konnten schon tiber 55000 Taler herge- 

stellt werden. 

Die Miinzen und Medaillen des 17. und des 

18. Jahrhunderts, die den gréften Teil der nu- 

mismatischen Exponate stellen, zeichnen sich 

durch die Reichhaltigkeit ihres Miinzbildes 

und durch ihre Vielfalt aus. Auf kleinstem 

Raum sind die kompliziertesten Wappen un- 

tergebracht; die Bergbauszenen fallen durch 

ihre grofe Genauigkeit und durch ihren tiber- 

raschenden Detailreichtum auf;  kleinste 

Schriften sind noch gut lesbar. Die Miinzmei- 

ster und Medailleure verstanden es, ganze 

Bergwerkslandschaften auf wenigen Quadrat- 

zentimetern unterzubringen, teilweise noch 

durch Untertageansichten in der unteren 

Miinzhialfte erganzt; die Pragetechnik war in 

der Lage, die schwierigsten Vorlagen in die 

Rohlinge einzupragen. Die Miinzen und Me- 

daillen besitzen jedoch nicht nur einen hohen 

kiinstlerischen Wert, in ihrer Vielfaltigkeit 

verdeutlichen sie auch zugleich die tiberra- 

gende Bedeutung des damaligen Montanwe- 

sens. 

Anzumerken ist, daB in den Beschreibungen 

der Bergbaugeprage das an sich uniubliche 

Wort ,,Medailleurszeichen“ verwendet wor- 

den ist, um auf diese Weise das Zeichen des 

Medailleurs von dem des Miinzmeisters abzu- 

heben. 

Weiterfiihrende Literaturangaben finden sich 

in den u. g. Verdffentlichungen von F. Spruth 

und K. Miiseler. M. L: 
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Bronzemedaille auf die Goldgewinnung 

am Goslarer Rammelsberg 

1712 

Metall: Bronze 

Gewicht: 50 g 

GroBe: 49 mm 

Prageort: Goslar 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330955) 

Der Anla& fiir die Pragung dieser Medaille 

war die Goldgewinnung aus Erzen des Ram- 

melsberges bei Goslar; die Medaille wurde 

Kat.-Nr. 274 



wahrend der Regierungszeit Herzog Anton 

Ulrichs von  Braunschweig-Wolfenbiittel 

(1704—1714) vom Miinzmeister G. W. Vest- 

ner geschaffen. 

Auf der Vorderseite blickt ein geharnischtes 

Brustbild nach rechts, umschlossen von der 

nicht abgesetzten Umschrift ,,ANTO- 

NIVS.VLRIC. D.G.DVX.BR.ET.LVN“. 

Die Dreifachrander auf beiden Miinzseiten 

und die Kante sind glatt. 

Die Riickseite zeigt eine Untertageansicht des 

Rammelsberges. In der Mitte ist ein Schacht 

mit Kiibelf6rderung zu sehen, darunter und 

zu beiden Seiten sind Abbaue dargestellt mit 

zahlreichen Bergleuten bei der Schlagel-und- 

Eisen-Arbeit, beim Feuersetzen und als Kar- 

renlaufer; eingepragt sind auch die Metallzei- 

chen fiir Gold, Silber, Blei und Kupfer, die 

auch in der Inschrift im groBen Abschnitt auf- 

tauchen: , TESTE HOC NUMO NATO EX 

<Metallzeichen fiir Gold}/ QUI A MONTE 

RAMMENSI / POST <Metallzeichen fiir Blei, 

Kupfer und Silber’ TEMPORE OTTONIS 

M. / PER RAMMI VENATORIS EQVM 

IAM DETECTOS / DEMVM EXORTVS 

EST / MDCCXII* (= ,,Wie durch die Miinze 

bewiesen, ist Gold aus Rammelsberg gewon- 

nen worden, nachdem Blei, Kupfer und Silber 

durch das Pferd des Jagers Ramm schon zu 

Zeiten Ottos d. Gr. entdeckt worden wa- 

ren“). M. L. 
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Medaille zum Reformationsjubilaum 

in Goslar 1717 

Metall: Silber 

Gewicht: 30 g 

Gr6Be: 44 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304028) 

Der Anla8 fiir die Pragung der vom Miinz- 

meister Christian Wermuth geschaffenen Me- 

daille war der 200. Jahrestag des Anschlags 

Kat.-Nr. 275 

der 95 Thesen an der SchloBkirche zu Witten- 

berge durch Martin Luther. 

Die Vorderseite zeigt in der Mitte einen Al- 

tar, auf dem ein Opfer verbrannt wird. Auf 

der Vorderseite tragt er die Aufschrift 

»EZECH. / XLV.XV.“, um ihn herum knien 

neun lutherische Pastoren in Talaren und 

Halskrause. Die nicht abgesetzte, als Chrono- 

gramm gebildete Umschrift lautet: ,,.NVN 

DANCKET GOTT DAS BIS ANHER, GE- 

DAVRET HAT LUTHERI LEHR“, im Ab- 

schnitt stehen ,.TVBIL.LUTHER.II / CEL. 

31-OCT.1-NOV:* und darunter das Miinz- 

meisterzeichen ,,C. W.“. 

Auf der Riickseite sieht man den Harz, der 

von einer strahlenden Sonne beschienen wird; 

etwas oberhalb des Horizonts ist das Wort 

»HARTZ* eingraviert. Der Vordergrund 

zeigt die von einer Stadtmauer umgebene 

Stadt Goslar, der Hintergrund die Orte 

»ZELLERFEL“(d) und ,,;CLAUSTHAL*“, 

auBerdem sind in der Landschaft technische 

Finrichtungen des Bergbaus zu erkennen, 

z. B. Haspel, Pferdegopel, Feldgestange, au- 

Berdem Treiber und Karrenlaufer. Die wieder 

als Chronogramm gegebene Umschrift in der 

oberen Bildhalfte VT GOSEN QUONDAM 

PARITER GOSLARIA LVCET“ bedeutet 

,, Wie einst Gosen, so leuchtet Goslar“. 

Die Medaille wird von einer glatten Kante 

und beidseitig von einem glatten Dreifach- 

rand abgeschlossen. 

Das Wort Gosen besitzt eine Doppelbedeu- 

tung: einmal war es die Landschaft im agypti- 

schen Nildelta, in der Jacob und seine Familie 

angesiedelt waren, zum anderen war Gose die 

Frau des sagenhaften Ritters Ramm, dessen 

Pferd angeblich das Rammelsbergerz ent- 

deckt hat, und von deren Namen der Stadt- 

name Goslar herriihren soll. M. L. 
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1%facher Gliickstaler von 

Braunschweig-Liimneburg 

1622 

Wert: 1% Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 38 g 

Grobe: 48 mm 

Prageort: St. Andreasberg 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303580) 

Diese Schaumiinze wurde vom Miinzmeister 

Heinrich Pechstein waihrend der Herrschaft 

Friedrich Ulrichs von Braunschweig-Wolfen- 

biittel (1613—1634) geschaffen. 

Die Vorderseite ist kreuzférmig in vier Felder 

aufgeteilt. Die waagerechten Arme des Kreu- 

zes tragen die Inschrift ,,DIE.MENSCHN. 

IN DER WELDT:“, die senkrechten enthal- 

ten die Fortsetzung ,,.TRACHTEN AL-SO 

NACH GELDT:“. Das obere linke Feld zeigt 

die Reiherbeize mit einem Jager zu Pferd, ei- 

nen Jagdfalken, zwei Hunde und einen Vogel 

am Himmel, das obere rechte den Fischfang 

mit einem Fischer in seinem Boot mit einem 

Netz und einer Stadt im Hintergrund. Das 

Feld unten links ist dem Bergbau gewidmet 
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und zeigt in einer hiigeligen Landschaft einen 

Karrenlaufer neben einem Stollenmundloch. 

Unten rechts ist schlieBlich das Hiittenwesen 

vertreten durch einen Hiittenmann vor einem 

Schmelzofen, dahinter sind berufstypische 

Gerate zu sehen. 

Diese Seite wird von einem doppelten glatten 

Rand umgeben, wahrend die Riickseite durch 

einen Perl- und glatten Rand zur glatten 

Kante hin abgeschlossen wird. 

Auf der Riickseite steht eine unbekleidete 

Fortuna auf einer Weltkugel. In ihrer erhobe- 

nen rechten Hand hilt sie eine Rah, an der 

ein schmales, langes Velum angeschlagen ist, 

das sich nach rechts w6lbt und welches sie mit 

der linken Hand festhalt; das Ende schlingt 

sich um ihre Hiiften. Die Umschrift auBerhalb 

des Perlkreises lautet: ,.*O IHR - LEUTE: 

ALLE - VIER - WAS - IHR - SUCHT - DAS 

- FINDT - IHR - HIER -“. 

Kat.-Nr. 276 
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Von dieser Schaumiinze sind 1622 insgesamt 

drei Varianten gepraégt worden. Sie zeigen 

dieselbe Vorderseite und ahnliche Riickseiten 

mit dem Fortuna-Motiv. Die Werte der ande- 

ren beiden Silbermiinzen betragen 2 und 1% 

Taler. M. L. 
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Medaillenformige Schaumiinze von 

Braunschweig-Luneburg 

1677 

Wert: 2% Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 78 g 

GroBe: 64,5 mm 

Prageort: Clausthal 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 301086) 

Die wiahrend der Regierungszeit Johann 

Friedrich von Braunschweig-Liineburg 

(1665—1679) gepragte Schaumiinze stellt eine 

Variante eines in der Zeit zwischen 1659 und 

1684 mehrfach verwendeten Motivs dar. 

Die vom Miinzmeister Heinrich Bonhorst ge- 

schaffene Miinze zeigt auf der Vorderseite in- 

nen das bekrénte Monogramm ,,JF“, umge- 

ben von zwei Palmwedeln. Einen duferen 

Kreis bilden vierzehn gekr6nte Wappen (Li- 

neburg, Braunschweig, Eberstein, Homberg, 

Unterdiepholz, Lutterberg, Blankenburg, 

Klettenberg, Regenstein, Hohnstein, Alt- 

und Neubruchhausen, Hoya, Lohra und 

Oberdiepholz), kranzférmig unterlegt durch 

zwei Palmwedel, darunter das Miinzmeister- 

zeichen ,,H-B“. Zwischen dem Wappen und 

dem Perlrand befinden sich die obere Um- 

schrift ,,EX DURIS GLORIA“ und die un- 

tere , ANNO 1667“. 

Die Riickseite zeigt in der unteren Halfte die 

Harzer Bergbaulandschaft mit einem Wasser- 

rad vorne rechts, das iiber ein Feldgestange 

mit einem Schachtgebaude vorne links ver- 

bunden ist. Von diesem fiihrt ein Feldge- 

stange zu zwei weiteren Godpelgebauden im 

Mittelgrund. Vor dem Berg im Hintergrund 

sind zwei Schmelzhiitten zu erkennen. Der 

unterste Teil der Miinze zeigt eine Grubenan- 

sicht mit zwei Schachten, eine Strecke und ein 

Abbau; hier und tiber Tage sind Bergleute bei 

der Arbeit zu sehen. Die obere Halfte wird 

dominiert durch ein RoB, das von einem Lor- 

beerkranz bekr6nt ist, der von einem aus ei- 

ner Wolke kommenden Arm gehalten wird. 

Die die gesamte Riickseite ausfiillende Dar- 

stellung wird durch einen Perlrand abge- 

schlossen, die Kante selbst ist glatt. 

Diese Schaumiinze wurde 1677 in sechs Va- 

rianten gepragt, in Silber mit den Werten 34, 

2%, 2% und 2 Taler, in Blei und als einseitige 

Schaumiinze in Bronze. M. L. 
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Medaille von Braunschweig-Liineburg 

1679—1698 

Wert: 3 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 85 g 

GréBe: 66 mm 

Prageort: Clausthal 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302305) 

Die vom Miinzmeister Heinrich Bonhorst 

wahrend der Regierungszeit Ernst Augusts 

von Braunschweig-Liineburg (1662—1698) ge- 

schaffene Medaille ist eine Allegorie auf das 

Gliick im Harzer Bergbau. 

Die Vorderseite zeigt eine nach rechts blik- 

kende, nackte Fortuna, die auf einem Spei- 

chenrad steht, das auf dem Meer schwimmt. 

Rechts von ihr sind im Hintergrund Berge an 

der Kiiste und ein Segelschiff zu erkennen. 

Am erhobenen Arm halt sie eine Rahe, an 

der ein sehr langes, schmales, aufgeblahtes 

Velum angeschlagen ist, das sie mit der ande- 

ren Hand unten festhalt und dessen Ende um 

sie geschlungen ist. Uber ihrem nach rechts 

wehenden Haar ist im oberen Teil des Segels 

die Inschrift , FRONTE CAPILLATA EST“ 

eingepragt. Diese Devise bezieht sich nach 

Miiseler auf ein Sprichwort in Catos Distichen 

,»Fronte capillata post est occasio calva“, frei 

iibersetzt ,,Packe die Gelegenheit am 

Schopfe, solange noch Haare da sind“. Umge- 

ben wird die Medaille auf beiden Seiten von 

einem glatten Doppelrand und von einer glat- 

ten Kante. 

Kat.-Nr. 278 

Die Riickseite wird von einem reichhaltigen 

Oberharzer Bergbaumotiv iiber einem Ab- 

schnitt mit den Worten ,DITESCIT 

ABIMO* und darunter dem Miinzmeisterzei- 

chen ,,H-B-“ gebildet. Auf einer Bergehalde 

steht in der Mitte ein aufgeschnittener Pferde- 

gopel mit detailliert dargestellter Innenein- 

richtung. In die Halde sind als Untertagean- 

sichten der zugeh6rige Schacht und ein unter- 

tagiger, von zwei Bergleuten bedienter Has- 

pel eingraviert, nach beiden Seiten fiihren 

zwei Strecken ab. Beiderseits des Gépels ste- 

hen jeweils eine grofe Fichte mit palmwedel- 

ahnlich nach unten gebogenen Asten, um- 
schlungen von einem Fiillhorn: Das Linke 

gieBt nach aufen Erze aus, das Rechte Miin- 

zen. Links daneben sind am Rand eine 

Schmelzhiitte, rechts eine Radstube zu sehen, 

im hiigeligen, bewaldeten Hintergrund zwei 

weitere Pferdegopel mit Feldgestangen. Uber 

der Szene ist die nicht abgesetzte Umschrift 

»AUREA HERCYNIAE STERILITAS* zu 

lesen. 

Die Medaille wurde auch in Silber im Wert 

von 4 Talern und in Blei gepragt. Geringfiigig 

verandert wurde sie auch in Silber im Wert 

von 4 Talern herausgegeben, als weitere Va- 

riante in Gold und Silber und als Bleiab- 

schlag. Das Motiv der Fortuna mit Velum ist 

in dieser Zeit mehrfach in der bergbaulich ge- 

pragten Kunst (vgl. Kat.-Nr. 34) verwendet 

worden. M. L. 
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Medaille yon Braunschweig-Liineburg 

1686 

Wert: 3% Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 96,1 g 

GroBe: 65 mm 

Prageort: Clausthal 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302500) 

Die unter der Herrschaft Ernst Augusts von 

Braunschweig-Liineburg (1662—1698) vom 

Miinzmeister Bonhorst geschlagene Miinze 

stellt eine Allegorie auf Gewinnung und Ver- 

schwendung des Geldes dar. 

Die Vorderseite zeigt Saturn, der ein Fiillhorn 

mit Erz traigt, mit StelzfuB, einem Heiligen- 

schein und der Inschrift ,,.SIC- VENIUNT+“. 

Dahinter sind eine hiigelige Bergbauland- 

schaft mit zwei Pferdegdpeln, von denen einer 
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aufgeschnitten ist, Haspel, 

Pochwerk, Schmelzhiitte und 

Bergleute zu sehen. 

Feldgestange, 

zahlreiche 

Auf der Riickseite schiittet derselbe geflti- 

gelte Saturn Geld aus einem Fiillhorn in einen 

Brunnen; iiber seinem Kopf befindet sich die 

bogige Inschrift SIC ABEUNT™. Links sind 

ein Palast mit drei Pfauen davor (einer davon 

radschlagend) und ein groBes Haus zu sehen, 

rechts ein Heerhaufen und dahinter eine Fe- 

stung mit feuernden Kanonen. 

Beide Motive nehmen die gesamte Flache der 

Miinze ein, nur ein glatter Dreifachrand 

schlieBt beide Seiten zur glatten Kante hin ab. 

Im gleichen Jahr wurde die Medaille nahezu 

unverandert auch in Silber im Wert von 4 Ta- 

lern und in Blei gepragt, auBerdem mit ver- 

einfachten Bildern sowie als kleinere Medail- 

len in Silber und in versilbertem Kupfer. 

M. L. 
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Bergbauloser des Bergbaus bei Wildemann/ 

Oberharz 1663 

Wert: 3 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 85 g 

GroBe: 78 mm 

Prageort: Zellerfeld 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302540) 

Der Bergbauléser bezieht sich wegen der Ge- 

stalt des wilden Mannes auf der Riickseite 

vermutlich auf den Bergbau bei Wildemann 

im Oberharz westlich von Zellerfeld, eine ex- 

plizite Bezugnahme auf die dortigen Gruben 

ist jedoch auf den als Wildemannléser be- 

zeichneten Medaillen nicht zu finden. Die 

Wiederaufnahme des bereits im Mittelalter 

betriebenen Bergbaus erfolgte 1524; 1534 er- 

hielt der Ort Wildemann die Stadtrechte. Die 

zwolf dortigen Gruben wurden 1845 unter 
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dem Namen Ernst August vereinigt; dieses 

Bergwerk wurde erst Anfang dieses Jahrhun- 

derts stillgelegt. 

Geschaffen wurde der Léser vom Miinzmei- 

ster Henning Schliiter wahrend der Regie- 

rungszeit Christian Ludwigs zu _ Celle 

(1648—1665). 

Die Vorderseite zeigt in der Mitte ein von 

zwei Lorbeerzweigen umschlossenes, bekrén- 

tes Monogramm ,,CL“, umgeben von einem 

Kreis mit den vierzehn bekr6énten, mit Zwei- 

gen verzierten Wappen von Braunschweig, 

Eberstein, Oberdiepholz, Lohra, Unterdiep- 

holz, Lutterberg, Blankenburg, Klettenberg, 

Regenstein, Hohnstein, Bruchhausen, Hoya, 

Homburg und Liineburg. 

Ganz unten befindet sich die Wertpunze ,,3“ 

(Taler), links davon das Miinzmeisterzeichen 

,,HS* und rechts ein X-ahnliches Zeichen. 

Wie auf der Riickseite schlieBt ein Bliitenrand 

die Flache zum glatten Rand hin ab. 

Kat.-Nr. 280 

Die Riickseite zeigt ein leicht welliges Wie- 

sengebiet mit einem im Mittelgrund links an- 

geordneten Stollenmundloch, vor dem zwei 

Bergleute mit Grubenwagen anzutreffen sind. 

Rechts arbeiten zwei Haspelknechte an einem 

Haspelschacht. Der Hintergrund ist bewaldet, 

einige Pferdeg6pel sind zu erkennen. 

Im Vordergrund befindet sich tibergro8 und 

fast die ganze Héhe der Miinze einnehmend 

ein wilder Mann mit einem Baumstamm in 

der rechten Hand; den linken Arm hat er in 

die Hiifte gestiitzt. Die nicht durch einen 

Kreis abgesetzte Umschrift in der oberen 

Halfte des Bildes lautet: ,SINCERE ET 

CONSTANTER AO: 1663" (,,aufrichtig und 

bestandig*). 

Dieser Léser wurde 1663 als vier- und dreifa- 

cher Wildemannsléser gepragt und 1665 noch- 

mals nahezu unverandert in den Werten drei, 

vier und fiinf Taler (saémtlich in Silber). M. L. 
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Sechsfacher St. Jacobsloser der Grube 

GroBer St. Jacob bei Lautenthal 1634 

Wert: 6 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 176 g 

GréBe: 95 mm 

Prageort: Goslar 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302237) 

Der vom Miinzmeister Henning Schliiter wah- 

rend der Regierungszeit Friedrich Ulrich von 

Braunschweig-Liineburg (1613-1634)  ge- 

schaffene Léser erinnert an die grofen Er- 

folge der 1561 erstmals erwahnten Grube 

Grofer St. Jacob auf dem Lautenthaler Gang- 

zug im Oberharz. Bis 1623 erforderte die 

Grube meistens ZubuBe, nur um 1578 und 

1598/1599 konnte kurzfristig geringe Aus- 

beute erwirtschaftet werden. Die Griinde fiir 
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diese unbefriedigende Situation lagen jedoch 

nicht in der Ungunst der Lagerstattenverhalt- 

nisse, sondern in den zu geringen Investitio- 

nen in den Grubenbetrieb. Denn nachdem die 

Landesherrschaft 1623 die Grube iibernom- 

men und die entsprechenden Mittel bereitge- 

stellt- hatte, erlebte das Bergwerk einen 

schnellen Aufschwung. Schon 1625 wurden 

die ersten, vom Miinzmeister Heinrich 

Schlanbusch geschaffenen St. Jacobsléser in 

Werten von 1% bis 4 Talern und als Goldab- 

schlag in Goslar gepragt. 1633/1634 folgten 

dann zahlreiche St. Jacobstaler und -léser in 

Werten von 4, %, 1, 6, 8, 10 und 12 Talern. 

Fiir die 1633 geschlagenen Miinzen wurden 

insgesamt 18 Vorder- und vier Riickseiten- 

stempel in mindestens 27 Kombinationen ver- 

wendet: Nach Spruth ,,ist dies die gr68te Zahl 

von Talern aus einem Jahr und von einer 

Grube, auch von Talern anderer Art aller 

Territorien“. Alle 1634/1635 gepragten Taler 

und Léser sind vom Miinzmeister Henning 

Schliiter geschaffen und zeigen ahnliche Vor- 

der- und Riickseiten, so auch der hier be- 

schriebene sechsfache St. Jacobsléser. 

Die Grube arbeitete auch wahrend des 30jah- 

rigen Kriegs, der den Oberharz nur ver- 

gleichsweise wenig beriihrte, mit Erfolg wei- 

ter, erst um 1665 setzte vermutlich durch Pla- 

nungsfehler ein rascher Niedergang ein. Von 

1676 bis 1681 baute in diesem Feld eine Ge- 

werkschaft St. Thomas; einen Aufschwung 

nahm der Bergbau allerdings erst wieder ab 

1681, als Lautenthaler Biirger sich finanziell 

engagierten und der nun als Lautenthals 

Gliick bezeichneten Grube zu schnellem und 

langanhaltendem Erfolg verhalfen (s. Kat.- 

Nr. 282). 

Die Vorderseite zeigt ein von zwei Lowen ge- 

haltenes, fiinffach behelmtes Wappen mit den 

elf Wappen von Liineburg, Braunschweig, 

Eberstein, Homburg, Hoya, Lohra, Bruch- 

hausen, Klettenberg, Hohnstein/Lauterberg, 

Regenstein und Blankenburg. Unterhalb und 

beiderseits des Wappens sind barocke Verzie- 

rungen eingearbeitet, rechts und links der 

mittleren Helmzier ist oben die Jahreszahl 

,,16=34" zu sehen. Der doppelte Kreis wird 

durch einen diinnen Strich und durch einen 

Schuppenkreis gebildet. Der Titel des Her- 

zogs ist in der Umschrift voll ausgeschrieben: 

»FRIDERICVS-VLRICVS-DEI-GRATIA- 

DVX-BRVNSVICENSIS-ET-LVNEBVR- 

GENSIS**. Ein Bliitenrand schlieSt die Vor- 

derseite zum glatten Rand hin ab. 

Die Riickseite zeigt in der Mitte den hl. Jacob 

mit einem groBen Hut, einem Buch in der 

rechten und einem Stab in der linken Hand 

sowie den strahlenden Gottesnamen iiber 

ihm. Links neben ihm sind die Kathedrale des 

Wallfahrtsortes Santiago de Compostela in 

Nordwestspanien mit ihrer damals noch be- 

stehenden romanischen Westfassade und 

halblinks ein tiberdachter Haspel abgebildet. 

Rechts von ihm ist auf einem Hiigel ein Pfer- 

deg6pel zu sehen, dariiber eine Sonne mit Ge- 

sicht im Strahlenkranz, wahrend am Fu des 

Hiigels zwei Bergleute vor Ort arbeiten. Im 

Meer vor den Fii®en des Heiligen schwimmen 

zahlreiche Muscheln, eine Jakobsmuschel 

schmiickt seinen Hut. Die Kartusche zwi- 

schen seinen Unterschenkeln enthalt die 

Wertangabe ,,6*. 

Kreis und Rand entsprechen der Vorderseite, 

die Umschrift lautet: ,QCEANI FRVTVS 

CONCHAE SVNT ATQVE METALLA UT 

CONCHAS AVGE NOSTRA METALLA 

DEVS* (,,Die Friichte des Ozeans sind Mu- 

scheln und Metalle, wie die Muscheln ver- 

mehre unsere Metalle, Herr‘.). Nach Spruth 

erklart sich diese Vorstellung aus dem Glau- 

ben der Bergleute, die Erze seien im Meer 

entstanden und k6énnten sich wie Meerestiere 

vermehren. Zwischen Anfang und Ende der 

Umschrift ist das verzierte Miinzmeisterzei- 

chen ,,H S“ eingepragt. M. L. 
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Ausbeutetaler der Grube Lautenthals Gliick 

bei Lautenthal 1745 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 30 g 

GroBe: 42 mm 

Prageort: Zellerfeld 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301087) 

Die Grube Lautenthals Gliick auf dem Lau- 

tenthaler Gangzug im Oberharz wai 

Nachfolgerin des sehr erfolgreichen Berg- 

werks GroBer St. Jacob. Dessen Betrieb war 

seit ca. 1665 vermutlich durch Planungsfehler 

stark zuriickgegangen, 1676 wurde in seinem 

Feld die Grube St. Thomas neu gemutet, die 

jedoch nur bis 1681 betrieben wurde. In die- 

sem Jahr wurde auf Initiative des Bergamts 

von Lautenthaler Biirgern eine neue Gewerk- 

schaft gebildet. Nach kurzer Zeit entwickelte 

sich die Grube Lautenthals Gliick zu einer der 

erfolgreichsten des Oberharzes, denn von 

1685 bis 1789 konnte Ausbeute gezahlt wer- 

den. Zwischen 1731 und 1750 lag die Aus- 

beute bei héchst beachtlichen 40 bis 50 Talern 

pro Kux, die gesamte Ausbeute erreichte 

1180980 Reichs-Speciestaler. Der danach er- 

folgende Niedergang schlug sich in zeitweisen 

die 
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ZubuBeforderungen bis zur Ubernahme in 
Staatsbesitz 1835 nieder. Dadurch, daB da- 

nach die bisher aufgehaldete Zinkblende ver- 

wertet werden konnte, nahm der Betrieb wie- 

der einen kraftigen Aufschwung. Erst 1930 

wurde das Bergwerk stillgelegt. 

Der 1745 vom Miinzmeister Johann Benjamin 

Hecht geschaffene Ausbeutetaler ist nur einer 

von mehreren Ausbeutelésern und -talern, 

die 1685 und 1745—1763 gepragt wurden. 

Die Vorderseite zeigt ein gekréntes, ausge- 

schweiftes, vierfeldiges Wappen von England/ 

Schottland, Frankreich, Irland und Braun- 

schweig-Liineburg und direkt darunter die 

Jahreszahl ,,1745“. Die Verwendung dieser 

Wappen erklart sich daraus, daB die Herzdge 

von Braunschweig-Liineburg Kurfiirsten von 

Hannover und durch Personalunion K6nige 

von England waren. Die englischen Konige, 

zu jener Zeit Georg I. (1727-1760), bean- 

spruchten jedoch — noch herriihrend aus dem 

Hundertjahrigen Krieg (1338-1453) — auch 

die Herrschaft tiber Frankreich. Die nicht ab- 

gesetzte Umschrift ,,*GEORG-II-D-G-M- 

BRIT-FR- &H-REX-F-D-BR- &L-DVX- 

S-R-I-A-TH- &EL* kiirzt die Titel des Herr- 

schers ab: ,,Georg Il. von Gottes Gnaden, 

Gro8britanniens, Frankreichs und Irlands 

KGnig, Verteidiger des Rechts, Herzog von 

Braunschweig und Liineburg, des Heiligen 

R6mischen Reiches Erzschatzmeister und 

Kurfiirst™. 

Beide Seiten des Ausbeutetalers sind von ei- 

nem Strichrand umgeben, wahrend die Kante 

glatt ist. 

Die Riickseite weist einen grofBen Abschnitt 

mit den Worten ,,.DIE GRVBE / LAVTEN- 
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THALS GLVCK / KAM IN AUSBEVT / IM 

QV: REMIN:1685* und dem Miinzmeister- 

zeichen ,,1-B-H*“ darunter auf. Das Feld zeigt 

eine iibergrofe Lautenspielerin vor einer 

Bergwerksgegend mit drei Pferdegdpeln, 

Feldgestange und Stollenmundloch. Zwischen 

Kante und Rand steht die Umschrift ,,TV 

QVONDAM ABIECTAM REDDIS DEVS 

ALME SONORAM-, also ,,Dereinst gibst 

du, giitiger Gott, das weggeworfene Klin- 

gende (d. h. die ZubuBe) zuriick“. 

Bereits von der seit 1561 betriebenen, ab 1623 

sehr erfolgreichen Vorgaingergrube Grofer 

St. Jacob waren 1625 und 1633/1634 zahlrei- 

che sog. Jacobsléser und -taler geschlagen 

worden; ein sechsfacher Taler ist unter der 

Katalog-Nr. 281 zu finden. 

Das Wappenmotiv taucht wegen der Perso- 

nalunion des Kurfiirstentums Hannover mit 

England haufig wahrend des 18. Jahrhunderts 

auf. Mak 
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Ausbeutetaler der Grube Giite des Herrn bei 

Lautenthal 1756 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 20 g 

GréBe: 39,5 mm 

Prageort: Zellerteld 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302301) 

Die Grube Giite des Herrn baute ebenso wie 

die Bergwerke Lautenthals Gliick und Segen 

des Herrn auf dem Lautenthaler Gangzug im 

Oberharz. In ihrem Feld wurden erstmals 

1691—1699 wenig erfolgreiche Sucharbeiten 

durchgefiihrt, danach ruhte der Betrieb fiir 

dreifig Jahre. Da sich das ertragreiche Erz- 

mittel des Bergwerks Lautenthals Gliick in 

Kat.-Nr. 283 



gréBerer Teufe in das Feld der Grube Giite 

des Herrn fortsetzte, wurde 1729 der Betrieb 

wieder aufgenommen. Zwar konnte sich die 

Grube mit den Ausbeutezahlungen von Lau- 

tenthals Gliick nicht messen, doch wurde 

Ausbeute zwischen 1740 und 1769 (max. 12 

Taler) und nochmals zwischen 1772 und 1774 

verteilt: in beiden Perioden zusammen im- 

merhin 106920 Reichs-Speciestaler. Um 1810 

wurde das Feld der Grube Giite des Herrn 

von der Grube Lautenthals Gliick iibernom- 

men, die bis 1930 im Betrieb blieb. 

Die Vorderseite der unter der Herrschaft Ge- 

org II. vom Miinzmeister Johann Benjamin 

Hecht geschaffenen Ausbeutemiinze ent- 

spricht weitestgehend dem Ausbeutetaler der 

Grube Lautenthals Gliick (Kat.-Nr. 282) von 

1745, als Jahreszahl unter dem Wappenschild 

ist 1756“ eingraviert. Die Riickseite zeigt vor 

einem Nadelwald ein Stollenmundloch, davor 

zwei Bergleute mit einem Grubenwagen und 

links einen Pferdekarren mit drei Pferden und 

Treiber. Uber dem Wald sind die Metallzei- 

chen fiir Kupfer, Silber und Blei zu sehen, 

dariiber Sonnenstrahlen und Wolken. Der 

Text der durch einen Kreis abgesetzten Um- 

schrift lautet , DIE ERDE IST VOLL DER 

GVTE DES HERRN‘“, wiahrend im bis zum 

Rand reichenden Abschnitt vierzeilig ,,DIE 

GRVBE/GVTE DES HERRN / KAM IN 

AVSBEVT / IM QV: REM:1740* steht und 

darunter das Miinzmeisterzeichen ,,I-B-H“. 

Die Miinze besitzt eine glatte Kante und auf 

beiden Seiten einen Kerbrand. 

In der ersten Ausbeuteperiode wurden zwi- 

schen 1745 und 1756 sieben Ausbeutetaler ge- 

schlagen, 1774 ein weiterer; dieser letzte 

;,Gtite des Herrn-Taler“ ist zugleich der letzte 

Motivtaler des Communionharzes. M. L. 
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Ausbeutetaler der Grube Segen Gottes bei 

Lautenthal 1761 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 28 g 

GroBe: 39 mm 

Prageort: Zellerfeld 

Kat.-Nr. 284 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301330) 

Die Grube Segen Gottes auf dem Lautentha- 

ler Gangzug im Oberharz war seit 1746 in Be- 

trieb; bis 1758 und wieder von 1766 bis 1803 

muBte Zubue eingezogen, nur von 1760 bis 

1766 konnte Ausbeute gezahlt werden, doch 

war diese mit héchstens maximal 2 Talern pro 

Kux und Quartal recht gering. Seit 1770 wur- 

den hauptsachlich nur noch Untersuchungsar- 

beiten durchgefiihrt, seit dem friihen 19. Jahr- 

hundert war das Bergwerk Segen Gottes der 

Grube Lautenthals Gliick angeschlossen, die 

1930 stillgelegt wurde. 

Die einzige Ausbeuteperiode der Grube war 

der Anla® fiir die Herausgabe dieses Aus- 

beutetalers, der vom Miinzmeisterr Johann 

Benjamin Hecht wahrend der Regentschaft 

Carls I. von Braunschweig-Wolfenbiittel 

(1735-1780) geschaffen wurde. 

In der Mitte der Vorderseite befindet sich ein 

ovales Wappenfeld mit den 12 Wappen von 

Liineburg, Braunschweig, Eberstein, Hom- 

burg, Diepholz, Lauterberg oder Lohra, 

Hoya-Bruchhausen, Diepholz, Hohnstein, 

Regenstein (auch Reinstein), Klettenberg 

und Blankenburg. Umgeben wird das Feld 

von einem Fiirstenhut oben, je einem wilden 

Mann beiderseits mit auBen je einer Tanne 

und unten einem Oval mit Randverzierungen 

und punktiertem Feld auf beiden Seiten sowie 

zwei sich kreuzenden Palmwedeln. Die nicht 

durch einen Kreis abgesetzte Umschrift ,,D-G- 

CAROLVS-DVX-BRVNSVIC-. &LVNEB- 

1761-“ wird von einem Kerbrand umschlos- 

sen, der die Vorderseite zur glatten Kante hin 

umfabt. 

Die Riickseite zeigt iiber einem grofBen, bis 

zum Kerbrand reichenden Abschnitt mit der 

Inschrift ,DIE GRVBE/SEGEN GOTTES/ 

KAM IN AVSBEUT/IM Q:CRVC:1760" und 

dem Miinzmeisterzeichen ,,I-B-H*, 

gelige Bergbaulandschaft im 

Gottes mit Stollenmundléchern, Schachthau- 

sern, Feldgestangen, Wasserlauf und einem 

Wiinschelrutenganger vor einem Fichten- 

wald, dariiber Wolken und Sonnenstrahlen. 

Die durch einen Kreis vom Feld getrennte 

Umschrift lautet ,, AN GOTTES SEGEN IST 

ALLES GELEGEN*™. 

eine hii- 

Felde Segen 

1765 wurde ein zweiter Ausbeutetaler ge- 

schlagen, der eine andere Vorderseite auf- 

die Riickseite einem weist, wahrend mit 

neuen, kaum veranderten Stempel gepragt 

worden ist. Das Vorderseitenmotiy ist um die 

Mitte des 18. Jahrhunderts in mehrfach abge- 

wandelter Form haufiger verwendet worden. 

M. L. 
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Ausbeutetaler der Grube Herzog Friedrich 

August Bleifeld bei Zellerfeld 1752 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 25 g 

GréBe: 40,5 mm 

Prageort: Zellerfeld 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302499) 

Der Bergbau im Feld der 1675 aus zwei Berg- 

werken vereinigten Oberharzer Grube Her- 

zog Friedrich August Bleifeld im Zellerfelder 

Hauptzug westlich von Zellerfeld ist erstmals 

fiir das Jahr 1577 nachweisbar. Nachdem be- 

reits die Vorgaingergruben zeitweise Aus- 

beute gegeben hatten (insgesamt 46 bzw. 15 

Taler je Kux), gab das Bergwerk Herzog 

Friedrich August Bleifeld von 1675 bis 1678, 

von 1687 bis 1707 und von 1750 bis 1762 insge- 

samt 450 Taler je Kux. AnlaBlich des Beginns 

der letzten Ausbeuteperiode wurde im Jahre 

1750 ein Ausbeutetaler gepragt, der zwei 

Jahre spater praktisch unverandert wieder 

aufgelegt wurde. Die Grube wurde 1803 end- 

giiltig stillgelegt, nachdem der Betrieb schon 

seit vielen Jahren nur noch unbedeutend ge- 

wesen wart. 

Die Vorderseite des vom Miinzmeister Jo- 

hann Benjamin Hecht gepragten Ausbeuteta- 

lers zeigt in der Mitte ein zw6lffeldiges ovales 

Wappen (Liineburg, Braunschweig, Eber- 

stein, Homburg, Diepholz, Lauterberg oder 

Lohra, Hoya-Bruchhausen, Diepholz, Hohn- 

stein, Regenstein, auch Reinstein, Kletten- 

Kat.-Nr. 285 
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berg und Blankenburg), darauf ein Fiirsten- 

hut. 

Beiderseits befinden sich je ein wilder Mann 

mit je einer Tanne auBen, darunter zwei 

Palmwedel, punktierte Felder, ein Oval und 

zwei Barockschnorkel. 

Die nicht durch einen Kreis abgesetzte Um- 

schrift  lautet: —,,D-G-CAROLUS-DVX- 

BRUNSVIC- &LVNEB-1752“. 

Beide Seiten tragen einen Kerbrand, die 

Kante ist glatt. Die Riickseite zeigt iiber ei- 

nem groBen Abschnitt mit der Inschrift ,,DIE 

GRVBE / H:AVG:FRIED:BLEYFELD / 

KAM WIED:IN AVSB: / IM QV:REM: 

1750“ und unter dem Miinzmeisterzeichen 

1-B-H“ eine Saule auf einem Postament. 

Uber dem Kapitel befindet sich ein Fiirsten- 

hut, dariiber vor einem Oval das Metallzei- 

chen fiir Blei (Saturn), unter dem Kapitel ein 

Schild mit den Initialen FA“. Im Hinter- 

grund fiihrt ein Feldgestange von einem Ge- 

baude rechts zu einem Pferdeg6pel links, der 

auf einer Bergehalde errichtet ist. 

Dieser obere Teil der Miinze wird von der 

Umschrift ,.REDEVNT SATURNIA RE- 

GNA“ (,,Das Reich Saturns kehrt zuriick*) 

umschlossen. 

Die Ausbeutetaler der Jahre 1750 und 1752 

unterscheiden sich nur durch die unterschied- 

liche Jahreszahl auf der Vorderseite. Dieselbe 

Vorderseite wurde auch fiir die zeitgleichen 

Ausbeutetaler der auf dem Schulenburg-Fe- 

stenburger Gangzug gelegenen Gruben KG6nig 

Carl, Cronenburgs Gliick und WeiBer Schwan 

verwendet. M. L. 
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Gedenkmedaille anlaBlich der Einstellung 

des Bergbaus bei Clausthal-Zellerfeld 1930 

Metall: Silber 

Gewicht: 21g 

GroBe: 35,5 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301059) 

Die Gedenkmedaille wurde 1930 vom Medail- 

leur K. Goetz anlaBlich der Stillegung des 

Erzbergbaus bei Clausthal-Zellerfeld geschaf- 

fen. 

Die Vorderseite zeigt einen wilden Mann mit 

einer Tanne in der rechten und einem Wap- 

pen mit dem Rof in der linken Hand iiber 

dem Stadtwappen von Clausthal-Zellerfeld; 

die beiden Teile des Ortsnamens sind links 

und rechts des wilden Mannes eingraviert. 

Die Umschrift lautet: ,,EINSTELLVYNG- 

DES-VBER = 400 JAHRE-ALTEN- 
O’HARZER-BERGBAVES*“, im Abschnitt 

steht die Jahreszahl ,,1930“. Wie auf der 

Riickseite umschlieBt ein glatter Rand die 

Medaille zur glatten Kante hin. 

Die Riickseite stellt einen Bergmann vor dem 

Feld und dem Abschnitt der Medaille dar. 

Das Feld zeigt die Tagesanlagen des Kaiser- 

Wilhelm-Schachtes, die letzten beiden Worte 

der nicht abgesetzten Umschrift stehen im 

Abschnitt links vom Bergmann, wahrend 

rechts davon das Medailleurzeichen ,,K.G“ zu 

sehen ist: ,EIN-LETZT ,GLVCKAUF* 

AVS-DUNKLEM-SCHACHT: EIN LETZ- 

TER - FAVSTELSCHLAG-NUN ,,EWIGE/ 

NACHT“. 

Die Medaille wurde auch in Bronze und in 

WeiBmetall einseitig als Vorder- und als 

Riickseite gepragt. M. L. 
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Ausbeutetaler der Gruben zu Ilmenau 1697 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 30 g 

Grobe: 42 mm 

Prageort: Ilmenau 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302276) 

Der Ausbeutetaler wurde vom Miinzmeister 

Sebastian Altmann geschaffen und erinnert 

an die Erfolge des Bergbaus zu Ilmenau im 

Thiiringer Wald, wo vom 15. bis zum 19. Jahr- 

hundert mit Unterbrechungen silberhaltige 

Kupfererze abgebaut wurden. 

Die Vorderseite zeigt tiber einem sehr klei- 

nen, leeren Abschnitt auBen zwei Bergleute, 

dazwischen zwei Wappen, iiber diesen zwei 

Helme mit Helmzier. Der Reichsapfel dar- 

iiber reicht in die Umschrift ,FURSTLICHE 

SACHS: GESAMBTE HENNEBERG: IL- 

MENAU. AUSBEUT THALER“ auBerhalb 

des glatten Kreises. 

Auf der Riickseite wird eine stehende Henne 

von zwei kreisformig gebogenen Rautenzwei- 

gen umgeben, die unten mit einer Schlaufe 

zusammengebunden sind. Dort stehen auch 

die Jahreszahl ,,1697“ und darunter das Miinz- 

meisterzeichen ,,BA“. Die Umschrift auBer- 

halb des Schnurkreises lobt den Bergbau: 

“*WEIL GOTTES FLUGEL SELBST-MICH 

HEGEN. FANG ICH AN MEHR U. MEHR 

ZU LEGEN“. 

Beide Seiten des Ausbeutetalers werden von 

einem Kerbrand umschlossen, die Kante ist 

schrag gekerbt. 

Ein weiterer, 1698 ausgegebener Ilmenauer 

Ausbeutetaler ist unter der Kat.-Nr. 288 zu 

finden. Meal. 

Kat.-Nr. 287 
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Ausbeutetaler der Gruben zu IImenau 1698 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 30 g 

Grofe: 40 mm 

Prageort: Ilmenau 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302282) 

Der Bergbau auf silberhaltige Kupfererze bei 

Ilmenau im Thiiringer Wald wurde mit Unter- 

brechungen vom 15. bis zum 19. Jahrhundert 

betrieben; hieran erinnert der vom Miinzmei- 

ster Sebastian Altmann geschaffene Ausbeu- 

tetaler. 

Die Vorderseite zeigt iiber einem kleinen Ab- 

schnitt mit der Jahreszahl ,,1698“ zwei Wap- 

penschilde, die aufen von zwei Bergleuten 

mit Keilhaue gehalten werden. Uber den 
Wappen sind zwei Helme mit Helmzier zu se- 

hen, der Reichsapfel dariiber reicht in die 

durch einen Schnurkreis abgesetzte Umschrift 

»FURSTL.SACHS:GESAMBTE HEN- 
NEB:ILMEN.AUSBEUTH THALER"“. 

Vorder- und Riickseite sind gekerbt, die 

Kante ist gerade gekerbt. 

Die Riickseite zeigt in ihrer oberen Halfte die 

Bergbaulandschaft bei Ilmenau mit (von 

links) einer Schmelzhiitte, einem aufgeschnit- 

tenen Pferdegdpel mit Inneneinrichtung, ei- 

nem Feldgestiinge mit Wasserrad und mit ei- 

nem Zechenhaus. Im Hintergrund der hiigeli- 

gen Landschaft sitzt auf der héchsten Erhe- 

bung eine Henne, iiber ihr ist die kurze Um- 

schrift ,, TUETUR ET AUGET™ (,,Sie be- 

schiitzt und vermehrt“) zu lesen. Die untere 

Halfte wird ausgefiillt durch eine Untertage- 

ansicht mit zwei Tagesschichten, Strecken, 

einem Blindschacht, einem Abbau, Bergleu- 

ten bei der Arbeit sowie dem Miinzmeister- 

zeichen ,,B.A“ ganz unten. 

Ein weiterer Ausbeutetaler des I]lmenauer 

Bergbau aus dem Vorjahr ist unter der Kat.- 

Nr. 287 beschrieben. M. L. 
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Medaille der Gliicksbrunner Bergwerke 

in Thiringen 1715 

Metall: Kupfer 

Gewicht: 10 g 

GroBe: 27 x 27 mm (quadratisch) 

Prageort: Gotha 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304206) 

Diese quadratische Medaille wurde anlaflich 

des Kupferausbringens der Gliicksburger Ge- 

werkschaft vom Miinzmeister Christian Wer- 

muth geschaffen. 
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Die Vorderseite enthalt die Inschrift ,,*/ 

GOTT SEEGNE / UND / ERHALTE / DIE/ 

GLUCKS=BRUNNER / BERGWERCKE, / 

WORAUS / DIS / METALL / GEWON/ 

NEN/**. AuBen befinden sich in den vier Ek- 

ken Rosetten, von denen jeweils nach beiden 

Seiten Bliitenreihen bis zu einer Kugel in der 

Seitenmitte ausgehen; die Bliitenreihen wer- 

den innen und auBen durch schmale Rander 

abgeschlossen. 

Die Riickseite zeigt einen Bergmann in Uni- 

form mit einem DrudenfuB8 in der rechten 

Hand und einem Erztrog auf der linken Schul- 

ter, beiderseits erheben sich Berge. In dem 

kleinen Abschnitt finden sich die Jahreszahl 

1715“ und darunter das Miinzmeisterzeichen 

»C.W.*. Die Umschrift an den oberen beiden 

Seiten lautet: ,.D.VON GLUCKSBRUNN/ 

AUFGEHENDE-*, ein Bliitenrand wie auf 

der Vorderseite umgibt die Medaille, die 

einen glatten Rand besitzt. M. L. 

Kat.-Nr. 289 
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Medaille von Schwarzburg-Rudolstadt 

(Thiringen) 1750 

Metall: Silber 

Gewicht: 18 g 

GroBe: 38,5 mm 

Prageort: Saalfeld 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304027) 

Die Medaille wurde aus AnlaB der Ausbeute 

der Gruben zu Blankenburg/Thiiringen vom 

Miinzmeister P. F. Stockmar geschaffen. 

Die Vorderseite enthalt in einem breiten, 

glatten Rand den Text ,SVB / AVSPICIIS / 

SERENISS - PRINC / WILH - LVDOVICI / 

PRINC - SCHWARZB - GRAEV / INTER- 

PROCELLAS ARTES / VIRENT ET MI- 

NAE / BLANKENBVRG - REDDVNT / 

PRIMITIAS FELICISSI / MAS / MDCCL* 

(,,Unter der Schirmherrschaft des allergnadig- 

sten Prinzen Wilhelm Ludwig von Schwarz- 

burg zur Grafenau bliihen die vernachlassig- 

ten Anlagen auf und die Gruben von Blan- 

kenburg erbringen wieder gliicklichste Aus- 

beute*). 

Die Riickseite zeigt einen Laubbaum mit ei- 

nem sechszackigen Stern im Geast, der bei- 

derseits von zwei Gesichtern in Wolken ange- 

blasen wird. Links neben dem Stamm zeigt 

ein Bergmann mit der Barte auf den Stern, im 

Vordergrund rechts betritt ein Bergmann mit 

Froschlampe einen Stollen. Unten befindet 

sich der Name des  Miinzmeisters 

»STOCKM-R.“, oben die nicht abgesetzte 

Umschrift ,.SERCVRUTAS IN CONCOR- 

DIA“ (,,Sicherheit in Eintracht“). Ein eben- 

falls breiter, glatter Rand schlieBt das Feld zur 

glatten Kante hin ab. 

Die Medaille wurde in Silber und in Kupfer 

geschlagen. M. I 
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Ausbeutetaler des Mansfelder Bergbaus 1811 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 28 g 

GroBe: 37 mm 

Prageort: Clausthal 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330946) 

Der Ausbeutetaler wurde vom Medailleur 

Lunde wahrend der napoleonischen Herr- 

schaft gepragt. 

Er zeigt auf der Vorderseite ein nach rechts 

blickendes Brustbild Jér6me Bonapartes, K6- 

nig von Westfalen 1807—1813 und Bruder des 

franzdsischen Kaisers Napoléon I., mit Lor- 

beerkranz und beiderseits die Umschrift 

»HIERONYMUS NAPOLEON“. 

Die fiinfzeilige Inschrift der Riickseite lautet: 

»SEEGEN / DES / MANSFELDER / BERG- 

BAUES / *1811* / C.“. Der obere Teil der 

Umschrift nennt Jér6mes Titel ,.KOENIG 

VON WESTPHALEN FR.PR.“, wahrend 

der untere Teil den Wert ,,10 ST. EINE 

MARK F.“ angibt. 

Beide Seiten des Ausbeutetalers sind randlos, 

die Kante wird durch einen Laubrand gebil- 

det. Mile. Ibe 
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Medaille der St.-Anna-Fundgrube 

bei Freiberg 1690 

Metall: Silber 

Gewicht: 260 g¢ 

GroBe: 80,5 mm 

Prageort: Dresden 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302542) 

Die Medaille wurde wahrend der Regierungs- 

zeit Johann Georgs III. von Sachsen 

(1680-1691) vom Medailleur Martin Hein- 

rich Omeis anlaBlich des Baus der Altviter- 

briicke geschaffen, die als Aquadukt zur 

Triebwasserversorgung der St.-Anna-Fund- 

grube diente; beide Seiten stellen den Betrieb 

des Bergwerks dar. 

Die Vorderseite zeigt das Muldental bei Hals- 

briicke und die fast fertiggestellte Altvater- 

brticke. Links liegt der Pferdegdpel der St.- 

Anna-Grube, davor zwei nicht 

Schachte, davon einer mit einem Haspel. In 

der Mitte vor der Briicke ist eine Radstube 

mit einem von links kommenden Wasserlauf 

sowie ein Feldgestaénge zu den Schachten zu 

sehen. Rechts der Briicke fallt der Hang steil 

zur Mulde ein, wahrend im Hintergrund das 

Tal weniger stark eingeschnitten ist. Hinter 

dieser teilweise bewaldeten Landschaft ist am 

Horizont der Kirchturm von Conradsdorf zu 

erkennen. Die Umschrift im oberen Teil der 

Medaille lautet: ,. WAS MENSCHENHAND 

DURCH GOTT THUN KAN / DAS SIEHT 

MAN HIER MIT WUNDER AN-“. 

tiberbaute 

Im Abschnitt finden sich der Name der Grube 

mit Barockornamenten sowie das Wappen 

des Bergrats Heigius oberhalb des Namenszu- 

ges. Auf der Riickseite der Medaille ist eine 

Untertageansicht des Bergwerks dargestellt, 

die die untere Halfte der Miinze einnimmt. 

Dariiber befinden sich die zugehdrigen Tages- 

anlagen und zuoberst aus einer Wolke kom- 

mend die Hand Gottes mit einer Miinze. 

Unter dem aufgeschnittenen Pferdegdpel 

rechts ist ein Férderschacht zu sehen, links 

daneben ein Wasserlésungsschacht mit einem 

Wasserrad und einem doppelten Pumpensatz 

zu einem nach links fiihrenden Stollen, in dem 

ein Karrenlaufer unterwegs ist; beiderseits da- 

yon erkennt man Fahrten mit jeweils einem 

Bergmann. Links reicht ein Haspelschacht bis 

zum Stollen; der Haspel iiber Tage wird von 

zwei Haspelknechten bedient. Der unterste 

Teil der Medaille wird von einem Strossenbau 

mit sechs Bergleuten eingenommen, dariiber 
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sind im Hangenden hélzerne Biihnen mit Ver- 

satz dargestellt. Die iibertagige Landschaft ist 

hiigelig und z. T. bewaldet. Auf beiden Seiten 

schlieBt ein glatter Dreifachrand die Medail- 

lenbilder zur Kante hin ab, die die Rand- 

schrift tragt: ,.ZUM MEISNER ROTHEN- 

FURTH HAT AUF ST. ANNEN 

SCHACHE BEY FREYBERG, GOTT 

UND FLEIS UNS DIESE AUSBEUT 

BRACHT: A.1690*. 

Die Medaille wurde in Silber und in Bronze 

gepragt; eine Randschriftvariante tragt den 

Text ,GIB ZVBUS, ARBEIT; WART DER 

ZEIT/ES FOLGT AUSBEVT, DIE DICH 

ERFREVT*. 

Die Altvaterbriicke wurde von etwa 1680 bis 

1715 erbaut, doch wurde, wie auch die Me- 

daille zeigt, bereits vor der Fertigstellung das 

Wasser der Grube durch ein auf Holzbécken 

aufgestindertes Gerinne zugefiihrt. Die 

188,5 m lange Briicke besaB nach der Fer- 

tigstellung zwolf Steinb6gen von 10 bis 14 m 

Spannweite bei maximal 24m Hdéhe. Sie 

wurde bis zur Stillegung der letzten ange- 

schlossenen Grube 1791 als Aquadukt genutzt 

und danach fiir eine eventuelle Wiederauf- 

nahme des Grubenbetriebes erhalten. Wegen 

starker Bauschaéden wurde sie im Jahre 1893 

gesprengt. M. L. 
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Bergbaujeton aus Sachsen 1714 

Metall: Silber 

Gewicht: 3,6 g 

Grobe: 20,5 mm 

Prageort: Dresden 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304002) 

Kat.-Nr. 293 

Dieser Bergbaujeton wurde wahrend der Re- 

gierungszeit Konig Friedrich August I. von 

Sachsen gepragt. 

Die Vorderseite zeigt die vierzeilige Inschrift 

»AN / GOTTES SEEGEN / IST ALLES 

GELE/GEN“, dariiber ein strahlendes Drei- 

eck, darunter iiber einem Erzstock bogig die 

sieben Metallzeichen fiir Gold, Kupfer, Ei- 

sen, Blei, Zinn, Quecksilber und Silber. 

Auf der Riickseite ist die Inschrift ,,.WER 

DER/AUSBEUT WIL GENIESSEN./LAS 

SICH/ZUBUSS NICHT/VERDRIES/SEN.“ 

zu lesen, dariiber Schlagel und Eisen mit bei- 

derseits je einem Sternchen und darunter bo- 

gig die Jahreszahl ,,1714*. 

Beide Seiten werden von einem Zackenrand 

eingeschlossen, wahrend die Kante glatt be- 

lassen worden ist. 

Dieser Jeton wurde 1714 in Gold und in Silber 

gepragt, sehr ahnliche Vorlaufer waren be- 

reits 1701 in Silber und als Goldabschlag so- 

wie im Jahre 1709 in Gold und in Silber her- 

ausgebracht worden. M. LE: 

Literatur 

Miiseler, Karl: Bergbaugeprage, dargestellt auf- 

grund der Sammlung der Preussag Aktiengesell- 

schaft, Hannover 1983, Bd. 2, Nr. 56.1.2. — Samm- 

lung Karl Vogelsang. Ausbeute- und Bergwerks- 

miinzen und -medaillen, Halle/Saale 1925, Nr. 833. 

— Ausbeutemiinzen und Ausbeutemedaillen als 

wirtschafts- und technikgeschichtliche Quellen 

(hrsg. v. Deutschen Bergbau-Museum Bochum), 

Bochum 1969, Nr. 35. — 



Kat.-Nr. 294 

294 

Medaille 1719 

Metall: Silber 

Gewicht: llg 

GroBe: 28,5 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301064) 

Die Medaille wurde unter der Herrschaft 

Friedrich August I. von Sachsen (Der Starke) 

anlaBlich der Vermahlung des Kurprinzen mit 

Erzherzogin Maria Josepha v. Osterreich ge- 

pragt. 

Die Vorderseite stellt einen schreitenden 

Amor mit Schachthut, Wiinschelrute und K6- 

cher dar, wahrend der Bogen am Boden liegt. 

Der kleine Abschnitt ist leer, die nicht abge- 

setzte Umschrift lautet ,RUTHE WEISE 

GLUCKLICH AN-“. Die Vorderseite wird 

Kat.-Nr. 295 

von einem Kerbrand umschlossen, wahrend 

der Rand der Riickseite und die Kante glatt 

ausgefiihrt sind. 

Auf der Riickseite bedienen zwei Putten eine 

Miinzpresse, vor der einige Miinzen liegen. 

Auch hier ist der Abschnitt leer, um die obere 

Halfte der Medaille zieht sich nicht abgesetzt 

die Umschrift ,DAS ICH AUSBEUT 
MUNTZEN KAN-“. 

Zum gleichen Anlafi wurde 1719 in Gold und 

in Silber auch eine Medaille mit leicht veran- 

derter Vorder- und einer anderen Riickseite 

gepragt, die einen sitzenden Amor am Prage- 

stock zeigt (Kat.-Nr. 295). M. L. 
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Medaille 1719 

Metall: Silber 

Gewicht: 7,2 

GréBe: 29 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303783) 

Die Medaille wurde unter der Herrschaft 

Friedrich August I. von Sachsen (Der Starke) 

anlaBlich der Vermahlung des Kurprinzen mit 

Erzherzogin Maria Josepha y. Osterreich ge- 

pragt. 

Die Vorderseite zeigt einen Amor als Ruten- 

ganger mit Schachthut, Wiinschelrute und 

K6cher; der Bogen liegt auf dem Boden. Die 

nicht durch eine Kante abgesetzte Umschrift 

lautet ,RUTHE WEISE GLUCKLICH 

AN-“. Ebenso wie die Riickseite umschlieBt 

ein Kerbrand die Medaille, die eine glatte 

Kante besitzt. 

Die Riickseite stellt einen miinzenden Amor 

dar, der an einem Pragestock mit der Jahres- 

zahl 1719 sitzt, links daneben steht ein GefaB 

mit Miinzen. Bogen und Kocher sind auf dem 

Boden abgelegt, um das Bild zieht sich die 

nicht abgesetzte Umschrift ,DAS ICH AUS 

BEUT MUNZEN KAN-“. 

Die Medaille wurde auch in Gold gepragt, au- 

Berdem zum gleichen AnlaB eine Medaille mit 

abgeanderter Vorderseite und einer anderen 

Riickseite, die zwei Putten an einer Miinz- 

presse zeigt (Kat.-Nr. 294). M. L. 
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Miiseler, Karl: Bergbaugeprage, dargestellt auf- 

grund der Sammlung der Preussag Aktiengesell- 

schaft, Hannover 1983, Bd. 2, Nr. 56.1.2. — 
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Medaille der Stadt Freiberg 1733 

Wert: 10 Dukaten 

Metall: Silber 

Gewicht: 31 ¢g 

GroéBe: 41 mm 

Prageort: Dresden 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301071) 

Die von der Stadt Freiberg als Huldigung zum 

Regierungsantritt Friedrich Augusts II. von 

Sachsen (1733-1763) gepragte Miinze wurde 
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von dem Medailleur J. W. Héckner geschaf- 

fen. 

Die Vorderseite zeigt ein geharnischtes Brust- 

bild Friedrich Augusts II., darunter bogig den 

Text mit einem Chronogramm  ,,OBSE- 

QUVIVM RENOVAT VETVS VRBS/CE- 

LEBRATA  FIDELIS/D-G.IVN.AO.1733“ 

(,,Die alte Stadt, die Treue bewiesen hat, er- 

neuert die Huldigung am 9. Juni des Jahres 

1733“). Die Umschrift lautet: ,,*D-G-FRI- 

DER-AVGVST-PR-REG-POL - &L-DVX- 

SAX-ELECT/IPSE SVAE GENTIS LUX 

PLACIDVSQVE AMOR“ (,,Von Gottes 

Gnaden Friedrich August, Kgl. Prinz von Po- 

len und Litauen, Herzog von Sachsen und 

Kurfiirst, Er, die Leuchte und stille Liebe sei- 

nes Geschlechts“); ein glatter Doppelrand 

umschlieft den Text. 

Die Riickseite zeigt in den oberen zwei Drit- 

teln eine Stadtansicht mit Wehranlagen, da- 
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vor von rechts einen Pferdegépel, einen Berg- 

mann, der ein Schiirfloch grabt, zwei Has- 

pelknechte an einem Haspel und unter dem 

Baum einen Wiinschelrutenganger. Die Un- 

tertageansicht im unteren Drittel umfaft von 

links einen Schacht, einen Karrenlaufer in ei- 

ner Strecke und einen Strossenbau mit vier 

Bergleuten. Der Abschnitt wird durch den 

Grub ,,GLVCK AUF" gebildet, zwischen den 

Worten befindet sich das Freiberger Wappen, 

dessen untere Halfte in die Umschrift ragt. 

Deren Text lautet: ,FREYBERG DIE 

ALTE VND GETREVE * VERSPRICHT 

DIE ALTE TREV AVFS NEVE. Der glatte 

Doppelrand schlieBt die Riickseite zum glat- 

ten Rand hin ab. 

Die Medaille wurde 1733 in Gold, Silber und 

Zinn gepragt. M. L. 
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Medaille der Grube Himmelfahrt samt 

Abraham in Freiberg 1847 

Metall: Silber 

Gewicht: 65,7 g 

Grobe: 50,8 mm 

Prageort: Dresden 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303965) 

Die unter der Regierung Friedrich August II. 

(1836—1854) von Eduard Heuchler entwor- 

fene und vom Medailleur F. Ulbricht geschaf- 

fene Miinze erinnert an einen ungewohnlich 

groBen Silberfund auf der Grube Himmel- 

fahrt samt Abraham. Dieses Bergwerk wurde 

1715 erstmals urkundlich belegt, doch blieb es 

gut 100 Jahre unbedeutend. Reiche Funde auf 

einem bis dahin nicht bekannten Gang lieBen 

das Bergwerk im Jahre 1830 schnell zu einem 

der reichsten im Freiberger Revier werden. 

Bis zur Stillegung im Jahre 1913 wurden seit 

1841 Erze im Wert von 27760000 Talern ge- 

fordert, wobei eine Ausbeute von 2207873 

Talern erzielt worden ist. 

Die Vorderseite zeigt rechts einen knienden 

jiingeren Bergmann, der einem links stehen- 

den alteren Bergmann eine Mulde mit Erz 

iiberreicht. Vor dem Jiingeren liegen Schlagel 

und Eisen, hinter dem Alteren steht ein bela- 

dener Grubenwagen. Im Hintergrund sind die 

Tagesanlagen der beiden Hauptschachte der 

Grube zu erkennen, rechts der Abraham- und 

in der Mitte der Davidschacht. Die Inschrift 

im Abschnitt lautet ,GLUCK AUF*, die 
nicht abgesetzte Umschrift ,,GOTT SEGNE 

DEN BERGBAU". 

Die Riickseite beschreibt den AnlaB der Pra- 

gung: ,DER ANBRUCH/AUF DEM 

KREUZE/DES NEUHOFFNUNGER FLA- 

CHEN/MIT DEM CHRISTIAN STEHEN- 

DEN/1 LACHTER UBER 1/2 7. GEZEUG- 

STRECKE/IM FELDE VON/HIMMEL- 

FAHRT SAMT ABRAHAM/FUND- 

GRUBE BEI FREIBERG/GAB IN DEN 

QUARTALEN/REMINISCERE U. TRINI- 

Kat.-Nr. 297 



TATIS 1847/AUS 2% QUADRATLACH- 

TER/GANGFLACHE/134 CENTNER GE- 

DIEGEN/SILBER“. Ebenso wie auf der 

Vorderseite ist die Riickseite von einem glat- 

ten Doppelrand umschlossen, die Kante ist 

ebenfalls glatt. M. L. 
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Medaille der Bergakademie Freiberg 1866 

Wert: Doppeltaler 

Metall: Silber 

Gewicht: 32/35 ¢ 

GroBe: 41,5/40,5 mm 

Kat.-Nr. 298 

Prageort: Dresden 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 330967) 

Die Medaille wurde vom Miinzmeister Gu- 

stav Julius Buschnik und dem Medailleur 

Alois Stanger zum 100jahrigen Jubilaum der 

Bergakademie Freiberg geschaffen. 

Auf der Vorderseite befindet sich das Dop- 

pelbrustbild von Xaver, Herzog von Sachsen, 

und Johann, Konig von Sachsen 

(1854-1873); der Text der Umschrift lautet: 

»XAVER HERZOG Z. SACHSEN ADMI- 

NIST. * JOHANN V.G.G. KOENIG V. 

SACHSEN.*. Ebenso wie auf der Riickseite 

bilden ein Perl- und glatter Rand den Uber- 

gang zur glatten Kante. 

Die Riickseite zeigt eine allegorische Gruppe 

mit Fortuna in der Mitte sowie einem Berg- 

mann links und einem Hiittenmann rechts. Im 

Abschnitt befindet sich die Jahreszahl 

»MDCCCLXVI“. Der Text der Umschrift 

lautet: »*ZUR*EINHUNDERT*JAHRI- 

GEN*JUBELFEIER*BERGACADEMIE* 

Z:FREIBERG“. M. L. 
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Medaille der Adlersfundgrube bei 

Rudelsdorf/Schlesien 1749 

Metall: Silber 

Gewicht: 20 g 

GroBe: 43,3 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304001) 

Der Anlaf zur Pragung der Medaille war das 

erste Erzausbringen dieses Bergwerks (nord- 

dstlich von Breslau) gewesen. 

Beide Seiten der Medaille sind gleich aufge- 

baut. Uber einem bis zum glatten Doppelrand 
reichenden Abschnitt befindet sich das von ei- 

nem Kreis und einer Umschrift umschlossene 

Feld; die Kante ist glatt. 

Die Vorderseite zeigt den Ort Rudelsdorf vor 

einer hiigeligen Landschaft sowie den Haspel 

Kat.-Nr. 299 

der Adlersfundgrube. Beide sind durch ent- 

sprechende Inschriften gekennzeichnet. Die 

Umschrift lautet ,BEFIEHL DEM HER- 

REN DEINE WEGE VND HOFFE AVF 

THN“, der Text des Abschnitts ,,WIR 

SCHURFEN HEUTE/D-25-IAN-1747-“ 
setzt sich im Abschnitt der Riickseite ,,UND 

SCHMELTZEN BEUTE/D-25-IUL-1749-“ 

fort. 

Das Motiv der Riickseite zeigt von rechts um 

einen Hof mit Holzkohle (?), die Kohlerei, 

die R6ésterei und die Schmelzhiitte, dartiber 

schwebt mit weit ausgebreiteten Schwingen 

ein Adler, der ,GLUCKAUF* herunterruft. 

In der Umschrift befinden sich die Worte ,,ER 

WIRDS WOHL MACHEN“. 

Die Medaille wurde auch in Blei gepragt. 
M. L. 
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und Halle/Saale 1925, 
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Weihnachtsmedaille aus Schlesien 1790 

Metall: Silber 

Gewicht: 10 g 

GroBe: 32 mm 

Prageort: Breslau 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303997) 

Kat.-Nr. 300 
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Die Medaille wurde unter der Regierung 

Friedrich Wilhelms Il. PreuBen 

(1786-1797) als Weihnachtsmedaille vom 

Miinzmeister Anton Friedrich K6nig geschaf- 

fen. 

von 

Auf der Vorderseite befindet sich rechts sit- 

zend eine bekrénte Silesia mit preuSischem 

Adlerschild neben sich. Links halten zwei 

Kinder Blumenk6rbe; wahrend das linke be- 

reits einen Blumenkranz auf dem Kopf tragt, 

halt die Silesia iber dem Kopf des rechten 

Kindes am ausgestreckten Arm einen dhnli- 

chen Kranz. Die Umschrift lautet ,,DAS 

SCHENCK ICH MEINEN KINDERN%™, in 

der Verlangerung befindet sich das Miinzmei- 

sterzeichen ,,K“. Der kleine Abschnitt ist 

leer, ein glatter Doppelrand umgibt beide Sei- 

ten der Miinze zur glatten Kante hin. 

Die Riickseite zeigt einen Berg mit Haspel 

und Haspelknecht auf dem Gipfel und darun- 

ter eine Untertageszene mit Karrenlaufer. 

Der Vordergrund und damit die untere Halfte 

der Miinze wird von verschieden zusammen- 

gestellten Gegenstéanden eingenommen, ei- 

nem sich ausgieSenden Fillhorn, Paketen, 

Biichern und einem Stoffballen. Ganz unten 

befinden sich die sieben Metallzeichen, die 

Umschrift um die Oberhalfte der Medaille 

lautet ,LOHN DES VATERLAENDI- 

SCHEN FLEISSES*“. M. L. 
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Medaille zum Besuch des 

preuBischen KOnigspaares auf den 

schlesischen Bergwerken 1798 

Metall: Silber 

Gewicht: 52 g 

GroéBe: 51 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303552) 

Die vom Medailleur F. Loos geschaffene Me- 

daille erinnert an den Besuch des preuBischen 

Herrscherpaares Konig Friedrich Wilhelm 

I. (1797-1840) und K6nigin Luise auf den 

schlesischen Bergwerken vom 25. Juni 1798. 

Kat.-Nr. 301 

Die Vorderseite zeigt die nebeneinander nach 

links blickenden Biisten auf einem mit Rosen 

und Eichenlaub geschmiickten Podest mit der 

Aufschrift ,,DEN 25 JUN./1798*. Beiderseits 

des K6nigspaares befindet sich die Umschrift 

»FR. WILH. Ill. LUISE/K. U. K. V. PREUS- 

SEN“. 

Die Doppelrander auf beiden Seiten der Me- 

daille und die Kante sind glatt. 

Die Riickseite stellt die auf einem Steinposta- 

ment sitzende, in ein langes Gewand gehiillte 

und nach links blickende Silesia mit einer Erz- 

stufe auf dem Schof dar, die von einem geflii- 

gelten Genius mit Grubenlampe entschleiert 

wird. Beiderseits der Gruppe liegt je ein 

Lowe. Die nicht durch einen Kreis abgesetzte 

Umschrift , WAS KUNST UND FLEISS IN 

TARNOWITZ GEWANN* wird mit den 

Worten ,,BRINGT SCHLESIEN/DEM 

KOENIGLICHEN PAARE* im Abschnitt 

bogig zweizeilig fortgeftihrt. Das Medailleur- 

zeichen ,,LOOS“ ist am linken Rand direkt 

oberhalb des Abschnitts eingraviert. 



Von der Medaille wurden auch Abschlage in 

Bronze und Eisen gepragt. M. L. 
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Sterbetaler aus Hessen-Kassel 1651 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 25 g 

GroBe: 43 mm 

Prageort: Kassel 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303461) 
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Die Miinze wurde als Sterbetaler vom Medail- 

leur Arnold Galle anlaBlich des Todes von 

Amalia Elisabeth, der iiberaus erfolgreichen 

Regentin Hessen-Kassels in den Jahren 

1637—1650, im Jahre 1651 geschaffen. 

Die Vorderseite zeigt die neunzeilige In- 

schrift: ,.NATA./29 IAN: 1602/PRINCEPS 

PIETATE FIDE/AC CONSTANTIA _IN- 

CLYTA/POST 13 ANN: TUTELAM/AC 

REGIMEN GLORIOSUM / PLACIDA 

MORTE/OBYT.8.AUG:/ 1651“ (,,Geboren 

am 29. Januar 1602, starb die wegen Frém- 

migkeit, Treue und Standhaftigkeit beriihmte 

Fiirstin nach dreizehnjahriger ruhmreicher 

Vormund- und Regentschaft am 8. August 

1651 eines friedlichen Todes“). Beiderseits 

der Jahreszahl sind die Buchstaben ,A“ 

(links) und ,,G“ als Medailleurzeichen einge- 

pragt. 

Zwischen Schnurkreis und -rand findet sich 

die Umschrift ,AMELIA ELISABETHA- 

HASSIAE LANDGRAVIA-HANOVIAE 

COMES:“. 

Die Riickseite zeigt einen sehr steilen Berg 

mit einem Altar auf dem Gipfel, auf dem sich 

ein gefliigeltes, von der Sonne beschienenes 

Herz befindet. Beiderseits des Berges, an des- 

sen Fufi§ ein Bergmann einen Forderwagen 

schiebt, sind Wolken zu sehen, die sich aus- 

regnen. 

Zwischen dem Schnurkreis und dem Schnur- 

rand als Ubergang zur glatten Kante ist die 

Umschrift ,, WIEDER MACHT UND LIST- 

MEIN FELS GOTT IST-* zu lesen. 

Varianten dieser Sterbemiinze sind in den 

Werten 2, 1, 4%, 4 und % Taler (alle in Silber) 

geschlagen worden. 

Der Gatte der Amalia Elisabeth, Landgraf 

Wilhelm I., war — vom Kaiser als Anhanger 

des protestantischen SchwedenkGnigs Gustav 

Adolf geachtet — im Jahre 1637 gestorben. 

Der Landgrafin gelang es, als Regentin fiir ih- 

ren minderjahrigen Sohn das Land in fast aus- 

sichtsloser Situation gegen die Angriffe der 

Nachbarn zu behaupten. M. L. 
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Ausbeutetaler der Grube Gottesgabe 1696 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 29 

GréBe: 42,5 mm 

Prageort: GieBen 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302501) 

Die Miinze der Grube Rother Gottesgabe bei 

Roth im Erzrevier GieBen, das seinerzeit zu 

Hessen-Darmstadt gehérte, wurde von dem 

Miinzmeister Johann Adam Rebhun und dem 

Medailleur I. C. Roth wihrend der Regie- 

rungszeit Ernst Ludwigs von Hessen-Darm- 

stadt (1678—1739) geschaffen. 

Die Grube baute eine kleine Fahlerz-Kupfer- 

kies-Lagerstatte ab, die 1695 entdeckt und im 

gleichen Jahr auf Blei, Kupfer, Silber und 
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Quecksilber verlichen wurde. Ein Probe- 

schmelzen brachte aus 4 Zentnern Erz rund 

3,5 kg Feinsilber aus, die im folgenden Jahr 

zur Pragung von Ausbeutemiinzen dienten: 

Hieraus erklart sich auch der Text der Um- 

schrift der Riickseite (,,.SO.BLICKEN. 

DIE . ERSTLING . DES . SEGENS . HER- 

FUR*“). Der Betrieb der Grube war jedoch 

von Anfang an nie sehr nachhaltig, da zwar 

teilweise hochwertige Erze angetroffen wur- 

den, die Gangvererzungen jedoch nicht lange 

vorhielten. Haufige Besitzerwechsel und Still- 

legungsperioden kennzeichneten die Entwick- 

lung der Grube, deren Betrieb 1941 endgiiltig 

eingestellt wurde. 

Die Vorderseite zeigt eine Palme mit einem 

schrag aufgehangten sechsfeldigen Wappen 

auf einer Wiese, rechts davon ein Bergmann 

mit Froschlampe, links davon ein Steiger mit 

Hiackel oder Fahrstock. Der bis zum Kerb- 

rand reichende Abschnitt enthalt die Jahres- 

zahl ,MDCXCVI* und darunter das Miinz- 

meisterzeichen ,,I-A-R“, wahrend sich das 

,»R“ unter dem linken Bergmann auf den Me- 

dailleur bezieht. Die Umschrift lautet: 

»GOTT . BAUE . DAS . HAUS . HESSEN. 

DARMSTATT“. 

Die Riickseite zeigt auf einer Wiese einen ein- 

mannigen Haspel ohne Uberdachung, der von 

einem Haspelknecht bedient wird. In die 

bergige Landschaft im Hintergrund sind links 

vier Rennfeuer eingebettet, hinter den Ber- 

gen sind die aufgehende Sonne und Wolken 

zu sehen. Innerhalb des Zackenrandes befin- 

det sich die Umschrift ,SO.BLICKEN. 

DIE . ERSTLING . DES . SEGENS . HER- 

FUR**. 

In die Kante ist die Randschrift ,SOL- 

CHE*.FRVCHTE.*.GIBT.DIE.*ROTHER. 

*GOTTES.*.GAB.“ gepragt. 

Von dieser Miinze wurde 1696 auch ein Aus- 

beutehalbtaler (Kat.-Nr. 304) gepragt, der 

eine abgednderte, vereinfachte Vorder- und 

eine sehr ahnliche Riickseite zeigt. Mi: 

Literatur 

Miiseler, Karl: Bergbaugeprage, dargestellt auf- 

grund der Sammlung der Preussag Aktiengesell- 

schaft, Hannover 1983, Bd. 2, Nr. 28.2. — Spruth, 

Fritz: Die Bergbaupragungen der Territorien an 

Eder, Lahn und Sieg, Bochum 1974, S. 35—41. — 

Sammlung Karl Vogelsang. Ausbeute- und Berg- 

werksmiinzen und -medaillen, Halle/Saale 1925, 

Nr. 725. — Slotta, Rainer: Technische Denkmiler 

in der Bundesrepublik Deutschland, Bd. 4: Der 

Metallerzbergbau, Bochum, 1983, S. 365-369. — 

642 

Kat.-Nr. 304 

304 

Ausbeutehalbtaler der Grube Gottesgabe 

1696 

Wert: Y Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 10g 

GroBe: 34 mm 

Prageort: GieBen 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302502) 

Die Miinze der Grube Gottesgabe wurde 

wiahrend der Regierungszeit Ernst Ludwigs 

von Hessen-Darmstadt (1678—1739) von dem 

Miinzmeister Johann Adam Rebhun und dem 

Medailleur I. C. Roth geschaffen. 

Die Vorderseite der Miinze vereinfacht das 

Motiv des Ausbeutetalers aus dem gleichen 

Jahr (Kat.-Nr. 303). Das auf einem Podest 

stehende ovale, barock umrahmte hessische 

Wappen wird von je einem Bergmann zu je- 

der Seite gehalten und aus strahlenden Wol- 

ken beschienen. Der bis zum Kerbrand rei- 

chende kleine Abschnitt enthalt die Jahres- 

zahl ,.MDCXCVI“, direkt dariiber ist das 

Miinzmeisterzeichen ,,J-A-R“ zu sehen, wah- 

rend das ,,R“ unter dem rechten Bergmann 

fiir den Medailleur steht. Die durch einen 

Kreis vom Feld getrennte Umschrift lautet 

,»GOTT-BAUE-DAS-HAUS-HESSEN- 

DARMSTATT“. 

Die Riickseite zeigt eine gegentiber dem gr6- 

Beren Ausbeutetaler etwas  vereinfachte 

Landschaft mit drei Rennfeuern und der auf- 

gehenden Sonne und Wolken, dariiber vorne 

ist ein einmanniger Haspel ohne Uberda- 

chung eingraviert, der von einem Has- 

pelknecht bedient wird. Zwischen dem Kreis 

und dem zur glatten Kante abschlieBenden 

Kerbrand befindet sich die Umschrift ,,SO. 

BLIKEN.DIE.ERSTLING.DES.SEGENS. 

HERFUR™“. M. 1: 
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Ausbeutetaler der Gruben von Thalitter 

1714 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 30 g 

GroéBe: 42 mm 

Prageort: Itter 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3301058) 

Der vom Miinzmeister Balthasar Johann 

Bethmann wahrend der Regierungszeit Ernst 

Ludwigs von Hessen-Darmstadt (1678—1739) 

gepragte Ausbeutetaler dokumentiert die Er- 

folge des Kupferschieferbergbaus bei Thalit- 

ter und Dorfitter in der Gegend von Korbach. 



Kat.-Nr. 305 

Das dortige Vorkommen gehért zum groBen 

mitteldeutschen kupferfiihrenden Horizont 

des Unteren Zechsteins, auf dem auch der 

Mansfelder Bergbau basiert. Die Anfange des 

Thalitterer Bergbaus gehen wahrscheinlich 

bis in die Bronzezeit zuriick, im 30jahrigen 

Krieg verfiel er jedoch vollstandig, wurde erst 

1710 wieder aufgenommen und durch Investi- 

tionen kraftig gefordert. Bereits im Jahre 

1714 gab der Bergbau Ausbeute, die hohen 

Gewinnausschiittungen bis 1737 wurden nur 

selten durch Zubueforderungen unterbro- 

chen. Der hohe Kupfergehalt, der einen Ver- 

zicht auf das Ausschmelzen des darin enthal- 

tenen Silbers erlaubte, niedrige Lohne der 

Bergleute und giinstige gesamt6konomische 

Rahmenbedingungen machten den Bergbau 

rentabel. Von 1714 bis 1771 wurden jahrlich 

fast 50 t Kupfer erzeugt, erst gegen Ende des 

18. Jahrhunderts gingen die Ertrage zuriick. 

Der Betrieb wurde noch bis 1866 aufrechter- 

halten, spatere Versuche der Wiederauf- 

nahme schlugen fehl. Insgesamt wurden in 

diesem kleinen, aber bedeutenden Revier von 

1710 bis 1866 letwa 5000 t Kupfer erschmol- 

zen. 

Die Vorderseite des Ausbeutetalers zeigt das 

nach rechts blickende, geharnischte Brustbild 

des Herrschers mit dem Miinzmeisterzeichen 

»B-I-B“ im Armabschnitt, umschlossen von 

der nicht abgesetzten Umschrift ,,ER- 

NEST:D:G: HASS:LANDG:PR:HERSF:*. 

Die Vorderseite umgeben ein diinner glatter 

und ein Kerbrand, die Ritickseite ein diinner 

glatter und ein Strichrand, wahrend die Kante 

gekerbt ist. 

Die Riickseite zeigt einen Blick tiber das Tal 

der Itter auf die jenseitigen Berge. Zu sehen 

sind ein Stollenmundloch, ein Schacht, zwei 

zweispannige Pferdewagen, Bergleute und 

Hauser, wahrend in den unteren Teil der 

Miinze das gekr6nte hessische Wappen einge- 

pragt ist, welches beiderseits von je einem L6- 

wen gehalten wird. Uber der von der Sonne 

beschienenen Landschaft zieht sich zweizeilig 

die nicht abgesetzte Umschrift ,GOTT HAT 

SEINEN REICHEN SEEGEN/ITTER IN 

DICH WOLLEN LEGEN 1714“. M. L. 
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Ausbeutetaler der Grube Mehlbach bei 

Weilmtinster 1752 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 20 g 

Grobe: 41 mm 

Prageort: Weilburg 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302503) 

Die Miinze wurde von dem Miinzmeister 

Friedrich Schafer und dem Medailleur van der 

Kors unter der Regierung Carl Augusts von 

Nassau-Weilburg (1719-1753) geschaffen. Im 

Feld der Grube Mehlbach, die erstmals 1652 

genannt wurde, ging spatestens seit 1495 

Bergbau um. Obwohl bis 1902 mehrfach Ver- 

leihungen und kurze Betriebsperioden zu ver- 

zeichnen waren, hatte der Bergbau nur einige 

Jahre ab 1750 groBere Erfolge, die sich in der 

Pragung von Ausbeutemiinzen 1750 und 1752 

niederschlugen. 

Die Vorderseite zeigt ein geharnischtes Brust- 

bild, das in die nicht durch einen Kreis abge- 

setzte Umschrift ,,;CAR-AUG-D:G-PR- 

NASS-WEILB-* ragt. Im Armabschnitt be- 

findet sich das Medailleurzeichen ,,V.D.K.“; 

ebenso wie auf der Riickseite umschlieSt ein 

Kerbrand die Miinze. 

Die Riickseite zeigt ein bekréntes Wappen 

mit Rokokorand, rechts und links davon je- 

weils einen Léwen, darum ohne Kreis die 

Umschrift ,,EX-VISCERIBUS-FODINAE- 

MEHLBAC-1752“. Im Abschnitt befindet 

sich das Wort ,,FEIN-SILBER, darunter das 

Miinzmeisterzeichen ,,F-S*. 
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Die erhabene Randinschrift mit Verzierungen 

zwischen den Worten lautet: ,,*UT*SIT* 

SUO*PONDERE?*TUTUS** (,,Damit man 

sich seines Gewichtes sicher sei“). 

Varianten dieser Ausbeutemiinzen wurden 

auch 1750 im Wert von einem Gulden gepragt 

sowie 1752 im Wert von einem Taler und von 

einem Gulden (jeweils in Silber). Mes 
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Miinze der Grafschaft Wied-Runkel 1767 

Wert: | Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 29 g 

GroBe: 41 mm 

Prageort: Frankfurt 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302834) 

Die Anlisse fiir die erst 1767 erfolgte Pragung 

der vom Medailleur Johann Christoph Schepp 

gestalteten Miinze waren die Vermahlung des 

Kat.-Nr. 307 
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Grafen Christian Ludwig von Wied-Runkel 

(1762-1791) mit Charlotte Sophia Augusta 

von Sayn-Wittgenstein-Sayn am 23. 6. 1762 

sowie die Ausbeute des Bergwerks Alte Hoff- 

nung in Weyer. 

Die unter dem Namen Weyerer Werke be- 

kannt gewordene Grube wurde erstmals 1665 

urkundlich erwahnt; sie baute auf einer La- 

gerstatte der Lahnmulde, die Kupfer-, Blei-, 

Zink- und Silbererze enthielt. Der Betrieb 

war um 1760 wohl recht beachtlich, allerdings 

ist der Ausbeutetaler nicht aus Weyerer Erz 

geschlagen worden, da die Grube zum Zeit- 

punkt der Pragung Anfang 1767 wegen witte- 

rungsbedingter Wasserlésungsprobleme nicht 

forderte. 1836 wurden eine Wasserhaltungs- 

dampfmaschine und eine neue Wasserhaltung 

installiert, doch muBte die Grube 1844/1845 

stillgelegt werden, da die Gange mit zuneh- 

mender Teufe vertaubten. 

Auf der Vorderseite blicken sich die Brustbil- 

der des Grafen und der Grafin an; unmittel- 

bar tiber dem leeren Abschnitt sind links und 

rechts die Buchstaben ,,S“ und ,,F“ eingra- 

viert. Die Umschrift ,,CHRIST:LUD:COM: 

WED:ISENB&CRICH:*CHARL:SOPH: 

AUG:COM:SAYN&WITG:* kiirzt Namen 

und Titel des Paares ab: ,,Christian Ludwig, 

Graf zu Wied, Isenburg und Kriechingen — 

Charlotte Sophia Augusta, Grafin Sayn-Witt- 

genstein“. Die Riickseite zeigt vor einer hiige- 

ligen Landschaft Burg und Stadt Runkel an 

der Lahn, beide durch entsprechende In- 

schriften ,,RUNCKEL* und ,,LAHN FL.“ ge- 

kennzeichnet. Im Hintergrund sind der Ort 

»WEYER™, ein Zechenhaus und ein Haspel 

mit einem Haspelknecht der Grube Alte 

Hoffnung zu sehen. Die Umschrift ,,.IN ME- 

MORIAM FELICISSIMI MATRIMONII 

XXIII TUN.MDCCLXII", die ebenso wie auf 

der Vorderseite zwischen Kreis und Kerbrand 

angeordnet ist, erinnert an die Heirat. 

Die Kante tragt die mit Verzierungen ge- 

schmiickte Randschrift .EX FODINIS 

WEYERIENSIBUS“. Mei 
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Miunze des Erzbistums Koln von 1759 

Wert: % Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 10g 

GroBe: 36 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303069) 

Die Miinze wurde unter Clemens August, 

Herzog von Bayern und Erzbischof von K6élIn 

(1723-1761) im Jahre 1759 zum 200jahrigen 

Bestehen der Kurk6lnischen Bergordnung ge- 

pragt. 

Die Vorderseite umfaBt ein nach rechts blik- 

kendes Brustbild des Erzbischofs mit Herme- 

linumhang, Orden und Periicke und in der 

oberen Halfte der Miinze die nicht durch 

einen Kreis abgesetzte, als Chronogramm 

ausgebildete Umschrift »CLEMENS 

AVGVSTVS BAVARIAE ET.“. Diese wird 

auf der Riickseite fortgefiihrt mit den Worten 

»WESTPHALIAE DVX IVRE INSTAV- 

RABAT (,,Clemens August von Bayern 

und“ ,,Herzog von Westphalen stellte durch 

das Recht [das Bergwerk] wieder her“). 

Das Feld der Miinzriickseite zeigt unter der 

nicht abgesetzten Umschrift zwei Berge, je- 

weils mit einem Stollenmundloch und einem 

Haspel auf dem Gipfel sowie dartiber ein auf- 



Kat.-Nr. 308 

geschlagenes Buch mit den Buchstaben 

BO“. Wahrend am linken, hinteren Berg 

beide Kunstbauten verfallen sind, aus einer 

Wolke Blitze in Berg und Buch einschlagen 

und davor drei Menschen mit den Handen 

ringend fliehen, sind die entsprechenden Ein- 

richtungen auf dem rechten, vorderen Berg in 

Betrieb. Am Haspel steht ein bekrénter Lowe 

mit ‘Schwert und Palmwedel, der das Buch 

halt, rechts daneben finden sich die Worte 

»Gliick auff*. Vor dem Berg steht rechts ein 

Pochwerk (?) mit Wasserrad, links daneben 

sind ein einachsiger, zweispanniger Karren 

sowie ein Karrenlaufer zu sehen. 

Das Motiv bezieht sich auf den Bergbau auf 

den Blei- und Silbererzgangen von Ramsbeck 

im Sauerland. Der linke Berg symbolisiert 

den seinerzeit wenig ertragreichen Dornberg, 

der rechte den sehr ertragreichen Bastenberg. 

Der Abschnitt enthalt die Worte , ARGENT- 

PVR-E-FOD/WESTP-“. Beide Seiten sind 

von glatten Randern umschlossen, die Kante 

ist gekerbt. 

Die Miinze wurde auch im Wert von einem 

Taler mit etwas abgewandelten Motiven ge- 

pragt. Der Bergbau bei Ramsbeck ging viel- 

leicht schon in vorgeschichtlicher Zeit um, 

seit 1518 ist er urkundlich nachgewiesen. Die 

Grube Ver. Bastenberg und Dornberg und 

ihre Vorganger haben insgesamt rund 13,4 

Mill. t Roherz geférdert, aus denen etwa 

500000 t Blei- und 1 Mill. t Zinkerzkonzen- 

trat mit einem Metallgehalt von ca. 800000 t 

produziert worden sind. Da die derzeit noch 

anstehenden erheblichen Erzmengen nicht 

rentabel zu gewinnen sind, ist der Bergbau ge- 

stundet worden. Die Erhaltung der Grube ist 

durch die Einrichtung eines weithin bekann- 

ten Bergwerksmuseums gesichert, zu dem 

auch wesentliche Teile des eindrucksvollen 

Grubengebaudes gehGren, das von den Besu- 

chern befahren werden kann. M. L. 
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Bergwerkstaler der Gruben Christophstal bei 

Freudenstadt 1740 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 30 g 

GréBe: 41 mm 

Prageort: Stuttgart 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302207) 

Der Anlaf der Praégung dieser durch den 

Miinzmeister Jonas Thiebaud geschaffenen 

Miinze war das Ausbringen der Gruben um 

Christophstal bei Freudenstadt im mittleren 

Schwarzwald. Der dortige Bergbau basierte 

auf den zahlreichen Schwerspat- und Quarz- 

gangen, die stellenweise silberhaltige Wismut- 

und Kupfererze enthielten. Er ist erstmals fiir 

die Zeit um 1267 nachgewiesen und wurde bis 

in die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts auf- 

rechterhalten, doch trotz aller Bemiihungen 

der Landesherrschaft blieb der Bergbau we- 

gen der unzureichenden Vorkommen unren- 

tabel. Durch den seit 1816 bis in unser Jahr- 

hundert hinein betriebenen Bergbau auf Ei- 

senerz und Schwerspat wurden die alten Gru- 

ben zwar teilweise wieder gedffnet, Silber- 

und Kupfererze jedoch nicht abgebaut. 

Die Vorderseite der Miinze zeigt das gehar- 

nischte Brustbild des Herzogs Carl Friedrich 

von Wiirttemberg-Ols (1738—1744) und die 
Umschrift ,,.CAROL-FRID-DUX WURT- 

TEC-ET-OLS-ADMI-ET TVTOR“. 
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Auf der Riickseite durchschreitet St. Christo- 

phorus mit dem Jesuskind auf der Schulter 

und einem Baumstamm in der linken Hand ei- 

nen Flu8, vor ihm schiittet am Ufer ein Fiill- 

horn Miinzen aus. Links daneben ist ein gro- 

Bes, ovales, bekréntes Wappen mit wiirttem- 

bergischem Mittelschild zu sehen, direkt dar- 

unter die Jahreszahl ,,1740-“. Jenseits des 

Ufers sind in einer welligen Landschaft ein 

Karrenlaufer, ein Haspel mit Haspelknecht 

und im Hintergrund die mit zwei Kirchtiirmen 

versehene Bergkirche in Freudenstadt eingra- 

viert. Die Umschrift ,.R.THALER AVS 

DEM BERGWERCK.“ und die 

»ZV.CHRISTOPHS/THAL:* im 

ergianzen sich. 

Inschrift 

Abschnitt 

Beide Seiten weisen einen Kerbrand auf, die 

Kante einen Laubrand. 

Von dieser Miinze wurden 1740 auch eine 

Miinzprobe aus Eisen gepragt, ein kleinerer 

Halbtaler mit nahezu gleicher Vorder- und 

Riickseite sowie auBerdem ein Doppeltaler. 

M. L. 
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Konventionstaler der Grube St. Wenzel bei 

Wolfach 1767 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 30 g 

GroBe: 40 mm 

Prageort: Stuttgart 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302393) 

Dieser Konventionstaler wurde vom Medail- 

leur A. R. Werner aus Anlafi der Ausbeute 

der Grube St. Wenzel (St. Wenceslaus) ge- 

schaffen: Sie war die wichtigste des Wolfacher 

Reviers und wurde wahrscheinlich schon im 

Mittelalter und in der friihen Neuzeit gebaut. 

Nach der Wiederaufnahme des _ Betriebs 

konnte fiir einige Jahre, in denen auch die 

Ausbeutetaler gepragt wurden, mit gutem Er- 

folg ein Erzmittel abgebaut werden, das je- 

646 

Kat.-Nr. 310 

doch schon 1772 weitgehend erschépft war. 

Bei Ausrichtungsarbeiten stie man auf wei- 

tere kleine Gangstiicke, schwere Wasserein- 

briiche in den Jahren 1805 und 1808 sowie 

groBe Wasserhaltungsprobleme fiihrten 1815 

zur Aufgabe der bis zur 38,5-Lachter-Sohle 

reichenden tiefen Grubenbaue. 1823 wurde 

der Betrieb nach Abbau der Erzvorrate auf 

den oberen Sohlen Untersu- 

chungsarbeiten in den Jahren 1838 bis 1892 

und 1939 blieben erfolglos. 

eingestellt. 

Die Vorderseite zeigt ein nach rechts blicken- 

des, geharnischtes Brustbild des Fiirsten Jo- 

seph Wenzel von Firstenberg (1762—1783) 

mit dem Medailleurzeichen ,,A-R-W“ im 

Armabschnitt. Die Umschrift ,.IOSEPHUS 

WENZELAUS-S-R-I-PR-DE | FURSTEN- 

BERG-“ ist nicht durch einen Kreis abge- 

setzt. 

Die Vorderseite besitzt einen Strichrand, die 

Riickseite einen Kerbrand und die Kante ei- 

nen Laubrand. 

Auf der Riickseite steht rechts vor einer leicht 

wellig ansteigenden Bergbaulandschaft der 

bekr6énte hl. Wenzel, der mit der rechten 

Hand ein groBes Fiirstenberger Wappen halt. 

Vorne und hinten links erkennt man ein 

Wohnhaus und Hiitte, genau in der Mitte der 

Miinze das Zechenhaus, links dahinter das 

Stollenmundloch. Dariiber ist die nicht iiber- 

baute Schachtéffnung des Tagesschachts mit 

einem Haspel zu sehen, auf den das Auge 

Gottes herabblickt. Uber dem Motiv ist die 
Umschrift ,AD LEGEM CONVENTIONIS* 

eingepragt, der groBe Abschnitt enthalt die 

Erklarung fiir die Herausgabe der Miinze: 

, DIE GRUB WS: WENCESLAUS/BEY 

WOLFFACH KAME IN/AUSBEUTH IM 

QUAR/TAL REMINISCERE/-1767-*. 

Von dieser Grube wurde 1767 auch ein dreifa- 

cher Ausbeutetaler geschlagen. M. L. 
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Ausbeutetaler der Grube Friedrich-Christian 

bei Wildschapbach 1790 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 25 g 

GréBe: 40/40,5 mm 

Prageort: Stuttgart 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302187) 

Der Ausbeutetaler wurde vom Medailleur Jo- 

hann Heinrich Boltschauser wahrend der Re- 

gierungszeit des Fiirsten Joseph Maria Bene- 

dict von Fiirstenberg (1783—1796) geschaffen. 

Der Bergbau bei Wildschapbach, der vor al- 

lem die nach dem 1. Weltkrieg zusammenge- 
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legten Gruben Friedrich-Christian und Her- 

rensegen umfafte, ist schon im 16. Jahrhun- 

dert nachgewiesen. Im Feld der spateren 

Grube Friedrich-Christian wurde, mit zwi- 

schenzeitlichen Unterbrechungen, bis 1716 

Abbau betrieben. Erst 1767 wurden die Gru- 

benbaue wieder aufgewaltigt, die gangartig 

gelagerten Silber-, Kupfer- und Bleierze wa- 

ren teilweise hochwertig, hielten jedoch meist 

nicht sehr lange vor. Nachdem bis 1774 Zubu- 

Ben eingezogen werden muSten, konnte bis 

1796 Ausbeute in der recht betrachtlichen 

HGhe von 43567 Gulden gezahlt werden. Da- 

nach ging die Bedeutung des Bergbaus aller- 

dings wegen unzureichender Aufschliisse 

rasch zuriick und wurde 1820 eingestellt. In 

der zweiten Hialfte des 19. Jahrhunderts 

wurde zeitweilig meist nur geringfiigiger 

Bergbau betrieben, nur in den Jahren 

1853-1857 erlangte er groBere Bedeutung. 

Die letzte Betriebsperiode im Verbund mit 

der Nachbargrube Herrensegen reichte von 

1923 bis zur Stillegung 1955. 

Die Vorderseite der Miinze zeigt ein nach 

links blickendes, geharnischtes Brustbild des 

regierenden Fiirsten. Im bis zum Kerbrand 

reichenden Abschnitt steht die Wertangabe 

»X EINE FEINE MARK“, die nicht abge- 

setzte Umschrift ,,[OS-M-B-FURST-ZU 

FURSTENBERG L-I-D-B-U-Z-ST-H-Z- 

HAUSEN I: KINZ-THAL* kiirzt die Titel 

des Fiirsten ,Joseph Maria Benedict, Fiirst zu 

Fiirstenberg, Landgraf in der Baar und zu 

Stiihlingen, Herr zu Hausen im Kinziger Tal“ 

ab. 

Das Feld der Riickseite zeigt eine hiigelige, 

ansteigende Bergbaulandschaft, in der man 

auf dem Berg einen Wetterschacht, vorne 

rechts ein Stollenmundloch und links ein Ze- 

chenhaus erkennt. Davor ist die 1786 erbaute 

Erzwasche mit Pochwerk und zwei Planher- 

den eingraviert. Uber der Landschaft ist die 

Umschrift ,MIT GOTT DURCH KUNST U. 

ARBEIT“ zu lesen, wahrend im Abschnitt 

der Anla® der Pragung erklart wird: ,,.DIE 

GRUBE FRIED-CHRIST-GABS / ZUR 

AUSBEUT IM QUARTAL / CRUCIS- 

1790-“; Der Abschnitt reicht bis zum Kerb- 

rand, der als Abschlu8 der Riickseite zur 

Kante einen Laubrand ausbildet. Mele: 
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Medaille der Friedensgrube zu Naila bei Hof 

1758 

Metall: Bronze 

Gewicht: 35 g 

Gr6Be: 46,5 mm 

Prageort: Bayreuth 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3304038) 

Die Miinze wurde vom Miinzmeister Gottlieb 

Laurer geschaffen, um die Erfolge der Frie- 

densgrube zu dokumentieren. Im Franken- 

wald und im Fichtelgebirge ging tiber Jahr- 

hunderte ein zeitweilig wirtschaftlich erfolg- 

reicher Bergbau um. Im Gebiet von Naila und 

Bad Steben ist er schon vor 1323 entstanden, 

da fiir dieses Jahr der Gold-, Silber- und Kup- 

ferbergbau in einem Lehnsbrief ausdriicklich 

genannt werden. Der Bergbau war im Laufe 

der Jahrhunderte Schwankungen unterwor- 

fen, wurde jedoch bis zur Stillegung 1859 

durchgehend betrieben. In den Jahren zwi- 

schen 1683 und 1768 sind allein fiir den Raum 

Naila 133 Eisen- und Kupfergruben nachge- 

wiesen, eine Zahl, die die Intensitat der Be- 

miihungen in diesem Revier widerspiegelt. 

Die Vorderseite zeigt ein nach rechts blicken- 

des Brustbild des Markgrafen Friedrich von 

Brandenburg, der von 1735 bis 1763 regiert 

hat. Die Umschrift ,,.FRIDERICVS- 
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D-G-M-B-D-P-ET-S-B-N-“ kiirzt seinen Titel 

ab: ,,Von Gottes Gnaden, Markgraf von 

Brandenburg, Herzog von PreuBen und 

Schlesien, Burggraf von Niirnberg*. Vorder- 

und Riickseite werden von einem glatten 

Doppelrand abgeschlossen, ebenfalls glatt ist 

die Kante. 

Auf der Riickseite sind nebeneinander Mars 

in romischer Legionarriistung und eine nackte 

Venus als Personifikation der Metalle zu se- 

hen, dahinter zwei aufgeschnittene Berge mit 

den Hauptstrecken der Friedensgrube und 

der Riickersfundgrube. Die ebenso wie auf 

der Vorderseite nicht durch einen Kreis abge- 

setzte Umschrift .GRATA TERRAE 

MVNERA*“ umschlieBt das obere Drittel der 

Medaille, der Abschnitt besteht aus der In- 

schrift ,.E FODINA PACIS NAYL-/ 

MDCCLVIII-/Z-S-F-L-T-“, wobei die dritte 

Zeile aus den Initialen der Gewerken gebildet 

wird. 

Die Medaille wurde auch in Kupfer und Silber 

geschlagen. M. L. 

Literatur 

Miiseler, Karl: Bergbaugeprage, dargestellt auf- 

grund der Sammlung der Preussag Aktiengesell- 

schaft, Hannover 1983, Bd. 1, Nr. 8.3. 

lung Karl Vogelsang. Ausbeute- und Bergwerks- 

— Samm- 

miinzen und -medaillen, Halle/Saale 1925, Nr. 427. 

— Ausbeutemiinzen und Ausbeutemedaillen als 

wirtschafts- und Quellen 

(hrsg. v. Deutschen Bergbau-Museum Bochum), 

Bochum 1969, Nr. 78. — Slotta, Rainer: Technische 

Denkmialer in der Bundesrepublik Deutschland, 

Bd. 4: Der Metallerzbergbau, 1983, 

S. 1413—1422. — 

technikgeschichtliche 

Bochum 

313 

Schlick-Taler aus St. Joachimsthal/Jachymoy 

(ca. 1520) 

Wert: 1 Taler 

Metall: Silber 

Gewicht: 29 g 

GroBe: 41,5 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303667) 

Die sehr reichen Silbererzvorkommen bei St. 

Joachimsthal/Jachymov im Erzgebirge in der 

CSSR wurden im Jahre 1516 entdeckt. Inner- 

halb kiirzester Zeit wuchs der vorher unbe- 

deutende Ort zu einer Stadt von 3049 Ein- 

wohnern im Jahr 1518 an. Die ersten vierzig 

Jahre bildeten die Bliitezeit, die in den ersten 

Jahrzehnten ganz wesentlich von den Grund- 
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besitzern, den Grafen Schlick, gepragt wor- 

den ist. Nach 1560 verlor der Bergbau sehr 

rasch an Bedeutung, da die oberflachenna- 

hen, leicht gewinnbaren und reichen Silberer- 

ze abgebaut waren. Bis in die Mitte des vori- 

gen Jahrhunderts wurde der Bergbau auf ver- 

schiedene Erze mit wechselndem Erfolg auf 

einem insgesamt niedrigen Niveau weiterge- 

fiihrt, der Weiterbetrieb danach wurde in den 

letzten Jahrzehnten vor der Stillegung in den 

1960er Jahren wesentlich durch die Uranerz- 

gewinnung mitbestimmt. 

Die Vorderseite der Miinze zeigt einen auf- 

recht stehenden Heiligen zwischen den Buch- 

staben ,,S“ und ,,I“ und vor ihm unten rechts 

ein fiinffeldiges Wappen. Die durch einen 

Kreis abgesetzte Umschrift lautet: ,,AR:DO- 

MI:SLI:STE:ET:FRA:CO:D:B:“ (,,Wappen 

der Herren Schlick, Stefan und seiner Briider, 

Grafen zu Bassano“). 

Auf der Riickseite wird ein nach links blicken- 

der, stehender L6we von einem Kreis und der 

Umschrift = ,,LVDOVICVS:PRIM:D:GRA- 

CIA:R:BO:* (,,Ludwig I., von Gottes Gna- 

den Kénig von BGhmen) umschlossen. 

Der Rand der Vorderseite ist ebenso wie die 

Kante glatt, der der Riickseite ist gekerbt. 

Mii. 
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Erinnerungsmedaille der Kscheutzer 

Blei- und Silberzeche bei Pilsen/Plzen 1878 

Metall: Silber 

Gewicht: 43 g 

GroBe: 43 mm 

Prageort: Wien 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303107) 
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Der Anlaf fiir die Pragung der durch den Me- 

dailleur Franz Zapp geschaffenen Medaille 

war das Erschmelzen des ersten Silbers aus 

den Erzen der in Kscheutz bei Mies/Stiibro in 

Bohmen/Kreis Pilsen gelegenen Grube am 14. 

Marz 1871. 

Die Vorderseite zeigt in der Mitte Schlagel 

und Eisen, umgeben von jeweils einem Lor- 

beer- und Eichenzweig. Die nicht durch einen 

Kreis abgesetzte Umschrift enthalt zweizeilig 

den Text der Riickseite in tschechischer Spra- 

che. Beide Seiten der Medaille werden durch 

einen glatten Rand zur glatten Kante hin ab- 

geschlossen. 

Die Riickseite der Medaille ist zweigeteilt. 

Die obere Hiilfte zeigt die Ubertageanlagen 

des Procop Ubeli-Schachtes (benannt nach 

dem gleichnamigen Baron, dem Hauptgewer- 

ken der Grube), die aus zwei Gebiauden und 

einem Schornstein bestehen. Uber der welli- 

gen, teilweise bewaldeten Landschaft findet 

sich die vierzeilige Umschrift ,, ANDENKEN 

AN DIE KSCHEUTZER BLEI-/UND SIL- 

BERZECHE VOM 24. MAI 1865./SILBER- 

BLICK ZU PRAG/AM 13. APRIL 1871.“. 

Die untere Hialfte stellt das Grubengebaude 

dar; zu sehen sind der Schacht, eine Strecke 

mit vier Bergleuten und darunter angedeutete 

Grubenbaue. Im Abschnitt sind der Zechen- 

name ,,PROKOP UBELI/SCHACHT“ von 

Ornamenten und Schlagel und Eisen einge- 

schlossen, links davon das Medailleurzeichen 

,F.Z.“ eingepragt. 

Der Silber- und Bleierzbergbau bei Mies/Stii- 

bro, dem Zentrum des béhmischen Bleierz- 

bergbaus, geht auf das 12. Jahrhundert zu- 

riick; er wurde nach dem 1. Weltkrieg einge- 

stellt. M. L. 
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Medaille zum 100jahrigen Bestehen des 

Innerberger Bergwerksvereins zu Innerberg 

1725 

Metall: Silber 

Gewicht: 30 g 

Gr6Be: 44,5 mm 

Kat.-Nr. 315 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302498) 

Diese Erinnerungsmedaille wurde wahrend 

der Regierungszeit Kaiser Karls I. 

(1711-1740) von den Medailleuren F. J. 

Wurschbauer und P. Werner geschaffen. Der 

Erzberg in Eisenerz in der Steiermark war 

schon im Altertum wegen seines Eisenerzvor- 

kommens beriihmt und wurde bereits vor der 

Ubernahme des Noricums durch die Rémer 

(15 v. Chr.) abgebaut: Das ,,ferrum Nori- 

cum“ war von stahlahnlicher Giite und im R6- 

mischen Reich weit verbreitet. Nach Unter- 

brechungen in der Volkerwanderungszeit halt 

der Abbau seit dem Mittelalter bis heute an, 

1986 deckte der Erzberg mit einer Roherzfor- 

derung von 3,12 Mill. t rund die Halfte des in- 

landischen Verbrauchs. 

Die Medaille zeigt auf der Vorderseite ein 

nach rechts blickendes, geharnischtes Brust- 

bild des Kaisers mit dem Medailleurzeichen 

»E-I-WU-“ im Armabschnitt und der nicht 

durch einen Kreis abgesetzten Umschrift 

»CAROLVS VI D:G: ROM:IMP:SEMP: 

AUG:* innerhalb des glatten Dreifachrandes. 

Auf der Riickseite bestrahlt eine von den 

Worten ,HOC FAVENTE* (,,Durch diesen 

begiinstigt“) umgebene Sonne mit dem Brust- 

bild Ferdinands II. den steil sich erhebenden 

Erzberg. An seinen Hangen sind Stollen- 

mundlécher und Karrenlaéufer zu sehen, an 

seinem Fu zwei Schmiede am Ambof. 

Rechts ist das Meer mit Schiffen und Hafen 

eingepragt, links ist eine Landschlacht im 

Gange, wahrend vorne Kriegsgerat wie Ge- 

schiitze und Kugeln sowie daneben zwei An- 

ker abgelegt sind und ein Genius einen Wap- 

penschild halt. Zu dessen FiiBen hat sich der 

Miinzmeister mit dem Zeichen ,,PW.“ 

ewigt. Unten reicht ein Wappen mit der In- 

ver- 

schrift »SECULUM-I-/SOCIET:FERRA- 

RIAE* (,,Das erste Jahrhundert der Gesell- 

schaft des Eisenerzbergwerks“) bis zum glat- 

ten Dreifachrand, der die Seite zur glatten 

Kante hin abschlie8t. Die Umschrift trifft fiir 

den Bergbau am Erzberg bis heute zu: ,,DVM 

PLVRA SEQVENTVR SAECVLA- 

SVCCESSVS NVNOVAM DEERVNT* 

(,,Wahrend viele Jahrhunderte folgen, wer- 

den die Erfolge niemals ausbleiben“). 

Von dieser Medaille sind 1725 mehrere Va- 

rianten in zwei Groen (ca. 45 

65 mm) in Silber, Zinn, Eisen und Bronze ge- 

pragt worden. M. L. 

und ca. 
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Vergoldeter Silberabschlag aus Ungarn 1751 

Metall: Silber, vergoldet 

Gewicht: 3g 

Grobe: 22 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303984) 

Der Silberabschlag entstand aufgrund eines 

Besuchs der ungarischen Bergwerke durch 

das Herrscherpaar Franz I. (1740—1765) und 

Maria Theresia (1740—1780). 
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Die von einem Kerbrand umschlossene Me- 

daille zeigt auf der Vorderseite die sich an- 

blickenden Brustbilder von Franz I. 

Reichskrone links und Maria Theresia mit 

Stephanskrone rechts. Die nicht abgesetzte 

Umschrift lautet ,,FRANC-IMP-AUG-M- 

THERES:-HUNG:REX-“. 

mit 

Die Riickseite besteht aus den Worten ,,AD- 

VENTUS/AUGUSTIJIN FODINAS/INFE- 

RIORIS/MDCCLI* (,,Die Ankunft der Herr- 

scher in Niederungarn 1751), dem Bergbau- 

emblem Schlagel und Eisen darunter sowie ei- 

nem Kerbrand als Ubergang zur glatten 

Kante. 

Diese Medaille wurde in vier Varianten ge- 

pragt: in Gold im Wert von einem Dukaten, 

als Silberabschlag, in Bronze und als Zinnab- 

schlag. AuBerdem wurden zum gleichen An- 

la3 mit ahnlicher Vorder-, 

Riickseite (Hungaria mit Merkur) eine gol- 

dene Medaille und zwei Silberabschlage her- 

ausgegeben. M. L. 

aber anderer 
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Medaille anlaBlich der Vollendung des 

Francisci-Stollens bei Schemnitz 1765 

Metall: Zinn 

Gewicht: 35 g 

GréBe: 47 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303969) 

Die Medaille wurde unter der Regierung Ma- 

ria Theresias (1740—1780) vom Medailleur P. 

Kaiserwerth anlaBlich der Vollendung des fiir 

die Wasserlésung des Schemnitzer Bergbaus 

héchst bedeutenden Francisci-Stollens ge- 

schaffen. 

Die Vorderseite zeigt ein nach rechts blicken- 

des Brustbild der Kaiserin und die nicht abge- 

setzte Umschrift ,.M-THERESIA-PIA-AUG- 

P-P-REM-METALL:CONSERUAT-ET- 

AUGET:“ (,,Die fromme Kaiserin Maria 

Theresia bewahrt und fordert den Bergbau‘). 

Die Riickseite enthalt oben in der Umschrift 

die Worte “AQUAE SUBTERRANEAE 

DOMITIAE* und in einem grofen Abschnitt 

die Inschrift ,CUNICULO.AD.PED.TRI- 

CIES/MIL.CCL.SUB.MONT-SCHEM/ 

A.MDCCLXV-EFFOSSO/LAB.AN.XVII“ 

(,,Beherrschung des unterirdischen Wassers — 

durch den in 18jahriger miihsamer Arbeit im 

Jahre 1765 durch das Schemnitzer Gebirge ge- 

schlagenen Stollen von 30350 FuB Lange“; 

d. h., rd. 10 km Lange). Das Bild zeigt einen 

Berg, auf dem zwei Pferdeg6pelgebaude und 

darunter die untertagigen Schachteinrichtun- 

gen zu sehen sind. Links ist am Fu des Ber- 

ges das Mundloch eines Wasserlésungsstol- 

lens dargestellt, zwischen diesem und den G6- 

pelgebauden sind drei Vermessungsmarken 

eingraviert. Im Vordergrund arbeitet ein 

Markscheider am Vermessungstisch, am Ho- 

rizont links ist schlieBlich die Bergstadt 

Schemnitz angedeutet. 

Beide Seiten weisen einen glatten Doppel- 

rand als Ubergang zur glatten Kante auf. 

Die Medaille wurde in zwei sehr Ahnlichen 

Varianten in Silber, Bronze sowie in Silber, 

Bronze und Zinn geprigt. Mile 
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Preismedaille der Bergakademie Schemnitz 

nach 1770 

Metall: Silber 

Gewicht: Shp) (3 

GroBe: 45 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303970) 

Die Preismedaille wurde von den Medailleu- 

ren G. Toda und M. Donner wahrend der Re- 

gierungszeit der Kaiserin Maria Theresia 

(1740-1780) geschaffen. 
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Auf der Vorderseite blickt das Brustbild der 

Kaiserin in reich verziertem Umhang nach 

rechts, darunter ist in kleiner Schrift der 

Name des Medailleurs ,,G.TODA-F:“ zu le- 

sen. Die nicht abgesetzte Umschrift lautet: 

MAR - THERESIA - PIA-AUG-FEL-REI- 

METALLURG-RESTAURATRIX:“. Die 

Kante der Preismedaille ist glatt, ebenso die 

Doppelrander auf beiden Seiten. 

Die Riickseite zeigt eine leicht wellige Land- 

schaft mit fiinf Pferdegdpeln, davon ist einer 

aufgeschnitten. Rechts erkennt man ein Stol- 

lenmundloch, darunter das Medailleurzeichen 

,»MD*“. Darunter sind in Untertageansicht die 

Einbauten zweier Schachte, Bergleute bei der 

Schlagel-und-Eisen-Arbeit sowie ein Berg- 

mann mit F6rderwagen zu sehen. Im Vorder- 

grund bedienen zwei Haspelknechte einen 

zweimannigen Haspel. Uber der Landschaft 
steht bogig zweizeilig die Umschrift ,,ME- 

TALL*FODINARUM CULTURAE/STU- 

DIUM PRAEMIAT™. 

Eine genaue Datierung der Medaille ist nicht 

mdoglich; sie kann jedoch nicht vor 1770, dem 

Griindungsjahr der Bergakademie Schemnitz, 

geschlagen worden sein. Die Medaille wurde 

in Silber und in Zinn gepragt. Die Vorderseite 

wurde auch bei der unter der Katalog-Nr. 318 

aufgenommenen weiteren Preismedaille ver- 

wendet. ME: 
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Preismedaille der Bergakademie Schemnitz 

nach 1770 

Metall: Zinn 

Gewicht: 20 g 

GroéBe: 45 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3303971) 

Die Medaille wurde von den Medailleuren G. 

Toda und M. Donner wiahrend der Regie- 

rungszeit Maria Theresias (1740-1780) ge- 

schaffen. 

Auf der Vorderseite befindet sich ein nach 

rechts blickendes Brustbild Maria Theresias 

mit reich verziertem Umhang, umgeben von 

der Umschrift ,MAR-THERESIA-PIA- 

Kat.-Nr. 319 

AUG-FEL:-REI-METALLURG-RESTAU- 

RATRIX-:“. Zwischen der Unterseite des 

Brustbildes und dem glatten Doppelrand be- 

findet sich der Name ,,G. Toda‘. 

Die Riickseite zeigt vor einer bergigen Land- 

schaft drei Bergleute bei Markscheiderarbei- 

ten, rechts sind am Fuf der Berge ein Stollen- 

mundloch mit Karrenliufer, dariiber drei 

Pferdeg6pel zu sehen. Links im Hintergrund 

ist die Bergstadt Schemnitz angedeutet. Ober- 

halb dieser Darstellung ziehen Wolken daher, 

iiber denen sich die zweizeilige Umschrift 

»GEOMETRIAE MINEROLOGICAE/ 

STUDIUM PRAEMIAT“ befindet. Links 

zwischen dem mittleren Bergmann und dem 

glatten Doppelrand ist das Medailleurzeichen 

»MD* zu erkennen. 

Die Medaille weist eine glatte Kante auf. 

Eine genaue Datierung der Medaille ist nicht 

mdoglich; sie kann jedoch nicht vor 1770, dem 

Griindungsjahr der Bergakademie Schemnitz, 

geschlagen worden sein. Die Medaille wurde 

in drei Varianten in Silber, Bronze und Zinn, 

in Silber und Zinn sowie in Kupfer, versilbert 

gepragt. Die Vorderseite wurde auch bei der 

unter der Katalog-Nr. 318 aufgenommenen 

weiteren Preismedaille verwendet. M. L. 
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Bergwerks-Token aus Cornwall 1811 

Wert: 1 Penny 

Metall: Kupfer 

Gewicht: IS g 

GroBe: 35 mm 

Bochum, Deutsches Bergbau-Museum 

(Inv.-Nr. 3302643) 

Bei dieser Miinze handelt es sich wahrschein- 

lich um einen Privat-Token, also um eine 

Miinzart, die im 17. Jahrhundert als Kupfer- 

oder Messing-, im 18. als Kupfermiinze von 

privaten Kaufleuten und Gewerbetreibenden 

gepragt wurde. Sie kamen im englischen Mut- 

terland und in den Kolonien in sehr groBer 

Anzahl vor, da die staatliche Miinzverwaltung 

zu geringe Mengen Scheidemiinzen hatte 

schlagen lassen. 1818 wurden die Token fiir 

England, 1873 auch fiir die Kolonien verbo- 

ten. 

Die Vorderseite zeigt ein Kessel- und Wasser- 

haltungsmaschinengebaude mit Balancier- 

dampfmaschine; ein Teil des Balanciers ragt 

aus dem Gebaude heraus, rechts sieht man ei- 

nen nicht tiberdachten Pferdegépel. Zwischen 

Kreis und Perlrand befinden sich als Um- 

schrift oben das Wort ,,Cornish*, unten das 

Wort ,,Penny*, rechts und links sind jeweils 

zwei Sternchen zu sehen. 

Die Riickseite umfaBt einen stehenden Fisch, 

beiderseits (Zinn-?)Barren sowie zwischen 

Kreis und Perlrand die Umschrift “FOR THE 

ACCOMODATION OF THE COUNTY **. 

Die Kante der Miinze ist glatt. Meu 

Literatur 

Ausbeutemiinzen und Ausbeutemedaillen als wirt- 

schafts- und technikgeschichtliche Quellen (hrsg. v. 
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ABBILDUNGSNACHWEIS 

Das Deutsche Bergbau-Museum Bochum dankt folgenden Institutionen, 

Museen, Unternehmen und Privatpersonen fiir die Uberlassung von Druck- 

vorlagen und Fotos: 

Turin, Museo Egiziano — S. 15 

Berlin (Ost), Staatliche Museen  S. 16 (oben) 

Briissel, Koninklijk Institut voor het Kunstpatrimonium — S. 21 

Lissabon, Archaologisches Nationalmuseum _ S. 35 

Freiberg, Foto Reymann _ S. 63 

Clausthal-Zellerfeld, W. Zirkler  S. 71 

St. Andreasberg, W. Klahn  S. 72 

Bieber, E.-L. Hofmann _ S. 77, S. 78, S. 493 

Liineburg, Stadtarchiv S. 103 

K6ln, Rheinbraun AG _ S. 134, S. 135 

Clausthal-Zellerfeld, R. Rotschiller S. 144, S. 164, S. 280, S. 281, 

S. 286, S. 288, S. 289 (unten), S. 290, S. 291, S. 292, S. 294 (unten), S. 295 

(oben), S. 395 (oben) 

Essen, Foto Color Professional S. 145, S. 390, S. 399 (oben), S. 417 

(links), S. 420, S. 421 (oben), S. 422, S. 423, S. 424 (oben Mitte), S. 426, 

S. 428, S. 444, S. 453, S. 454, S. 455, S. 458, S. 609, S. 613 

Miinchen, Deutsches Museum _ S. 149 (oben) 

Leoben, Foto Wilke S. 149 (unten), S. 150 

Innsbruck, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum _ S. 152, S. 209 

Calw, Foto Studio Wirth S. 153, S. 154 

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek S. 180 

Nancy, Archives de Meurthe-et-Moselle S. 185 

Aschaffenburg, Hofbibliothek S. 188, S. 189 

Erlangen, Graphische Sammlung der Universitat Niirnberg- 

Erlangen  S. 190 

London, British Museum _ S. 191 

Stuttgart, Staatsgalerie, Graphische Sammlung S. 192, S. 194 

Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek S. 196, S. 197 

Niirnberg, Staatsarchiv S. 199, S. 200 

Berlin, Staatl. Museen PreuB. Kulturbesitz, Kupferstichkabinett 

(J. P. Anders) S. 202 

Salzburg, Museum Carolino Augusteum _ S. 208, S. 230, S. 231, S. 232, 

S. 234, S. 235 

Graz, Landesmuseum Joanneum, Alte Galerie S. 216 

Saarbriicken, Saarland-Museum _ S. 217 

Amsterdam, Rijksmuseum _ S. 221 (oben) 

Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum (B. P. Keiser) S. 221 

(unten), S. 222 (unten), S. 353 (oben links), S. 353 (unten), S. 404, S. 431, 

S. 560 

Wien, Kunsthistorisches Museum _ S. 222 (oben), S. 223 (unten), S. 507, 

S. 508,.S. 574, S. 575, S. 577 

Madrid, Museo del Prado _ S. 223 (oben) 

Dortmund, Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte S$. 224 

Bonn, Rheinisches Landesmuseum _ S. 226, S. 227, S. 228, S. 246 

Ironbridge, Telford, The Elton Collection S. 238 

Clausthal-Zellerfeld, Das Oberharzer Bergwerksmuseum _ S. 282 

Paris, Musée du Louvre — S. 298 

Liineburg, Foto Makovec _ S. 295 (unten), S. 296, S. 299 

Besancon, Bibliothéque Municipale S. 300 

Freiberg, M. Knopfe  S. 307, S. 311, S. 315 (oben), S. 498, S. 543, 

S. 544, S. 545, S. 547, S. 612 

Annaberg, Foto Hoffmann _ S. 310 (unten) 

Berlin, Staatl. Museen PreuB. Kulturbesitz, Skulpturengalerie 

(J. P. Anders) S. 310 (oben), S. 317, S. 525 (unten) 

Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum _ S. 313, S. 314 

Strasbourg, Musée Alsacien — S. 318, S. 323 (rechts) 

Colmar, Musée d’Unterlinden (O. Zimmermann) _ S. 319 

Passau, R. Schneider  §. 322 

Wunsiedel, Fichtelgebirgsmuseum _ S. 323 (links), S. 341 (unten) 

Braunschweig, Stadtisches Museum _ S. 329 

Oldenburg, Landesmuseum (H. R. Wacker) _ S. 331 

Schwabisch Hall, Kern-Atelier S. 333, S. 334, S. 335 

Budapest, Museum der Bildenden Kiinste S. 219, S. 335 (rechts) 

Freiburg i. Br., Bild- und Filmstelle der Erzdiézese Freiburg  S. 374, 

Be ps ails Soeih) 

Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, Kupferstichkabinett S. 378 (oben) 

Coburg, Kunstsammlungen der Veste S. 378 (unten), S. 380 

Diisseldorf, H. U. Mayer _ S. 315 (unten), S. 382, S. 383, S. 396, S. 397, 

S. 398, S. 402 (oben), S. 405, S. 406, S. 407, S. 408, S. 409, S. 413, S. 415, 

S. 416, S. 419, S. 429, S. 430, S. 432, S. 434 (oben), S. 436, S. 437 

Frankfurt/Main, R. Nagel S. 387, S. 391 (oben) 

Karlsruhe, Badisches Landesmuseum _ S. 388, S. 389 

Hannover, Kestner-Museum (Foto: Lindner) — S. 391 (unten), S. 402 

(unten), S. 403, S. 435 

Goslar, Stadtmuseum — S. 393 

London, Victoria and Albert Museum _ S. 394, S. 561, S. 563 

Dresden, Staatliche Kunstsammlungen — S. 411, S. 590 

Miinchen, Foto Himpel _ S. 440, S. 441, S. 450 

Mettlach/Saar, Keramik Museum, SchloB Ziegelberg S. 451 

Hamburg, Foto Kiener  S. 475, S. 476, S. 477, S. 478, S. 479, S. 480, 

S. 481, S. 482 

Hannover, Ev. luth. Landeskirche (Dr. von Poser) 8S. 491, S. 492 

Schiltach, Museum am Markt S. 494 

Budapest, Magyar Nemzeti Muzeum  S. 496, S. 499, S. 540 (unten), 

S. 541, S. 542 

Berlin, Staatl. Museen Preuf. Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum 

(Foto: Bartsch)  S. 502, S. 503 

Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum — S. 511, S. 512, S. 513, S. 572, 

8.973 

Miinchen, Bayerische Verwaltung der Staatlichen Schlésser, Garten und 

Seen 93515 

Lugano, Sammlung Thyssen-Bornemisza_ S. 519, S. 520, S. 521, S. 522, 

S. 523, S. 524, S. 525 (oben) 

Bern, Bernisches Historisches Museum  S. 527, S. 528, S. 529, S. 530, 

So oils Sa ess Se See) 

Budapest, Iparmiivészeti Mizeum — S. 534, S. 535, S. 536, S. 537, S. 584 

Hannover, Preussag AG  S. 539, S. 549, S. 550 

Braunschweig, Braunschweigisches Landesmuseum 

(Foto: I. Déring) S. 540 (oben) 

Weimar, Klaus G. Beyer S. 578 

Liinen, Gewerkschaft Eisenhiitte Westfalia S. 616 

Aus den nachstehend aufgefiihrten Publikationen wurden folgende Fotos 

entnommen: 
Lessing, J./Briining, A.: Der Pommersche Kunstschrank, Berlin 1905 

(S. 44, S. 45) 
Kroker, E./Unverfehrt, G.: Der Arbeitsplatz des Bergmanns, Bochum 1990 

(Gulez S123 Sl 24, Su 25,9. 127,S- 128) 

Neubert, E./Wachtler, E.: Die historische Bergparade anlaflich des Saturn- 

festes im Jahre 1719, Leipzig 1982 (S. 203, S. 204, S. 206) 

Winkelmann, H.: Bergbuch des Lebertals, Liinen 1962 (S. 516, S. 517) 

Halm, Ph. M./Berliner, R.: Das Hallesche Heiltum, Berlin 1931 (S. 559) 

Alle iibrigen Abbildungsvorlagen entstammen den Bestiinden des 

Deutschen Bergbau-Museums Bochum bzw. wurden von dessen 

Fotografin, Frau Astrid Opel, neu angefertigt. 
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